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Doswiadczenie daje mi sile. Rozmowa z Krzysztofem Pastorem
przed premierg Chopiniana/Bolero/Chroma.

M.J.: Przed nami wieczér premierowy
Chopiniana/Bolero/Chroma. Premiera
ta zostala zadedykowana panskiemu
jubileuszowi — urodzin i pracy chore-
ograficznej. Zacznijmy od zblizajacej si¢
premiery — jaki byl klucz wyboru

baletow do tego wieczoru?

Krzysztof Pastor: Klucz byt zgodny z
dedykacja dla mojego jubileuszu, ktory
odzwierciedla program pracy naszego
zespotu czyli szukanie pewnego rodzaju
rownowagi 1 roznorodnosci jednoczesnie.
Oczywiscie miedzy tymi baletami jest
ogromna przepas¢ czasowa - Chopiniana
to choreografia z 1908 roku, autorstwa
pozniejszego reformatora baletu Michaita
Fokina. Bolero byto zrealizowane przeze
mnie w 2012 roku, a Chroma Wayne'a
McGregoraw 2006.

Czylaczy je jakis wspolny mianownik?

Sa bardzo rozne, ale taczy je to, Ze sg czysta
forma. Chopiniana to balet neoro-
mantyczny, stworzony ponad pét wieku po
pierwszych baletach romantycznych.
Nawigzuje do tzw. biatych sekwencji
stynnych baletéw klasycznych, jak na
przyktad przepigkna cz¢s¢ Bajadery zwana
,.krolestwem cieni”. Ta scena, a zwlaszcza
pierwsze wejscie grupy tancerek, dzigki jej
repetytywnej formie, wydaje si¢ bardzo
wspotczesna. W Bolerze zarbwno w
muzyce, jak 1 w mojej choreografii mozna
odnalez¢ takg powtarzalnos$¢. Jest to utwor,
ktory chcialem mie¢ w swoim wieczorze
jubileuszowym ze wzgledu na to, ze nadaje
si¢ na radosng okazj¢. Jest bardzo znany 1

lubiany.

W tym tkwi tez pewne niebez-
pieczenstwo...

Tak, to prawda. Bolero bylo zleceniem, ale
poczatkowo popularnos¢ tej muzyki
sprawiala, ze nie bardzo chciatem si¢
podja¢ skomponowania choreografii do tak
znanego utworu.

Chopiniana Michaila Fokina z 1908 r. ze
suita zestawiong przez choreografa z
utworéw Fryderyka Chopina w orkie-
stracjach przez Aleksandra Glazunowa
i Maurica Kellera - 8 utworow forte-
pianowych to czysta klasyka.

Tak, wszelkie reguty zostaly zachowane,
dlatego zaprosiliSmy Alexeia Fadeyecheva
1jego zong Tatiang, ktorzy pracowali u nas
nad Don Kichotem. Oni potrafili przekazac
naszym tancerzom romantyczny styl
choreografii Fokina. Chcialem Zeby robili

to specjaliSci na wysokim poziomie.

Wiemy, Ze w odroznieniu od Béjarta Pan
wpisal swoja choreografie¢ w kwadrat,
ktory jest figura adynamiczna. Ma
bardzo réznorodna symbolike. Jakie jest
zatem Pana Bolero? Prosze o
wyjasnienie symboliki kwadratu uzytej
w Pana choreografii.

U mnie to raczej prostokat. Ravel troche
inaczej wyobrazal sobie inscenizacj¢ tej
muzyki. Skomponowal ja na zamdéwienie
wybitnej tancerki Idy Rubinstein. W 1928
roku choreografi¢ do tego utworu
stworzyta Bronistawa Nizynska. Ravel
zmienial koncepcje realizujac to
zamdOwienie, w koncu stworzyt wersje,
ktorg tak dobrze znamy. Wedlug
scenariusza Rubinstein i Nizynskiej akcja
rozgrywala si¢ w tawernie przy stolach.
Ravel wyobrazal sobie inscenizacj¢ na
otwartej przestrzeni - placu przy-
fabrycznym. On sobie t¢ muzyke kojarzyt z
maszynami powtarzajacymi ciagly ruch.
Béjart prawdopodobnie widziat
choreografi¢ Nizynskiej 1 czerpal z niej

inspiracje. Stworzyt choreografi¢, ktora

fot. Taniec

wywoluje w nas ogniste emocje. Kiedy
zdecydowatem si¢ pracowa¢ nad Bolerem,
wiedzialem, ze musz¢ ominaé istniejace
stereotypy. Kompozycja muzyczna
zaczyna si¢ jednym instrumentem,
logicznie mozna bylo za tym podazac,
zacza¢ jednym tancerzem, potem doktadaé
kolejnych. Ja zaczynam grupa 30 tancerzy
na scenie. Zdecydowatem si¢ operowac
linig choreograficzng inaczej niz przebiega
to w muzyce, ale budowanie natezenia,
ktore prowadzi do finatu utworu jest
réwniez bardzo istotne.

Cze$¢ zamykajgca ten wieczor to praca
brytyjskiego choreografa Wayne'a
McGregora...

,Chroma” jest dziesigcioletnim
spektaklem, kwintesencjg baletu
awangardowego z minimalistyczna
scenografiag. Bolero zreszta tez ma
minimalistyczng scenografi¢, bardzo inng
niz Chroma, ale widz¢ tu miedzy nimi
pewien zwigzek plastyczny. Oczywiscie
Wayne McGregor jest teraz jednym z

najbardziej wzietych choreografow na



$wiecie. Stale pracuje w Londynie ze swoja
grupa, ale tez z tancerzami Royal Ballet,
ktorzy sa znakomicie wyszkoleni w
technice tanca klasycznego. Wayne'a to nie
ogranicza. Gdy wielu choreografow ze
Swiata modern mowi, ze balet - technika
klasyczna ich ogranicza, u niego jest wregez
przeciwnie. Jest to $rodek wyrazu,
dodatkowy jezyk. Oczywiscie jest to przez
niego przetworzone i w efekcie owocuje
rozpoznawalnym, specyficznym stylem
Wayne'a McGregora. Jest przy tym bardzo
interesujacym, otwartym cztowiekiem. W
swych pracach korzysta z nowych
technologii, interesuje si¢ genetyka, jest
bardzo otwarty na innych. Kiedy
przyjechal do Warszawy zobaczy¢ zespot,
spedzit tutaj jeden dzien. Ale interesowato
go wszystko, chciat ustysze¢ o zespole, o
tym co robimy. Ogladat trening, proby i na
tej podstawie wybratl obsadg.

W ubieglym sezonie mogliSmy oglada¢
spektakl FAR w wykonaniu Company

McGregor, wiemy, Ze wymaga on od

Ktore kreacje uwaza Pan za kroki

milowe w swojej karierze?

Zawsze bliskie sg mi ostatnie utwory. Ale
na pewno wazny byl dla mnie Do Not Go
Gentle powstaty dla Het Nationale Ballet
jako bardzo osobista wypowiedz. Wazny
jest tez dla mnie balet Romeo i Julia, ktory
zrealizowatem najpierw dla Scottish Ballet
gdzie byl naprawde dobrze przyjety,
zarOwno przez publiczno$¢, jak 1 przez
prasg. Zespot jezdzil z nim po calej
Wielkiej Brytanii, gdzie tworczos¢
Szekspira jest doskonale znana, a
widzowie s bardzo otwarci na nowe
interpretacje. W Polsce, chociaz moj
Romeo i Julia byt dobrze przyjety, to wiem,
ze nie wszystkim ta wersja przypadia do
gustu. Dla mnie jest to utwdr wazny
rowniez dlatego, ze méwi o podziatach 1
konfliktach, ktore widoczne sg takze w
naszym spoteczenstwie. Miejmy nadzieje,
ze kultura, sztuka - to czym si¢ zajmujemy
moze w jakim$ stopniu przyczyni¢ si¢ do

tego by nas laczy¢. Innym waznym dla

mnie baletem jest Burza. Nie tylko dlatego,
ze byla Swietnie wykonana przez nasz
zespot, ale tez ze wzgledu na watki ktére
porusza — problem migracji, wiladzy,
przebaczania. To wszystko jest nadal
aktualne. Jeszcze byt balet Kurt Weill.
Zafascynowata mnie muzyka tego
kompozytora z okresu amerykanskiego, a
potem takze on sam jako artysta. Musiat
opusci¢ rodzinne Niemcy, wyemigrowat
do Francji, a pozniej do Stanéw. Tam
okazalo si¢, ze nie moégt utrzymac si¢ z tego
co robit w Niemczech. Zmienil wigc
sposob 1 styl komponowania, ale nie
zmienil swoich przekonan i zainteresowan.
Stworzyt nowy gatunek muzyczny -
broadway opera. W Stanach dalej
zajmowata go tematyka spoteczna, ale
podejmowat ten temat juz na sposob
amerykanski. Musz¢ wspomnie¢ jeszcze o
In Light and Shadow, ktore powstato na
potrzeby wieczoru poswigconego
Bachowi. Praca ta okazala si¢ sukcesem 1

balet ten zostal wystawiony w kilku
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swoich tancerzy niemal nadludzkiej
kondycji. Jak artySci PBN przy-
gotowywali si¢ do realizacji Chromy?
Wayne przystal nam dwoch znakomitych
asystentow, ktorzy potrafili wytlumaczy¢
jegoruchiidee. Nasi tancerze rzeczywiscie
pracowali bardzo ci¢zko. Sezon
zaczeliSmy jeszcze w sierpniu, zeby wejs¢
wczesniej w forme. Nastepnie przyjechali
Antoine Vereecken 1 Neil Fleming Brown.
Potrafili przekaza¢ nie tylko ruch 1 fizy-
cznos¢ Chromy, ale rowniez mys$l autora.
Nasi tancerze opanowali material ruchowy
bardzo szybko, a podczas codziennych
prob pracowali nad detalami.

Wréémy do Pana jubileuszu. To 30 lecie
Pana pracy jako choreografa. Stworzyl

Pan ponad 70 prac.
Przy nieocenionej pomocy Pawta

Chynowskiego udato nam si¢ zebra¢ mgj
dorobek, co robitem i kiedy robitem,
nastgpnie uporzadkowali$my go razem. W
tym zbiorze sg zard6wno petnospektaklowe

prace jak i krotsze utwory.

zespotach w Europie i pozanig. Uwielbiam
tez muzyke Henryka Mikotaja Goreckiego,
dlatego balet I przejdg deszcze..., z jego
muzyka byl bardzo waznym etapem mojej
pracy. Byt to pierwszy balet zrealizowany
przeze mnie dla PBN po powrocie do
Polski i tematycznie jest z Polska $cisle
zZwigzany.

To takze jubileusz pracy artystycznej
ogolnie. Debiutowal Pan na scenie jako
10 latek. Po ukonczeniu Szkoly
Baletowej w Gdansku rozpoczal Pan w
75 r. prace w Polskim Teatrze Tanca,
nastepnie zatrzymal sie w TW w Lodzi
by w 83 r. zostac solista w Lyonie. Szybko
wyjechal Pan stamtad do Holandii gdzie
osiadl Pan na dluzej.

Jeszcze w migdzyczasie pracowatem w
Niemczech, w miejscowosci Hof, gdzie
kierownikiem baletu w Theater Hof byt
Jerzy Makarowski - byly pierwszy solista
baletu Teatru Wielkiego w Warszawie, a
takze choreograf. To wlasnie on mnie

zaangazowal do Niemiec 1 tam pracowatem



pottora roku. W '83 wyjechatem do Lyonu.
Do Holandii wyjechatem w 1985 i zosta-
tem do 2009 roku.

Jak Pan wspomina siebie z tego
pierwszego etapu kariery?

Od zawsze praca w balecie mnie
pochtlaniata, czasami nawet wbrew mojej
woli, chciatem mie¢ wigcej czasu dla
siebie. Ale to bardzo niezwykta i bardzo
pickna praca. Ten wysitek, ktory si¢ w nig
wktada jest oddawany na scenie poprzez
dzielenie si¢ czym$ z publicznoscia,
poprzez podrézowanie, spotkania z
utalentowanymi ludzmi. Swiat baletu jest
fascynujacy. Wiem, ze jako tancerz
czasami bylem bardzo zmeczony, miatem
kontuzje, ale nie pamigtam, zeby taniec byt
dla mnie me¢ka, katorgg. To co pamigtam to
wlasnie te momenty pigkna, tak przeciez
ludzkie i potrzebne momenty wzlotéw i
upadkow, po ktorych na nowo nastepowata
mobilizacja do dalszej pracy, do szukania

potrzebnych nam inspiracji.

objawieniem byt dla mnie Zielony stot Kurta
Jossa, ale rowniez balety Nacho Duato, Nilsa
Christie 1 Maguy Marin. Najwazniejszym i
najdtuzszym etapem byla Holandia, gdzie
spotkalem si¢ z cata plejadg choreografow:
Rudim van Dantzigem, Hansem Van
Manenem, Williamem Forsythem czy
Carolyn Carlson. Tanczytem caty repertuar
Balanchine'a — tych wiele rél zespotowych,
solistycznych 1 pierwszoplanowych, dato mi
ogromne doswiadczenie. Pdzniej pierwsze
kroki w choreografii, poczatkowo w
stawiatem Holandii, a potem na $§wiecie.
Dzieki szczesciu 1 przypadkowi udato mi si¢
zyska¢ doprawdy ogromne doswiadczenie
artystyczne, réwniez w pracy z duzymi
zespotami tancerzy i catymi mechanizmami
produkcji przedstawien. To wtasnie
doswiadczenie daje mi sitle. W tej chwili
jestem na zupetnie innej pozycji — jestem
dumny z naszego zespotu, ze mozemy si¢
pokazaé, wyjecha¢, ze wspotpracujemy z
waznymi tworcami. To daje mi nowg site i

energi¢ na przysztosc.

Jakie byly najwazniejsze etapy Pana
artystycznego rozwoju?

Pierwszy to oczywiscie Conrad Drze-
wiecki, ktory w czasach mojego debiutu
byt jednym z najbardziej interesujacych
polskich tworcow. Conrad, jak pamigtam
nie byl cztowiekiem tatwym, ale za to
bardzo utalentowanym. Pracowal przez
jaki§ czas we Francji a poOzniej, dzigki
stypendium zetknal si¢ w Stanach z
technikag Marty Graham, z ktorej pdzniej
korzystat. Stworzyl co$ na ksztatt wlasnej
techniki. Organizowal kursy w Nale-
czowie, oparte wtasnie na Graham i to bylo
naprawde interesujace. W Polskim Teatrze
Tanca wykorzystywal swoje doswia-
dczenie, robil rzeczy awangardowe, ale
potrafil tez poprzez swoja sztuke
komunikowa¢ si¢ w sposdb bezposredni z
publicznos$cia. Jak wspominam ten czas, to
widzg jak bardzo ciekawi ludzie byli wokot
niego skupieni — wielu tancerzy o
niestychanej osobowosci. Dla osie-

mnastoletniego chtopaka to byto naprawde

Od 2009 r jest Pan dyrektorem Polskiego
Baletu Narodowego, to juz 7 lat autonomii
zespotu. Udalo si¢ w tym czasie zbudowaé
roznorodny repertuar, znowu otworzy¢
zespol na szeroka wspolprace miedzy-
narodowg, stworzy¢ mozliwosci rozwoju
mlodym choreografom. Jakie sa dalsze
plany wspélpracyz PBN?

W planie jest kontynuacja obecnej linii
programowej 1 dziatan takich jak Dni Sztuki
Tanca — w przysztym sezonie mamy

zaplanowane naprawdg cickawe rzeczy.

Juz nie moge sie doczekaé, a co to bedzie?

Batsheva Dance Company z Tel Avivu i
Dance Theatre of Harlem z Nowego Yorku.
Chcialbym zeby przyjechali z repertuarem
mniej klasycznym. Beda tez polskie zespoty

—jeden lub dwa, zobaczymy.

Dzi¢kuje zarozmowe.

Marianna Jasionowska,
12.11.2016, Warszawa
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znaczace. Wspaniale si¢ przy tym wszyscy
bawili$my. Potem byla £.6dz, gdzie bytem
pierwszym solista, tanczylem pierwsze
partie w baletach klasycznych, a takze
wstawki w operach czego nie robitem w
PTT. Bylem tam tylko dwa lata. PdzZniej
wyjechatem do Hof, gdzie Jerzy
Makarowski robit swoje balety. To byla
bardzo mata grupa, 12 oséb, w tym 8§
Polakow. Bardzo si¢ przyjazniliSmy i
oprécz pracy dobrze taz si¢ bawiliSmy. A
potem byt Lyon, i to byto dla mnie duze
odkrycie — Maison de la danse, Biennale de
la Danse — tam widziatem wtasnie Ping
Bausch, Paul Taylor Dance Company,
Marth¢ Graham i Alvina Ailey. Duzo
zespotow z glownego nurtu ale tez
malutkie zespoty, projekty i projekciki.

Czasami szalone, czasami otwierajace
oczy, zaskakujace. Tam tez tanczytem w
Snie nocy letniej Grey Veredona,
stworzonym wtlasnie w Lyonie, gdzie
bylem pierwszym Oberonem. Ten balet byt

p6zniej wystawiany w Polsce. Nastgpnie

Wspomniane spektakle z tworczosci
Krzysztofa Pastora:

2000: In Light and Shadow (Het
Nationale Ballet, Amsterdam; Sztokholm
2003, Edynburg 2006, Ankara 2007,
Hong Kong 2010, Polski Balet Narodowy,
Warszawa 2010)

2000: Do Not Go Gentle... (Het
Nationale Ballet, Amsterdam)

2001: Kurt Weill (Het Nationale Ballet,
Amsterdam; Polski Balet Narodowy,
Warszawa 2009)

2008: Romeo and Juliet (Scottish Ballet,
Edinburgh; Warszawa 2014; Joffrey
Ballet, Chicago 2014; Wilno 2016)

2011: I przejda deszcze... (Polski Balet
Narodowy, Warszawa)

2012: Bolero (Het Nationale Ballet,
Amsterdam; Wilno 2015; Ryga 2015;
Polski Balet Narodowy, Warszawa 2016)

2014: Burza (Het Nationale Ballet,
Amsterdam; Polski Balet Narodowy,
Warszawa 2016)
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1 Muzeum Sztukiw todzi
ul. Wigchowskiego 36
msl.org.pl

UKLADY ODNIESIENIA.

Migdzy 5 kwietnia, a 8 maja 2016 roku w MS" na ul. Wigckowskiego

36 w Lodzi trwata wystawa choreograficzna pt. Ukfady odniesienia. c H U R EU G RAFIA

Choreografia w muzeum. Autorami prac skupiajacych si¢ wokot w MUZEUM
ruchu, tafica 1 performance'u, bylo wielu kontrowersyjnych,

inspirujacych, czasem niezrozumialych, innym razem zaskakujacych
tancerzy, choreografow i performerow ruchowych, zostawiajacych po
sobie $lad. Wsrod nich znalezZli sig: Alex Baczynski-Jenkins, Przemek
Kaminski, Ramona Nagabczynska, Anna Nowicka, Magdalena
Ptasznik, Agata Siniarska, [za Szostak, Kasia Wolinska, Marta Zidtek.
Kuratorami wystawy byla Katarzyna Stoboda i Mateusz

Szymanowka.

Kontynuacja dziatan Muzeum MS' zwigzanych z choreografig jest
kolejna wystawa "Poruszone ciata. Choreografie nowoczesnosci."
ktorej otwarcie nastgpito 18 listopada br.

Magdsalena Ptasznlk, Surfing w ramach Tygodea Pesfooms e Centogm Sziul

..... ol aine) L amiek Lynrcowai), Wer

ki i Aunin Mg
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MACIEJOWA PODLOGA

(czyli skuteczna proba przekonania
zaprzysi¢zonej konserwatystki tanca do

jego wspolczesnych form)

Rozpoczete w drugiej polowie
ubiegtego stulecia przyspieszenie
w tanecznej sztuce przyprawia dzisiaj
o zawr6t glowy: wiele z jej obecnych form
byto nie do wyobrazenia jeszcze niespeina
dwie dekady temu. Po dziesigtkach Ilat
obcowania z profesjonalnym tafcem,
wpierw klasycznym, pdzZniej neo-
klasycznym, wreszcie — za sprawg takich
tuzow jak Bejart, Kylian, Forsythe, Ailey,
Horta, czy tez postmodernistyczny
Cunningham — przekonana do jego form
typu modern, moj stosunek do tej sztuki
charakteryzowat batwochwalczy podziw
dla tanecznego warsztatu oraz kon-

sekwentne oczekiwanie od ogladanych

spektakli jasnego, najlepiej szlachetnego,
przestania. Swiat tanca wydawal sig
oswojony, znajomy, pouktadany,
zrozumialy, a zatem przyjazny, nawet jesli
spektakl budzit skrajne emocje. Stawiane
tancerzom wymagania natury technicznej

i aktorskiej czgsto przekraczaly moje
wyobrazenia o mozliwo$ciach twérczych
ludzkiego ciata, za$ warsztatowa perfekcja
mistrzow budzila nieklamany zachwyt,
ustawiajac mi wysoko poprzeczke czyli
uczulajac na wszelkg bylejakos¢, nie-
staranno$¢, fuszerke.

Charakteryzujace obecne czasy
dazenie do egalitaryzmu, jakkolwiek samo
w sobie nie do przecenienia, poskutkowato
niestety gwattownym zalaniem tanecznego
rynku rzesza osobnikéw, gltéwnie plei
zenskiej, pozbawionych wprawdzie talentu

1 wyobrazni tworczej (o warsztacie 1 har-

-14-

monijnej sylwetce nie wspominajac), za to
przepeinionych maniakalng misja
upowszechniania swego tanecznego credo
— co z tego, ze niechlujnie, niespdjnie i bez
sensu. Z poczatku zaciekawiona, wkrotce
zdumiona 1 zniesmaczona, kontestowatam
przez prawie trzy dekady cyniczng odwagg,
bioracych si¢ za taniec — bez zadnych ku
temu kwalifikacji —  mlodych ludzi,
wciskania przez nich niewtaje-mniczonej
publicznos$ci watpliwej jakosci ruchowych
wyczyndw, tudziez sylwe-tkowych
niedoskonatosci — efektu wieloletnich
zaniedban dietetyczno-kinetycznych.
Jednoczes$nie ukazujace si¢ po kazdym ze
spektakli tzw. teksty krytyczne, autorstwa
uzurpujacej sobie prawo do nazywania
siebie krytykami tanca mlodziezy,
probowaty przekona¢ mnie, iz wiasnie

dane mi byto oglada¢ absolutne arcydzieto

fot. Cseresznye Cseri



bazujacej na technikach animistycznych
cielesno-umystowej kreatywnos$ci
stosowanej (,,body and mind applied
creativity”). Ufffl!! Uzalezniona od
tanecznej sztuki nadal jednak zaliczalam

masochistycznie kolejne widowiska

.
fot Warsaw Dance Departament

fot. Marcin Smieszek

fot. Pawet Wyszomirski

taneczne spoza tzw. oficjalnego nurtu,
zdominowane w 99% przez kobiety, coraz
bardziej zazenowana nonszalanckim
brakiem formy, stylu, pomystu, a przede
wszystkim tanecznej techniki. Niemal

kazdy kolejny spektakl budzil moj sprzeciw

fot. Institute za umetniéku Igru

fot. Marta'Or a

warsztatowym niechlujstwem, nie-

udolnoscig oraz zdeformowang sylwetka
wykonawcy, obrazajac moje odczucia
estetyczne. Po latach tych tortur wylonitmi
si¢ choreograficzny archetyp owej
tanecznej NOWOMOWY:

stojaca  przez

irytujaco dtugi czas w bezruchu ano-
rektyczna lub otyla postaé (zazwyczaj
zenska), rzucajaca si¢ z impetem na
podloge po probie wykonania jakiegos$
blizej nieokreslonego pas i zastygajagca—po
dramatycznym przeturlaniu si¢ — w
bezpiecznej lezacej pozycji z wykrzywiong
zazwycza] twarza sugerujgcg rozterki
natury egzystencjalne;.

Totalnie zniechgcona do
prezentowanych mi w RP wszelkich form
wspotczesnych, post-modernistycznych 1
jak im tam, niespodziewanie znalaztam si¢
w listopadzie 2014 w Lublinie jako gos¢
Lubelskiego Centrum Kultury na pokazie
finalowym Polskiej Platformy Tanca. I

cho¢ wigkszos¢ z prezentowanych spekta-

fot. Institute za umetnicku Igru




kli, suto okraszanych absolutnie zbednym
stowem mowionym, nadal utwierdzata
mnie w mojej niecheci do uprawianego w
naszym kraju tzw. tanca wspotczesnego, z
zadowoleniem odnotowywatam 1 pozy-
tywne zjawiska, jak ekspresyjne solo
Tomasza Wygody ,,Nizynski. Swigto
snow”, czy tez trzymajacy od lat uczciwy,
rzetelny poziom Lubelski Teatr Tanca,
organizator tej cennej przeciez imprezy,
uzmystawiajacej tkwigca w kazdym
cztowieku potrzebe tanczenia (cho¢ w
obecnych, nastawionych na technologie i
szybka karier¢, czasach — nieuswia-
domiong).

Najwigksza jednak niespodzianka
przyszta ostatniego dnia wystepow.
Znuzona dominujacg bylejakoscia,
westchnieniem rezygnacji przywitatam
rozpoczynajacy 35-minutowy spektakl
Macieja Kuzminskiego ,,Room 40” widok
czterech zenskich postaci unieru-
chomionych w wyczerpujacej pozycji

»deski”, czyli ciala rozpigtego migdzy

fot. Katarzyna Machniewicz

oparte o podtoge dtonie i stopy. ,,Noz

kurde! I znowu same baby! I znowu ta
podloga! W dodatku nawet nie zdqiyly na
niej postaé!” - wyrzekatam zirytowana. Po
wielu dlugich minutach, irytacja zaczela
ustepowac¢ miejsca podziwowi dla
kondycji dziewczat (w wymienionej

pozycji przecietna ludzka istota wytrzy-

muje bez sprzeciwu od kilkunastu do
kilkudziesigciu sekund); a kiedy zmgczone
rozpoczely seri¢ harmonijnych, zadzi-
wiajaco zsynchronizowanych ruchéw,
pozostal mi juz tylko zachwyt. Wizualne
pickno podtogowego rysunku zenskiego
kwartetu stanowito jednakze preludium do

drugiej czesci spektaklu, w ktorej naga
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fot. Maciek Rukasz

tancerka wije si¢ zmystowo, 1 buntowniczo
jednoczesnie, w ekspresyjnych pozach na
zalewane] woda podlodze. Dziewczyna
dostownie wtlacza si¢ w wode, roz-
pryskujac ja dtonmi, stopami, wlosami,
celebrujac na oczach zdumionej 1 zafa-
scynowanej widowni §wiadomos¢ 1 udrgke
wlasnej cielesnosci — nieokielznanej 1
witalnej, mimo niedawnego zmeczenia.
Zniewalajace plastyczng uroda, hip-
notyzujace poetyckie widowisko o
wysmakowanej nastrojowosci 1 poru-
szajacym metaforycznym przeslaniu na
dlugo pozostalo mi w pamigci. Tu
wyznam, 1z jako goS$¢ niezalezny nie
odmowilam sobie przyjemnos$ci zagto-
sowania na ten spektakl jako publicznose¢,
z rado$cig przyjmujagc do wiadomosci
zdobycie przez Macieja Kuzminskiego 1
jego pickne utalentowane tancerki
prestizowej Nagrody Publicznosci.
OczywiScie po obejrzeniu ,,Room 407
nabratam apetytu na dalsze obcowanie

z tworczos$cig tego artysty, tym bardziej iz



w miedzyczasie wpadt mi w r¢ce bardzo
madry, wywazony i szczery wywiad z nim,
opublikowany na portalu faniec. POLSKA.

W niedlugim czasie zagoscitam (ach
to wuzaleznienie!) na kolejnej edycji
Warszawskiej Platformy Tanca, gdzie
wsrod szostki finalistow, ktorych nazwisk
przed pokazem nie znatam, obok
znakomitego Michata A. Goérala zwrocila
moja uwage wysoka szczupta meska postaé
w masce Guy Fawkes'a, symbolu wszelkiej
masci demonstrantow, oporu i sprzeciwu,
wykonujgca poruszajacy swym prze-
staniem monodram. Intrygowalo suge-
stywne aktorstwo milczacego przeciez
ciala obrazujacego peten rezygnacji i
jednoczesnie buntowniczej sity sprzeciw
probujacej zachowaé wolnos$¢ 1 godnosé
ludzkiej jednostki przeciwko narzucanej
jej sita uniformizacji. Etiuda znalazta si¢
wsrod nagrodzonych, a czytelnicy
,TANCA” z pewnoscig domyslili sie, ze

owym tajemniczym anonimowym bun

dczonego juz choreografa i wkraczajacego
w $wiat teatru tanca/ruchu adepta tej sztuki
wywoluje spontaniczne reakcje widowni
(réwniez tej ,,wiekowej”) 1 uznanie
krytykéw. Trudny, okryty zmowa
spolecznego milczenia, by nie rzec
potgpienia, temat plciowosci cztowieka
grany jest przez Dominika z zaskakujaca
charyzma 1 dojrzalosciag, w czym widaé
opiekuncza rgke choreografa. Jednak na
pochwatle zastuguja takze, niezbyt cenione
przez wspotczesnych adeptow tanca,
warsztatowe umiejetnosci mtodego tancerza:
precyzyjny zarowno w uktadach pionowych
jak i poziomych (podtogowych); dowcipny i
przekorny w scenach groteskowych,
zaangazowany 1 jednocze$nie zdy-
stansowany do tematu, z ktorym przyszto mu
si¢ zmierzy¢. Rola Dominika wydata mi si¢
konsekwentng kontynuacja roli Danieli,
nagiej tancerki z ,,Room 40”: nago$¢ zostaje
obleczona w — skrywajaca cielesnos¢ a
jednoznacznie okreslajaca plciowosé —

suknie.

-townikiem byt Maciej Kuzminski w jego
kultowym juz dziele ,,Powtarzaj za mng” —
zabarwionym drwing i ironig manifescie
przeciwko zniewoleniu.

Kolejny obejrzany przeze mnie
monodram Macieja zatytutowany ,,R6z-
nica” réwniez zaskoczyt. Pozbawiona
narcystyczno-ekshibicjonistycznych tresci
(co nagminne w solowych popisach),
bedaca filozoficzng kontestacja istoty
(celowosci?) ludzkiej egzystencji, etiuda
wciggneta mnie ekspresyjnym wykona-
niem (gltownie partii podtogowych) i
szczeroscig przekazu ukazujacego bezra-
dno$¢ czlowieka wobec osaczajacej go
rzeczywisto$ci, na ktérag nie ma zadnego
wptywu. Aby nie wyszto, ze pisze pean,
wyjawiam, iz mniej przeméwila do mnie
druga czes¢ dyptyku zatytuowana
,Powtorzenie”, na dwie postacie zenskie i
pojawiajacego si¢ pod koniec Macieja. Jak
sadze, uzalezniona od uktadow podto-

gowych, znuzona zostalam ponad 20-

Moje uznanie dla oryginalnej
tworczosci Macieja zostalo ostatecznie
ugruntowane po obejrzeniu jednego z jego
warsztatow, gdzie mtodzi adepci tanca
wspolczesnego doswiadczali — najogdlniej
rzecz ujmujac — psycho-fizycznego kontaktu
z podiloga. Podloga (metafora ziemi) jako
opoka, jako baza, jako inspiracja dla poz i
pozycji, wreszcie jako udreka grawitacji,
czyli swego rodzaju uwigzienia, z ktorego
cialo prébuje si¢ wyrwaé na sobie tylko
wiadome sposoby w na przemian
ekstatycznych lub wyciszonych, pelnych
rezygnacji ruchach.  Zreszta chara-
kterystyczng cecha choreografii artysty jest
ciggly kontakt tanczacego z podloga: nie
uswiadczysz w nich zadnego skoku.

Fenomen Macieja Kuzminskiego
dowodzi, iz dojrzala, szczera, gleboko
przemys$lana i przezyta tworczos$¢ taneczna
potrafi poruszy¢ niezaleznie od epoki, w
ktorej powstaje — jest uniwersalna — pod
warunkiem wszakze rzetelnego, precy-

zyjnego dopracowania wszystkich elemen-
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minutowym pozostawaniem tancerek w
pozycji pionowej zanim rzucily si¢ na
podtoge, aby wykona¢ peten ekspres;ji,
perfekcyjnie niepowtarzalny (mimo
ewidentnych powtorzen) taniec.

Jednak maciejowym hitem pozostaje
dlamnie etiuda,,Dominique” w wykonaniu
niejakiego Dominika. Pokusa ujrzenia na
zywo tanczacego mlodego faceta w
czasach, kiedy facetom absolutnie tanczy¢
nie wypada (sg przeciez wazniejsze rzeczy
na $wiecie: a to Irak, a to Afganistan, a to
Syria, a to obrona fundamentalnych war-
tosci; wreszcie futbol), w dodatku autor-
stwa cenionego juz przeze mnie tworcy,
wygonita mnie z domu w lodowaty,
deszczowy dzienh na Wieczoér Etiud
Tanecznych w Mazowieckim Instytucie
Kultury O tym 18-minutowym dziele
duetu Maciej—Dominik napisano juz chyba
wszystko, obsypano nagrodami. Owoc
tworczego starcia (czytaj: kreatywnej

wspotpracy) dwoch osobowosci: doswia-

tow sktadajacych si¢ na stworzenie
wartosciowego dzieta: konceptu, choreo-
grafii, inscenizacji, kostiumu, $wiatla,
podktadu dzwigkowego tudziez zdolnosci
warsztatowych 1 aktorskich wykonawcy. Aw
kwestii doboru wykonawcéw do swoich
dziet Maciej ma wyjatkowo dobra reke.

Elzbieta Pastecka

fot. Institute za umetni¢ku Igru
]
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Podczas tegorocznej edycji War-
szawskiego Festiwalu Filmowego w sekcji
Pokazy specjalne zaprezentowano film
,»lancerz” (orig. ,,Dancer”), w rezyserii
Stevena Cantora. Byta to premiera
wschodnioeuropejska. Film mozna byto
zobaczy¢ 12 1 16 pazdziernika. Dokument
dotyczy sylwetki wybitnego mlodego
tancerza Sergieja Potunina, ktory
nazywany jest ,, Jamesem Deanem $§wiata
baletu” (Daily Telegraph) oraz ,Najbar-
dziej utalentowany tancerz swojego
pokolenia”. Gwiazda $§wiata tanecznego
ma za sobg huczne odej$cie z angielskiego
Krolewskiego Baletu (The Royal Ballet), w
ktérym to zostal najmtodszym w historii
pierwszym solista w wieku 19 lat. Sergiej
Potunin — ,najgorgtsza gwiazda $wiata
tanecznego” — pochodzi z Ukrainy.

Pozateatralng publiczno$¢ zdobyt w

Steven Cantor jest absolwentem USC
School of Cinematic Arts. Jego pierwszy
film dokumentalny "Blood Ties: The Life
and Work of Sally Mann" otrzymat w 1994
roku nominacj¢ do Oscara. Pozniej byt
wielokrotnie nominowany do nagrody
Emmy, ktorag otrzymat w 2004 roku za film
dokumentalny "Willie Nelson: Still Is Still
Moving". Pierwszego listopada film
»lancerz” zostal nominowany w kategorii
najlepszy dokument przez British
Independent Film Awards (BIFA).

Tancerz | Dancer

Wielka Brytania 2016, 82 min.
Rezyser: Steven Cantor
Producent: Gabrielle Tana
Montazysta: Federico Rosenzvit
Operator: Mark Wolf

Obsada: Sergej Polunin

“The James Dean of
thie ballet world."”

SERGEI
POLUNIN

STEVEN CAHTER
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\' DECEMBER 2516
¥

-22-

Internecie tanczac w teledysku ,, Take Me to
Church”, ktory specjalnie dla niego
wyrezyserowal David LaChapelle.

Potunin powalit §wiat baletu na kolana, ale
wirtuozeria, ktorg prezentowal, odcisneta
swoje pi¢tno na jego karierze. Artysta
przyznat, ze zdarzato mu si¢ wystgpowac
na scenie pod wplywem narkotykow. Nie
stronit od uzywek. U szczytu kariery, w
wieku 25 lat, ogtosil, ze odchodzi,
thumaczac si¢ wypaleniem zawodowym.
Weciagajacy portret ,,baletowego niegrze-
cznego chlopca” przedstawiony przez
amerykanskiego rezysera i producenta
filmoéw dokumentalnych to obraz, ktory
zdobywa uznanie festiwalii publicznosci.
Tak tez bylo w Warszawie. Kolejki /za
biletami na seans byly dlugie, a chetni
wyczekiwali na dodatkowe bilety nawet

godzing przed seansem.

NAPISZ DO NAS

redakcja.taniec@gmail.com

ETEVEN CANTOR
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Blisko, coraz blizej widza... Relacja z
Festiwalu KALEJDOSKOP
7-10 kwietnia 2016, Biatystok

W tym roku odbyta si¢ juz 13 edycja
biatostockiego festiwalu. Jego przewodnia
mys$lg stala si¢ idea twodrczego spotkania
pomiegdzy artystami, widzami 1 krytykami
szeroko rozumianej sztuki ruchu.
Kuratorki imprezy (Joanna Chitruszko,
Karolina Garbacik i Anna Kroélica)
zaproponowaty taka formule, dzieki ktorej
znikaja niewidzialne bariery, a w ich
miejsce tworza si¢ silniejsze i glgbsze
relacje pomigdzy artystami a obser-
watorami tanecznej sceny.

Tegoroczny KALEJDOSKOP to nie tylko
ciekawe prezentacje mig¢dzynarodowych
projektow artystycznych i prace polskich
choreograféw, ale rdéwniez warsztaty
taneczne, wystawy, spotkania i dyskusje w

gronie praktykow 1 teoretykdw oraz

y
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wszystkich mito$nikow sztuki tanca.
Kalejdoskopowy program festiwalu
dostarczat codziennie wielu tematoéw do
inspirujagcych rozmoéw dotyczacych
réznych aspektow budowania szeroko
rozumianego spektaklu teatralnego oraz
nieograniczonych mozliwosci wyko-
rzystania odmiennych formul, tematow,
srodkow ekspresji. Réwnie ciekawa byta
mozliwo$¢ skonfrontowania wilasnych
interpretacji spektakli z wizjg tworcow. Do
takich bliskich spotkan dochodzito przez
caly czas trwania festiwalu — w czasie
Tanecznych Lunchow w Innej Bajce,
podczas licznych imprez towarzyszacych,
w kuluarach przed spektaklami i na
otwartych wieczornych oméwieniach.

Festiwalowe prezentacje otworzyt pokaz
Matyldy R. Wszyscy jestesmy super w
choreografii Karoliny Garbacik. Wspolnie
z Joanng Chitruszko i Lidig Marcinkowska

artystka ta stworzyla na scenie wielo-
-24-
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W nastepnych numerach TANCA:

",

fot. Taniec




aspektowy 1 multimedialny obraz
,wspolczesnej Ewy”, podejmujac tez
karkotomna probe pogodzenia wizerunku
kobiety idealnej z jej realnym wcieleniem.
Na potrzeby spektaklu wykreowana
zostala fikcyjna posta¢ Matyldy R., ktora
zafunkcjonowata w wirtualnym $wiecie,
jako aktywna wiascicielka  konta na
popularnym portalu spoteczno$ciowym,
perfekcyjna pani domu XXI wieku,
prowadzaca bujne zycie towarzyskie w
cyfrowej przestrzeni. Zebrany materiat
postuzyl realizatorkom spektaklu do
wnikliwych obserwacji 1 konstatacji na
temat rol, ktoére kobiety wypetniaja we
wspotczesnym $wiecie. Clever Project
tymczasem, druga propozycja wieczoru, to
blyskotliwa 1 autoironiczna opowiesé¢
meskiego duetu (Radek Hewelt i Filip
Szatarski) czerpigca zardwno z biografii
tancerzy emigrantow, dziatajagcych na co
dzien w Wiedniu, jak réwniez podejmujaca
probe diagnozy wptywu kryzysu ekono-

micznego w Europie na tworczos¢ artystow

tanca. Okazuje si¢, ze w nowej rze-
czywistosci, w ktorej kultura staje si¢
elementem  biznesu, produktem na
sprzedaz, choreograf, tancerz musi na
nowo okres§li¢ swoj status i1 prze-
wartosciowaé, a by¢ moze nawet zmienic,
swoj sposob myslenia. W zwigzku z tym
spektakl zmienia si¢ w seri¢ ,,numerow”,
ktére majg by¢ atrakcyjne dla widza oraz
zapewnic¢ popyt, podaz i dochod. Tancerze,
jak na zyczenie: tancza, skaczg i fruwaja.
Projekt jest nie tylko inteligentny i bty-
skotliwy, ale tez niezwykle zabawny, a to
dzieki do$wiadczeniu i zdystansowaniu

artystow do wlasnej tworczosci.

Drugi dzien festiwalu byl zdecydowanie
najbardziej dramatyczny i emocjonalny.
Dwie catkiem odmienne w formie, ale
bliskie sobie pod wzgledem tematu
choreografie zaprezentowali Barbara
Bujakowska i Maciej Kuzminski. Swan
Like II: Dying Swan jest kontynuacja

wczesniejszego projektu Bujakowskie;j.

To zaproszenie do kameralnego $wiata
zwierzen i1 mrocznych wizji. To intymne
spotkanie z artystka, cztowiekiem i ko-
bietg, ktérej rzeczywisto$¢ sie rozpada.
[luzoryczno$¢ 1 fragmentarycznos$¢ jej
tozsamosci przyttacza i ukazuje krucho$é
ludzkiej egzystencji. Tymczasem na temat
spektaklu Room 40 Macieja Kuzminskiego
1 niezwykle sugestywnej kreacji mtodej
tancerki Danieli Komedery napisano juz
chyba wszystkie mozliwe stowa zachwytu.
Warto doda¢, iz wielkim osiggnigciem
choreografa jest prosta a misternie
skonstruowana forma spektaklu -
szkatutkowa kompozycja zamknigta w
muzycznym prologu i dwodch tanecznych
scenach, ktére swa transowa,
hipnotyzujaca moca zmuszaja widza do
skupienia i obserwacji, a w konsekwencji
do podjecia, badz co badz, etycznej decyzji
dotyczacej realnego, fizycznego cierpienia
tancerki. To uwiktanie emocjonalne oraz
opowie$s¢ o sprawach ostatecznych —

,przechodzeniu na druga strong”, przy

fot. K. Machniewicz, Democratic Body - Teatr Rozbark



fot. K. Machniewicz, K/ionochrome - Ki

wspolpracy z bardzo mtodymi tancerkami
jest silg spektaklu 1 pozostawia w widzach

wyrazny $lad...na dhugo.

Kolejnego dnia festiwalu widzowie
KALEJDOSKOPU mieli okazj¢ zobaczy¢
duet Elwiry Piorun i Szymona Osinskiego
w choreografii Karoliny Kroczak, artystow
wspottworzacych warszawski Teatr Tanca
Zawirowania. Tytulowy Wybieg jest
miejscem prezentacji, na ktorym kobieta 1
me¢zczyzna mogg poczuc si¢ komfortowo,
pewnie przypisujac sobie status gwiazdy.
Nie daje on jednak poczucia bezpie-
czenstwa, satysfakcji 1 wolnosci, pokazuje
racze] glebokie zafalszowanie rzeczy-
wistosci 1 sztuczno$¢ sytuacji. Relacje
migdzy parg stajg si¢ intensywne i geste od
emocji dopiero po zejsciu ze sceny. Mimo
wszystko w realnym $wiecie on 1 ona
roOwniez zaczynaja stosowaé przerozne
fortele 1 wybiegi, by wzajemnie na siebie
oddziatywa¢. To demaskatorska opowies¢
ukazujgca toksyczno$¢ relacji, wzajemne

oczekiwania, wspotuzaleznienie, ale z nutg

elecki Teatr Tanca

ironii. W tym mesko-damskim dialogu
wspierajg tancerzy domowe sprzety (deska
klozetowa, odkurzacz) wykorzystane w
choreografii jako jej strukturalne elementy,
ale rowniez na poziomie abstrakcyjnym.
Traca tym samym swoéj uzytkowy
charakter 1 wprowadzaja do spektaklu
elementy humorystyczne (odkurzacz jako
ukochany pies, deska klozetowa jako
zwierciadto duszy...). Nieco pdzniej
Kielecki Teatr Tanca zaprezentowat
biatostockiej publiczno$ci dwie, r6zne pod
wzgledem estetycznym, propozycje
choreograficzne. Pierwsza z nich to Sen
Jakuba zainspirowany kompozycja
Krzysztofa Pendereckiego i nawigzujacy w
tre§ci do starotestamentowego watku.
Spektakl ten ma zdecydowanie ilustra-
cyjny charakter 1 ukazuje wizje Jakuba
odnoszaca sie bezposrednio do stow O,
jakze miejsce to przejmuje grozq!
Prawdziwie jest to Dom BozZy i brama
nieba. Choreografia utrzymana w ma-
jestatycznym, nieco koturnowym stylu,

pozostaje w S$cistej relacji ze skom-
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plikowang 1 trudnag/nie tatwa w odbiorze
partytura muzycznag. Niezwykle
intensywnie zaistnialy w tym spektaklu
kobiety —demony, kusicielki, ktore probuja
sprowadzi¢ biblijnego bohatera na droge
zta, a ich ciala przyjmuja niepokojace
ksztatty 1 formy. Monochrome z kolei to
pierwsza realizacja Jacka Przybylowicza
dla tancerzy z Kielc. Spektakl niezwykle
zmystowy 1 intensywny fizycznie,
wyraznie inspirowany jest tworczoscia
izraelskich choreografow (o czym
Przybylowicz sam czgsto wspomina w
wywiadach, nazywajagc Ramiego Be'era
ojcem chrzestnym siebie jako chore-
ografa). Monochromatyczno$¢ scenografii
i kostiumoéw (wszechobecna czern)
kontrastuje doskonale z dynamiczng 1 sko-
mplikowang struktura choreograficzna, na
ktora skladaja sie charakterystyczne dla
Kibbutz Contemporary Dance Company
niskie osadzenie miednicy, wyrazista
ornamentyka gestu, zmienne konfiguracje
grup w ukladzie przestrzennym, uzycie

glosu dla wzmocnienia energii wspolnoty.



Bardzo ciekawa 1 nowa zarazem odstona

KTT. Krakowscy arty$ci tymczasem
zaprosili publiczno$¢ do wspolnej podrézy,
ktorej gldwnym motywem jest meta-
foryczna, a zarazem realna wegdrowka w
poszukiwaniu wtasnego gniazda, domu,
wlasnego miejsca na ziemi, wlasnej
tozsamosci rowniez. Towarzyszy jej
powolny proces identyfikacji z miejscem,
czasem, ludZzmi 1 ich kulturg. Spektakl
wspottworzony przez Krakowski Teatr
Tanca z izraelskim choreografem Idanem
Cohenem pierwotnie pokazywany byt w
Muzeum Historii Zydéw Polskich POLIN
w Warszawie i osadzony byt wyraznie w
kontekscie wzajemnych relacji polsko-
zydowskich. Przeniesiony w archi-
tektoniczng przestrzen nowej siedziby
Opery Podlaskiej staje si¢ opowiescia
uniwersalng. Wiele w niej symbolicznych
rekwizytow: uwite z wierzbowych galezi
gniazda, rozrzucane w czasie tanecznej
wedrowki fotografie tancerzy oraz
kolorowe koszule i spodnie, ktore stajg sie

elementem grupowych uktadéw, raz

krepujac, raz podtrzymujac, raz dekorujac
tancerzy. To najbardziej charakterystyczny
sktadnik choreografii, w ktérym
wspotpracujacy ze sobag tancerze,
manipulujgcy tkaninami, tworzg ruchome

ibarwne konstelacje.

Ostatni dzien festiwalu to solowe pokazy
Eweliny Drzat-Fiatkiewicz 1 Alyony
Lezhara, duet Anny Kaminskiej 1 Patryka
Durskiego, a takze pokaz meskiego
sekstetu z Bytomia. W Homogemonii
choreogratka (Drzal-Fiatkiewicz)
skoncentrowata si¢ na relacji z samg soba,
wilasnym ciatem, ktére w precyzyjnie
budowanych sekwencjach, drobiazgowej
segmentacji ruchu rozciggnietego w
niskim poziomie, walczy ze sprzecznymi
czesto impulsami 1 sygnatami wysytanymi
rowniez przez podswiadomos¢. Tandem
Kaminska/Durski koncentruje si¢ na
dynamicznej i fizycznej relacji, ktora moze
by¢ odczytana jako metafora mto-
dzienczego zwiazku. Choreografia

zbudowana na wzajemnym wyczuwaniu
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si¢, bezposrednim kontakcie, gwattownych
odepchnigciach, obrotach i spiralach,
Swiadczy o wzajemnym przycigganiu, przy
jednoczesnej potrzebie zachowania
autonomii, a nawet rozpychania granic.
Znakomicie uwydatnia $§wiezoS$¢,
naturalno$¢ 1 wigor mtodej pary tancerzy.
Object w choreografii duetu Ivgi/Greben,
a w wykonaniu Alyony Lezhary, to glos
jednoznacznie kojarzacy si¢ z kwestig
uprzedmiotowienia kobiety w meskim
swiecie, a jednoczes$nie glos sprzeciwu
(dwoéch mezczyzn) wobec takiego stereo-
typu. . Niezwykle sugestywny kostium
tancerki wykonany z folii spozywczej petni
funkcje obcistego gorsetu uwyda-
tniajgcego jej ksztalty, cielesnos$c¢,
seksualno$¢. Rownie prowokujace sa jej
ruchy 1 gesty. Artystka kojarzy si¢ z
kawatkiem migsa, ktore po rozpakowaniu
zostanie skonsumowane... Do takich
skojarzen zacheca $miata, erotyczna forma
spektaklu, jednak tej tezie zaprzeczajg
zaklejone ta§mg izolacyjnag usta Lezhary.

Po jej zerwaniu, kobieta zmienia swoja



postawe, nie reaguje jednak na opresje
krzykiem i jawnym buntem. To, co
intymne, chce pozostawi¢ w ukryciu, jej
nagos¢ znika w zapadajacej na scenie
ciemnos$ci. KALEJDOSKOPOWE
prezentacje zamknal pokaz Democratic
body Teatru ROZBARK. Wspélpraca
choreografki Anny Piotrowskiej z mgskim
zespotem to nadal na polskiej scenie
tanecznej ewenement. Demokracja jako
system rzagdow uwidacznia si¢ nie tylko w
zrownowazonym podziale rol w spektaklu
1 sposobie podejmowania decyzji przez
meskie gremium (glosowania), ale réwniez
w wieloptaszczyznowej definicji
tytutowego ,,demokratycznego ciata”.
Wymusza ono niejako rezygnacje z
indywidualnych predyspozycji 1 upodo-
bnienie si¢ do wiekszosci, co nieuchronnie
prowadzi¢ ma do identyczno$ci. Na

szczgscie nie do konca si¢ to udaje i w

W konteks$cie tej choreografii ciekawa
wydaje sie tez kwestia przyjetego systemu
pracy pomig¢dzy tworca-kobieta a wyko-
nawcami-mezczyznami. Rzadki, a przez to
frapujacy uktad sil, ciekawe czy
demokratyczny...

Tegoroczny KALEJDOSKOP odbywat si¢

pod hastem Taniec jest blisko! 1 rze-

Wybieg - Teatr Tarica Zawirowania
srodowiskiem tanecznym, nawigzywania i
budowania cennych artystycznych relacji
1 kontaktow oraz wspditworzenia
przyjaznej atmosfery. Taka strategia
przybliza widzéw do tanecznej sztuki,
a takze zachgca do powrotu na kolejne
edycje biatostockiego festiwalu. Kolejna
Jjuzwmaju 2017 roku.

intensywnym fizycznie tancu kazdemu czywiscie, kuratorkom wudato sig

cztonkowi tej wspolnoty udaje sie ocalié zrealizowaé takg formute festiwalu, ktora

co$ wyjatkowego 1 niepowtarzalnego. zacheca do integrowania si¢ ze

Anna Banach

*

Rzezba w holdzie artystom
\———————

8 pazdziernika 2016 roku, o godzinie
18.00, przy gmachu Teatru Wielkiego -
Opery Narodowej od strony ulicy Moliera,
odbyto sie uroczyste odstonigcie rzezby
"Tancerka" autorstwa Zbigniewa
Stanucha. To wyraz hotdu ztoZzony catemu
srodowisku artystow sztuki baletowej —
tancerzom, choreografom, pedagogom.
Pomystodawczynig 1 realizatorka tej

szlachetnej idei jest Bozena Kociotkowska,

niegdy$ znakomita solistka baletu, dzisiaj

zalozycielka 1 prezes Fundacji Sztuki
Tanca. Przedsiewziecie wsparli Waldemar
Dabrowski, dyrektor Teatru Wielkiego -
Opery Narodowej, oraz Andrzej
Bartkowski i Andrzej Hulewicz z zarzadu

firmy Mazurkas Travel sponsora rzezby.

fot. Taniec




(Nie)piekny taniec wspolczesny

Otaczajacy nas swiat peten jest kolorowych
magazynow, salonow 1 reklam oferujacych
produkty czy ustugi upigkszajace. Dla
niektorych temat pickna w naturalny
sposoOb stanowi integralng cz¢s¢ ich zycia,
podczas gdy dla innych jest powodem
dyskomfortu, a nawet izolacji. Pigkno to
kategoria estetyki rozpatrywana przez
licznych myslicieli od Platona po
Immanuela Kanta. Jednak wraz z
nadejsciem modernizmu temat pigkna
stracit na waznosci w intelektualnych
dysputach, by ostatecznie zostaé
odrzuconym jako spolecznie nienosny,
moralnie dwuznaczny 1 przydatny tylko w
takich dziedzinach jak psychologia, moda,
reklama czy marketing !

Alexander Nehamas profesor filozofii
Uniwersytetu w Princeton w swojej
ksigzce ,,Tvlko Obietnica Szczescia:
Miejsce Piekna w Sztuce (2007) (Only a
Promise of Happiness: The Place of Beauty

Promise of Happiness: The Place of Beauty
in a World of Art) przedstawia nowy punkt
widzenia pigkna. Autor przywraca te cechy
pigkna, ktore istnialty w starozytnosci, a
ktoére zniknety z prac pozniejszych
myS$licieli, np. pragnienie. Wedtug
Nehamasa utrzymywanie, ze co$§ jest
pigkne bardziej przypomina deklaracje o
zainteresowaniu si¢ czyms, niz ogloszenie
ostatecznego, krytycznego osadu’ Pigkny
przedmiot pobudza ciekawos$¢
ogladajacego, intryguje, angazuje,
ekscytuje, sprzyja poglebieniu
zainteresowania, prowokuje do
poszerzenia wiedzy 1 zacheca do dalszego
do$wiadczania. Pragnienie stanowi to
szczegdlne potaczenie pomigdzy
przedmiotem pickna a motywacja 1 ro-
zumem jednostki: ,,Sztuka, ktorg kochamy
to sztuka, ktorej w pelni nie pojmujemy”s.
Nehamas nie tylko odkrywa wiele

wspolnych cech pomiedzy pieknem,

a mitoscig, ale rowniez okresla jedno
poprzez drugie: ,,Pigkno jest tym
wszystkim co kochamy w danej osobie, a
czego nie jesteSmy w stanie okresli¢™.’

Przy spotkaniu z pigknem — stowa zdajg si¢
nie wystarcza¢, a doznanie, ktore dzieki
niemu powstaje, moze by¢ wyrazone
poprzez taniec. Doskonatym przyktadem
bedzie tu scena z filmu Grek Zorba
Mihalisa Kokogiannisa, w ktorej
me¢zczyzna, jedna z gltownych postaci,
wyraza tancem bol po stracie syna: ,, Kiedy
mezZczyzna ma dosc... co moze zrobic¢?
Wybuchngc¢? Kiedy moj maty Dimitri zmart
i wszyscy plakali... ja wstatem i zaczgtem
., Zorba

oszalat!” Ale to taniec, wlasnie taniec koit

tanczy¢. Powiedzieli wtedy -

oI Nie wiemy jak ten taniec doktadnie
wygladal, ale bez watpienia posiadat
dwoistg nature. Z jednej strony wydaje si¢
by¢ niemozliwe, by niewysoki, tegi,

dojrzaly mezczyznamogl stworzy¢ taniec

estetycznie zgodny z kanonami klasycznego pigkna. Z drugiej strony
jednak, brak profesjonalnych umiejetnosci tanecznych w potaczeniu z
glebokim, szczerym bdélem oddawal pierwotng, fundamentalng naturg
cztowieka. Peten bolu taniec Zorby z pewnoscig byt (nie)pigkny, a w
zasadzie tak piekny, jak i niepigkny jednoczesnie.

Kazdy cztowiek, ktory w okresie dorastania zetknat si¢ z potrzebg oceny
piekna, rozpozna uczucie niepokoju wywotane samg idea pickna 1 jego
zmiennej natury. Matthew Hussey, coach zajmujacy si¢ human dynamics
(dynamika zachowania) w trakcie sesji prowadzonych dla kobiet oraz
dla me¢zczyzn, wyjasnia jedng z najczestszych obaw (,,nie jestem
wystarczajgco pickny/pickna’) w nastepujacy sposob: ,,Wszyscy znamy
osoby, ktore wygladaja jakby zywcem wyciete z kolorowego magazynu,
a mimo to brak im energii, odpowiedniego nastawienia, perspektywy.
Brak im réwniez poczucia humoru, nie sg zabawni ani inteligentni. To
wszystko sprawia, ze rzeczywiscie, stajg si¢ dla nas mniej pigkni.
Wszyscy réwniez znamy takie osoby, ktoérych na prézno szukaé na
pierwszych stronach gazet, a ktore jednoczes$nie sg nieprawdopodobnie
atrakcyjne. Posiadajg one t¢ charyzme, wdziek 1 magnetyzm, ktore
przyciagaja ludzi.”’

W swoich naukach Hussey wyraznie rozr6znia i podkresla dwa rodzaje
pigkna — pickno obiektywne 1 pigkno postrzegane, ktore okreslaja nie
tylko fizyczne 1 psychiczne cechy przedmiotu pigkna, ale rowniez
zwigzek pomiedzy ogladajagcym a przedmiotem pigkna.

Wiele manifestacji pigkna obiektywnego mozna znalez¢ w klasycznym

(c) Donata Kukyté

przedstawieniu baletowym, gdzie wszystkie elementy poczawszy od
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choreografii 1 muzyki po scenografi¢ czy
kostiumy sa sprawdzone i1 niezawodne.
Tancerze zmieniajg si¢ w stworzenia petne
wdzigku, najtrudniejsze piruety wykonuja
prawie bez wysitku, seksualno$¢ i na-
mi¢tno$¢ nigdy nie przekraczaja norm
etycznych, sama scena przypomina
bardziej romantyczny sen niz nude¢ i
szaro$¢ codziennego zycia, a muzyka otula
publiczno$¢ doskonatymi tonami. To
wtasnie te cechy klasycznego baletu
zapewniaja niegasnacy romans tanca i wi-
dza.

Przyklady obiektywnego pigkna
znajdziemy w przedstawieniach tafca
wspotczesnego.  Chociazby w  cho-
reografii Tima Rushtona Love Songs 22011
roku w wykonaniu dunskiego teatru tanca
Dansk Danseteater, w ktérym dwunastu
tancerzy wykonuje swoj taniec z ta sama
elegancja, wdzigkiem, ptynnoscig 1 gie-
tkoscig. Siedza prosto na krzestach,
wyrzucaja w powietrze naciaggni¢te dlugie
nogi, obserwujemy szerokie ruchy ich

ramion i torsy pochylajace si¢ w spiralach.

Tancerze biegnac zataczajg na scenie kota,
by z pasja pas¢ sobie w objecia lub oddac
si¢ dyskretnemu flirtowi. Sekwencje
ruchowe sg dodatkowo wzmacniane dzigki
scenografii, w ktorej wykorzystano ekran
odbijajacy  tyt sceny oraz btyszczace
kostiumy, a wszystko z towarzyszeniem
jazzowej muzyki granej na zywo na scenie.
Jednak wig¢kszo$¢ scenicznego
wykonawstwa tanca wspotczesnego daleka
jest od tego, co mozna zobaczy¢ w przy-
wotanym Love Songs. Tancerze wykonuja
duzo bardziej bezwzgledna choreografig,
dramatycznie wyrazajg szeroki wachlarz
emocji 1 raczej unikaja dodatkowych
elementow scenografii, aczasemrowniez
kostiumu. W przedstawieniu Closeness
(2011), Szymon Osinski, ponad
czterdziestoletni polski tancerz z Teatru
Tanca Zawirowania, odstania daleka od
idealu gorng czgs¢ ciala, czgstokro¢ ociera
ubraniem obficie pocace si¢ czoto,
poklepuje policzki, brzuch, uda, oddycha
ciegzko 1 porusza si¢ w nieréwny
1 konwulsyjny sposéb. Z kolei Ruby
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(c) Donata Kukyte

Edelman w przedstawieniu Horse Tail
(2010) chwyta partnerke brutalnie za
krocze, ciggnie za wilosy po podiodze, z
pasja catuje piersi ignorujac jej sprzeciw.
Jeszcze bardziej przerazajacy przyklad
znajdziemy w przedstawieniu When the
Beast Returned (2011), w ktorym tancerz
Ido Tadmor zasmiewa si¢ $widrujacym
glosem, krzyczy, jeczy, pluje i nasladuje
masturbacj¢. Romans migdzy tancem
wspotczesnym, a jego widzem jest
chwiejny, pelen frustracji, strachu,
namigtnosci i emocjonalnych burz.

Im bardziej taniec wspotczesny dystansuje
si¢ od estetyki baletu klasycznego, tym
bardziej publicznos$¢ czuje si¢
zdezorientowana. Ci najodwazniejsi
otwarcie wyrazaja swoje zdanie: ,,Jestem
ciekaw dlaczego potowa lub ponad potowa
przedstawien pokazywanych czy
organizowanych przez Aur¢ (— przyp.
Ared. - Teatr Tanca Aura na Litwie)
przesigknigte sg perwersja, konwulsjami,
demonami, imitacjg morderstw czy aktow

seksualnych? Na litos¢ Boska, taniec



wspolczesny z pewnoscia to nie tylko nagie
ciato, seks, wrzaski czy gwaity”7Podobne
komentarze powoduja wzruszenie ramion,
poniewaz to widz musi zdecydowac czy
wilacza sie do wieloptaszczyznowej
dyskusji (psychologiczno-spoteczno-
kulturowej) zaspokojonej ogladanym
przedstawieniem, czy zalezy mu tylko na
okresleniu tych jakos$ci, ktorych osobiscie
nie taczy z przedmiotem pigkna.

Wracajac do typologii pigkna zapro-
ponowanej przez Hussey'a, piekno
postrzegane zalezy od harmonii po-
szczegblnych cech przedmiotu pigkna w
oczach ogladajacego. Mierzenie si¢ z prze-
dmiotem postrzeganego pigkna jest zawsze
indywidualnym dos$wiadczeniem
podobnym do stanu zakochania sig.
Element ,nie wiem dlaczego” stanowi
najwazniejszy wyroznik obiektu po-
strzeganego pigckna, poniewaz kazdy
cztowiek w inny sposéb identyfikuje i oce-

nia rzeczy dla niego najbardziej

pociagajace.
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Pobierz bezptatny dodatek
TANIEC Recenzje

Pominigcie estetyki obiektywnego pigkna
jest tym, do czego zaprasza widza taniec
wspotczesny — do przezycia indy-
widualnego doswiadczenia, do posze-
rzenia katalogu cech zwykle wigzanych z
picknem. Alexander Nehamas twierdzi, ze
pickno nie zawsze jest latwe do
uchwycenia, dlatego potrzebna jest
interpretacja.8 Wedtug niego ,inter-
pretowac¢” znaczy okresla¢c potaczenie
przedmiotu pigkna z innymi przedmiotami,
jak roéwniez z samym sobga. ,Inter-
pretowac” to stawia¢ pytanie ,,dlaczego?”
1 stara¢ si¢ zrozumie¢. Ustalajac blizszy
zwigzek z tancem nalezy skoncentrowac
si¢ na osobistej wiezi z (nie)picknym
przedmiotem. Przedstawienie baletu
klasycznego nie obcigza w podobny
sposob 1 chroni widza przed tym
ucigzliwym pytaniem. Prawdopodobnie
jest to powdd, dla ktorego wigkszose
odbiorcoOw postrzega balet klasyczny jako
pewien wzorzec pigkna, przyjemny dla

oka, odurzajacy dla umyshu, zupehie
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RECENZJE:

Festiwal Szekspirowski
Polskiego Baletu Narodowego

tz Contemporary Dance Company

*

niewymagajacy. Balet klasyczny przy-
pomina idealnego kochanka istniejacego
tylko w wyobrazni, ktoéry nigdy nie
zawiedzie 1 ktory nigdy tez nie stanie si¢
czescig dalekiego od ideatu codziennego
zycia. Mariaz z tahcem wspolczesnym
rozni si¢ od takiego postrzegania dia-
metralnie. Obserwujgc ten rodzaj tanca
stawiamy mnostwo pytan. Jego zadaniem
nie jest rozpieszcza¢ widza. Wrecz
przeciwnie — taniec ma prowokowac,
odstania¢ te (nie)pigkng, estetycznie
nieatrakcyjng strong ciala i zycia. Zwigzek
z tak chimerycznym tancem nie jest tatwy
1 stawia wiele wyzwan, prowokuje do
nowych odkry¢ 1 przezy¢, co pozwala nam
na zbadanie wlasnego intelektu, sily
emocji, umozliwia nam budowg, adaptacj¢
1 wreszcie zmiang relacji ze §wiatem 1 ota-

czajacym srodowiskiem.
Raminta Bumbulyte

Thlumaczenie z j.ang Malgorzata Skusa



Nieugiety badacz polskiego folkloru - Grazyna W. Dabrowska

Dr Grazyna Wladyslawa
Dabrowska etnochoreolog, autor-
ka licznych artykulow i publikacji
ksigzkowych z zakresu trady-
cyjnej kultury ludowej; choreo-
graf i pedagog - kierownik zespo-
low i organizatorka znaczacych
wydarzen folklorystycznych.

Grazyna W. Dabrowska urodzita si¢ w
Warszawie w 1921 roku, nauke rozpoczgta
w szkole w Wieluniu. Wybuch II wojny
swiatowej przerwal jej nauke w szkole
sredniej. Po wojnie zdata egzamin
maturalny w Warszawie. Nastepnie
ukonczyta kursy pedagogiczne 1 arty-
styczne w Tomaszowie Mazowieckim 1
podjeta intensywng prace nauczycielska,
jako instruktor teatralny i taneczny. W 1948
kontynuowata edukacje w Wyzszej Szkole

Pedagogicznej w Lodzi. Jednoczesnie,

P

arch.prywatne G.W. Dgbrowska

podczas studiow w Warszawie, pracowata
w os$wiacie artystycznej, m.in. w O$rodku
Instrukcyjno-Metodycznym przy
Ministerstwie Kultury i Sztuki, prowadzac
kursy taneczne dla nauczycieli 1 in-
struktoréw. W 1956 r. podje¢ta studia
etnograficzne, ktore ukonczyta na
Uniwersytecie Wroctawskim rok pdzniej,
bronigc prace magisterska pod kierunkiem
prof. Adolfa Nasza poswigcong tancom
ludowym Kurpiéw Puszczy Zielone;.

W 1968 roku zostata pracownikiem
naukowym Instytutu Sztuki Polskiej
Akademii Nauk w Warszawie, gdzie jako
adiunkt reaktywowata sekcje badan i do-
kumentacji tancow ludowych.

W 1973 roku obronita prac¢ doktorska pt.
»laniec ludowy na Mazowszu”, wydang
przez PWM wraz z zapisami nutowymi i
kinetografami. Dorobek naukowy doktor

Dabrowskiej jest bardzo imponujacy.
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Nie sposéb wymieni¢ wszystkie,
bardzo liczne, artykuty w prasie naukowej
krajowej 1 zagranicznej. Do naj-
wazniejszych publikacji nalezy wydany w
roku 2006 leksykon ,,Taniec w polskiej
tradycji”, ktory wymagat wysitku wielu lat
badan wtasnych i pracy zespotowe;j. Jest on

najwickszym tak szczegdélowym opra-

cowaniem tradycyjnych obyczajow i ob-

rzedow oraz samych tancow ludowych z
terenu Polski. Do réwnie waznych wydan
autorki nalezg wczesniejsze opracowania i
monografie poswiecone poszczegdlnym
regionom i tancom narodowym; publikacjg
cenng dla nauczycieli i instruktorow tanca
stata si¢ ksigzka wydana w 1991 roku
»lancujze dobrze: tance polskie” (WSiP).

] %_Nowszq i rownie wazng publikacja jest

monografia polskich tancow narodowych

. Taniec okragly” z2011 roku.

- Wiele pracy, na ktorg zwracamy uwage

szczegollnie dzisiaj, Grazyna Dabrowska

poswiecata upowszechnianiu kultury, nie

o
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tylko prowadzac zespoly tanca, ale
organizujac liczne wydarzenia artystyczne.
Do najwazniejszych nalezy cykl
koncertoéw ,,Piesn ojczystej ziemi” w Fil-
harmonii Narodowej w Warszawie
prezentowanych w latach 1991 — 97.
Pracowala takze ze studentami w latach
1985-92 jako wykladowca w Instytucie
Archeologii 1 Etnologii na Uniwersytecie
Mikotaja Kopernika w Toruniu, jak i na
Podyplomowym Studium Folklo-
rystycznym Ministerstwa Kultury 1 Sztuki
w Nowym Saczu.

Jako przedstawiciel Polski czynnie
uczestniczyta od 1972 roku w pracach
Study Group of Ethnochoreology przy
Migdzynarodowej Radzie Muzyki
Tradycyjnej UNESCO. Brala udziat w
miedzynarodowych konferencjach tej
grupy. Dzieki jej staraniom dwie tego typu
konferencje odbyly si¢ w Polsce: w Za-
borowie w roku 1976 oraz w 1994 roku w

Skierniewicach. Specjalnie na $wiatowy

festiwal ,,Folklor '75”, odbywajacy si¢ w
Belgii pod patronatem UNESCO,
przygotowala 1 wyrezyserowata wido-
wisko obrzedowe ,,Wesele kurpiowskie”.
Zatozone przez dr Grazyne W. Dabrowska
w 1989 Polskie Towarzystwo Etno-
choreologiczne (PTE) istniato nieprzer-
wanie przez 16 lat; przy PTE byl
wydawany Biuletyn — pionierskie pismo
poswigcone tematyce etnochoreo-
logiczne;.
Dzigki staraniom dr Grazyny W.
Dabrowskiej, podjetym w 1979 roku, do
kraju wrécily (dopiero w 1991 roku)
historyczne eksponaty, ktére zostaty
przygotowane przez zespot badaczy
Uniwersytetu Warszawskiego pod
kierunkiem prof. Cezarii Baudouin de
Courtenay Jedrze-jewiczowej, wystane do
Archives Inter-nationales de la Danse
w Paryzu, na Swiatowa Wystawe w 1937 r.
Dzigki nieugietej pracy 1 zaan-

gazowaniu dr Grazyny W. Dabrowskiej

~Polowanie na czarownice” w Szczecinie

Cathy Marston, choreogratka na co dzien
wspotpracujaca z Royal Opera House w
Londynie, stworzyta w Operze na Zamku
w Szczecinie ,,Polowanie na czarownice”.
Premiera widowiska, stanowigcego

hybryde teatru tanca i teatru drama-

POLOWANIES
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tycznego, odbyta si¢ 16 kwietnia 2016
roku. Na scenie podziwia¢ mozna byto 14
tancerzy, aktorke oraz orkiestre¢ Opery na
Zamku.

Inspiracje¢ dla baletu stanowi pra-
wdziwa historia Anny Goldi, postaci dobrze
znane] w Szwajcarii jako ,ostatnia
europejska czarownica”. Byla ona ostatnig
kobieta skazang na $mieré za czary.
Wydarzenie to mialo miejsce w 1782 roku.
Goldi oskarzona zostata o rzucenie czaro6w
na swoja podopieczng — Annemiggeli
Tschudi, a kiedy dziewczynce poprawito si¢
dzieki jej opiece, uznano jg za czarownice,
ktéra odczynita urok, i skazano na $mier¢.
Nie byta jednak winna, przez co w 2008
roku zostata oczyszczona z zarzutOw przez
szwajcarskie wladze. Spektakl porusza¢ ma
watki niedopowiedziane, uzupehiac luki
w tej tragicznej historii.Oprawe dzwigkowa
stanowi kolaz muzyki barokowej, a badaniu

tematow winy, niewinno$ci oraz przy-

wolywania wspomnien stuzg wielo-
-42-

ocalona zostata tak wazna cze$¢ polskiego
dziedzictwa kulturowego. Za jej prace
badawcza 1 artystyczng, pani dr Grazyna
Dabrowska uhonorowana zostata licznymi
prestizowymi medalami i odznaczeniami;
w 2011 roku otrzymata Ziloty Medal
Zastuzonych Kulturze Gloria Artis.

Z wielkim smutkiem przyjeliSmy wia-
domo$¢ o odejsciu pani Grazyny W.

Dabrowskiej dnia 12 maja 2016 roku.

arch.prywatne G.W. Dabrowska

wioozimioez platek 2016

warstwowe uklady choreografii i tekstu.
Intencja choreografki bylo, by historia ta
rozgrywala si¢ w niedookres§lonej
przestrzeni, czas akcji rowniez mial
pozosta¢ uniwersalny. Na ile stworzona -
stylizacja wprowadza w klimat opowiesci
1 pozwala na jej przezycie — przekonac si¢
mozna ogladajac spektakl w Operze na
Zamku w Szczecinie.

Spektakl bedzie mozna obejrze¢ 2017-03-11
godzina 19:00



Polscy badacze zajeli sie zjawiskiem
ruchu i tancem mniej wigcej w tym samym
czasie, gdy fenomeny te zaczeli bada¢ inni
Europejczycy. Jednym z mysSlicieli, ktéry
mierzyl si¢ z tym tematem byl Wladyslaw
Witwicki (1878-1948) , psycholog i thumacz
wszystkich dziel Platona na jezyk
polski.Jego uwagi o tancu znalazly sie w
pracy zbiorowej '"Taniec" pod red. M.
Glinskiego (Warszawa 1930) w rozdziale O
naturze tanca. . Autor rozréznia tam sztuki
istniejagce w przestrzeni (plastyka) i w
czasie (muzyka, poezja). Taniec jest sztukq,
ktora laczy elementy plastyczne, muzyczne,
poetyckie. Daje im miejsce w przestrzeni,

ktéra znakuje ruchem.

Taniec wymyka si¢ opisowi, a po-
wodem jest jego dynamiczna, czasowo-
przestrzenna natura. Chcac zdefiniowad

zjawisko tanca, autor stwierdza, ze taniec

ma ze swoich wlasnych ruchéw wido-
wisko ruchowe dlasiebie, czyli
oddaje si¢ wewnetrznemu ogladaniu
whasnych ruchéw, upaja si¢ wrazeniami
ruchow, ktore wykonywa."(Tamze, s. 11)
Takie "widowisko ruchowe", gdy tancerz
tanczy dla samego siebie, realizowal w
latach 60 amerykanski artysta Bruce
Nauman. W pustym pomieszczeniu
filmowal wlasne dziatania ruchowe za
pomoca kamery ustawionej na statywie
"bez widzow, na osobnosci, dla siebie
samego".

Witwicki dostrzega tez inne funkcje, jakie
pelni taniec w zbiorowych uktadach. Taka
funcj¢ tanca dostrzega w grupowych
uktadach gimnastycznych do muzyki,
ktore podczas zlotéw towarzyst
gimnastycznych miaty budowaé poczucie
wiezi pomigdzy ich cztonkami.

Zbiorowa aktywnos$¢ fizyczna jest
czynnikiem, ktéry w atrakcyjny
sensorycznie sposdb (wizualnie,
dotykowo, zapachowo itd.) jest w stanie

integrowaé grupy ludzkie. Dzigki takiej

to:"Rozwinigty w czasie, prawidtowy i
wyrazisty uklad ruchéw i postaw ciata,
dziatajacy jako widowisko...". (W.
Witwicki, 1930,s. 11.)

Taniec- funkcje widowiskowe

Cztowiek tanczacy ma dostep do
wewngetrznych obrazéw samego siebie,
moze powtornie, w zwolnionym lub
przyspieszonym tempie przezywac
wczesniejsze sytuacje i zwigzane z nimi
emocje. Ma mozliwo$¢ ich tworczej
modyfikacji, zakodowanej w ruchach
wlasnego ciata. Takie przezycie ruchowe
pelni réwniez role terapeutyczna, jest
czym$ posrednim pomigdzy statycznym
wyobrazeniem a realng sytuacja.
"Przezywajac taki stan wewngtrzny, ktory
mu podala muzyka, czlowiek go tatwo i
wyraznie oglada w sobie i cieszy si¢ tem
widowiskiem wewnetrznym, chocby i

smutek, zal, rezygnacj¢ lub rozpacz w

aktywnosci mozliwe jest stworzenie
sytuacji do przekazywania tresci
ideowych, w dogodnych warunkach
powstaje "nastrdj" pozwalajacy
ksztalttowa¢ okre§lone postawy — na
przyktad patriotyczne. Sytuacja tego
rodzaju moze by¢ wykorzystana w po-
zytywnym i negatywnym kontekscie.
Witwicki wypowiada si¢ takze na temat
tanca ludowego, ktoérego motywy
postuzyty do kreowania "sztuk
narodowuych". Na polskim gruncie,
podobnie jak wczesniej we Francji,
Niemczech, Wtoszech i innch panstwach
zachodu, dostrzezono rolg tanca jako
czynnika wzmacniajagcego postawy
patriotyczne. Dlatego tez niektére tance
zostaly zaliczone do grupy tancow
polskich jako sktadniki "kultury
narodowe;j".

Piszac o tancu ludowym W. Witwicki daje
takg oceng jego kondycji:

"Sam z siebie zanika, ust¢pujac, podobnie
jak kostium ludowy 1 przesad miejscowy,

kulturze migedzynarodowej, kultywuja go,
-44-
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sobie wtedy ogladat stany, ktorych w zyciu
zazwyczaj unika. Rad si¢ tez tem
widowiskiem wewnetrznym dzieli z dru-
gim, jezeli si¢ ich nie boi, 1 taki sam stan
wewngetrzny, jaki pod wptywem muzyki
sam przezywa, latwo i drugim podaje
wlasng ming gestem”. (Tamze, s. 11)

Gest, mina umozliwiaja odtworzenie,
zatrzymanie a nawet stworzenie uczucia,
przezycia. Podobnie dziata aktywne
nas$ladowanie zaistnialych lub
wyobrazonych sytuacji. Sama mys$l nie jest
wystarczajaca do tworzenia przezy¢. Ruch
1 taniec pozwala je urealni¢ i przekazaé¢ na
zewnatrz a takze, z powrotem do wewnatrz.
Niekiedy tanczacy nie potrzebuje nawet
obserwatora poniewaz, jak stwierdza W.
Witwicki:

"tanczy¢ mozna nawet i bez widzow, na
osobnosci, dla siebie samego, nawet i be-

dac samemu S$lepym, ale wtedy tancerz

wbrew przesadowi, $wiadomi
patrioci."(Tamze, s. 13)

Taniec - funkcje rytualne.

Do sztuki tanecznej zalicza Witwicki
réwniez uroczystosci wojskowe i religijne.
Obydwie postacie tanca i wywiedzione z
nich choreografie stuzg celom spotecznym
i politycznym. Witwicki zauwaza, ze
uroczystosci tego rodzaju odbywaja s¢
przewaznie w przestrzeni publicznej, ktora
dla ¢wiczen wojskowych jest mato
przydatna. Juz sam ten fakt wskazuje na
propagandowy cel tego rodzaju wydarzen.
"One niewatpliwie maja swoj cel i sa
potrzebne rzadom, ktére si¢ na armiach
opieraja; rewje stuza jako S$rodki
sugestywne, dziataja na thumy." (Tamze, s.
12)

Do opisu wyuczonych zachowan zotierzy
Witwicki uzywa stowa tresura. Zauwaza,
ze od czasu renesansu wiele wyuczonych
zachowan zohierzy mato jedynie efekt
wizualny, odpowiednie kroki, szyki,
komendy, zwyczaje, wraz z efektownym

strojem mialy cel w postaci kreowania



widowiska. Wszystkie te "dodatki" nie
znajdowaty zastosowania w walce.
Zbiorowe popisy ruchowe silnie
oddzialywuja na zebranych. Liczne
przyktady historyczne dowodza, Ze nie
mozna lekcewazy¢ sity tego zjawiska,
ktore miato r6znorodne odstony. Zmagania
greckich olimpijczykow, walki rzymskich
gladiatorow aktywizowaty zapewne
podobne mechanizmy psychologiczne, jak
wiece polityczne organizowane przez
narodowych socjalistow w Niemczech III
Rzeszy czy komunistow w ZSRR.
Wspotczesnie tego typu widowiska
(zawody sportowe, parady wojskowe)
zyskaly potezna opraw¢ medialng, dzigki
ktorej zasieg 1 skutki ich oddziatywania sg
zwielokrotnione. Takie zjawiska jako
,uczucie oceaniczne” opisal Romain
Rolland.

Akcje artystyczne i religijne maja to samo
zrédto (por. E. Abramowski (1868-1918).
Religijny wzoér tanca, parady, marszu-

proces;ji, tanca-chodzonego przenidst si¢ z

patacow do wiejskich dwordw, z zamkow
do miast. Wzorem byly sakralizujace
wladze rytuaty w patacach kroélewskich,
ktére zaczynaty kazda biesiade 1 uro-
czysto§¢ polityczng. Utracity swoja
pierwotng symbolike religijna na rzecz
symboliki $§wieckiej, estetyczng na rzecz
ekonomiczne;j.

"Spostrzegamy tam obok ustalonego
tempa, rytmu i formy ruchu caly szereg
czynno$ci pozornych, szczatkowych,
wymagajacych komentarza, znajdujemy
stroje, ktore zatracilty swoja celowa
budowe¢, a nabraly warto$ci czysto
widowiskowej, budzacej czes¢,
wzruszenie religijne." (Tamze, s. 13)

Dzi§ widzowie nie wierza w boskie
atrybuty witadcow, prezydentow i pre-
mierdw. Cho¢ ludzki moézg tatwo jednak
ulega zludzeniom i podsuwane obrazy
odbiera jako rzeczywiste. Ceremonie
wojskowe 1 religijne nie stracity nic ze
swojej "magii" i nadal sg chetnie ogladane.
Cata ta

oprawa jest
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potrzebna wladzy by ja legitymizowac nie
za pomoca czynow, ale za pomoca
symboli..

Taniec- funkcje rytmiczne

Tadeusz Zielinski (1859-1944), a po nim
Witwicki przyjal, ze w starozytnej Grecji
zasada (arche) sztuki byla ,trojjedyna
chorea”, triada sztuk, ktore maja wspolne
zrédto w rytmie — muzyka, taniec i poezja.
Te polaczenia mogg by¢ bardzo roznorodne
- muzyka moze towarzyszy¢ tancerzowi,
jego ruch moze by¢ jej mniej lub bardziej
doktadnym odzwierciedleniem.  Dla
Witwickiego prawem rzadzacym muzyka
itancem jest rytm:

"Rytmiczne grupy dzwickow zazwyczaj
pobudzaja cztowieka do tego, zeby im
towarzyszy¢ rownolegtemi ruchami,
wtedy dopiero czuje si¢ w samym sobie
rytm 1 przyjemno$¢ z nim zwigzang."
(Tamze, s. 10).

Podstawowym rytmem, ktoéry wynika z
biologii naszego ciata jest bicie serca, czy
powtarzajacy si¢ oddech. Obydwa z
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zjawiska sg zrédtem dzwigkow. Organizm
nieustannie wytwarza dzwieki, ktorych
wiele znajduje si¢ poza progiem
styszalnos$ci. Taniec jest sposobem
wykorzystania  tych rytméw w sposob
intencjonalny.

Taniec— Funkcje pozaruchowe.

Jak twierdzi Wytwicki ruchy oraz postawy
ciata moga by¢ elementami z ktorych
budowane sg "cato$ci rytmiczne",
analogiczne do "catosci dzwigkowych".
"Nie ma tylko w ruchach odpowiednikéw
naturalnych réznej jakosci dzwigku.
Dlatego 1 zwrot poetycki o "melodji"
ruchow ciata ludzkiego jest tylko pewna
przeno$nig. Gdyby ruch i postawy ciala
miaty cechg, odpowiadajaca wysokos$ci
dzwiekow, by¢ moze byloby tatwiej
obcowac z tancem cichym niczego w nim
nie braklo; tymczasem taniec wymaga z
reguty muzyki jako podkladu i dopiero z
nig razem zazwyczaj jednag catosé
tworzy."(Tamze, s. 10)
W drugiej dekadzie XX wieku Rudolf

WSTEP

O NATURZE TANCA

NAPISAL
PROE, WEADYSEAW WITWICKT

Laban postugiwal sie cisza jako
akompaniamentem do tanca.
Wykorzystanie ciszy stalo si¢ jednym z wy-
réznikdéw tanca wspolczesnego. Cisza, jej
rytm i jej melodia, wymyka si¢ niekiedy
percepcjom stuchowym, ale nie wymyka
si¢ percepcjom ruchowym. Tancerz moze
porusza¢ si¢ w ciszy, wstuchujac sie w
rytmy i "melodi¢" wtasnego ciata.

Taniec —funkcje relaksacyjne
Warunkiem rozpoczecia tanca jest jakie$
napigcie fizyczne lub psychiczne, taniec
powstaje wtedy jako ruch ich wyzwolenia,
rozprzestrzenienia, rozluznienia. Pomoca
w wyzwoleniu napie¢ stuzy muzyka, jako
rodzaj inspiracji lub animacji mentalnej,
emocjonalnej lub wyobrazeniowe;.
"Taniec, tak pojety, nie zawsze powstaje
dopiero na tle muzyki. Nie zawsze jest
objawem wtoérnym. Pewne proste postacie
tanca powstaja samorzutnie, nawet bez
pomocy muzyki." (Tamze,s. 11).

Witwicki dostrzega elementy tanca w za-

bawach dzieci, ktére spontanicznie pod

Tadczacy saislowis
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wptwem impulséw plynacych z ciata
tworza "mate widowiska" dla samej
przyjemno$ci powstajacej dzigki
powtarzaniu i przeksztatcaniu ruchu.

Ruch moze by¢ tez zrodtem radosci, np. w
sporcie, potwierdzaja to takze badania nad
fizjologiag ciala. Innym przykladem
transowej reakcji ciata jest taniec
cztowieka odurzonego alkoholem. Taniec
wyzwala wtedy cialo z emocjonalnych
sttumiefr, jako ruch, uwolniony z za-
hamowan ruchowych. Podobnie reaguje
ciato pod wptywem narkotykow.

"Pijak wraca nocg do domu i, zamiast i§¢
prosta droga, jak inni obnosi po chodniku
butelke, maszerujac nie po lini prostej, ale
po prawidtowym meandrze. Nie zatacza si¢
wecale tylko sie tak bawi i wypowiada. On
tanczy."(Tamze,s. 11).

Jak pisze Witwicki odurzony "wypowiada
si¢" w sposOb odmienny, by¢ moze bardziej
swobodny. Odczuwa przyjemnos¢ i rados¢
podczas kreowanego potswiadomie uktadu

ruchow. Nie ma podstaw by uwaza¢ tego

wi. Deaalella

- Wyraz taniec oznacza dwie rzeczy. Raz: sztuke pewns, ktdrs sie

wymienia ohok muzyki, plastyki i poezji, a drugi raz — poszczegélny

' wytwoir tej sztuki. Nasuwa sie pytanie, jaka to wladciwie sctuka nazywa

. sig taricem, bo sq rééne sztuki, inaczei: czem jest taniec pod wzgledem
. estelycznym, jakie jest jego stanowisko posrod sztul,

- Sztuki modna dzielié i dzieli sie je rozmaicie. Méwi sl¢ wigc np.

ﬂ_v'ﬂhlkl:h. pracujacych w przestrzeni, i tych, ktdre rozwijaja swe wy-

- twory w czasie. Muzyka i poezja dzialajg w czasie, wytwory tych sztul,

- ich dziela nie zajmuja miejsca, tylko trwaja. Tak np. wiersz liryczny,

R

: mM sonata, symfonja nie zajminfa miejsca, tylko trwaja czas jakis,
scé zajmuje jedynie tylko drukewany egzemplarz wiersza, tom po-
1escl, zeszyt mul, partyturs, ale egzemplarze drukowane poezyj; lub

~ nuty litografowane nic sa wogéle dzielami sztuki. Sa tylke érodkami
. arlystycznemi, z pomocq ktérych autor przemawia do swych odbiorciw
- 1 % pomocy ktérych swoje dziela w ich duszach wywoluje. ,Dziewigta

L 4o i caie,
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,‘.W‘“ to nie jest papier, zadrukowany nutami; wiersz liryczny nie

jes Jhmm.em papieru zadrokowanym — ,Dzewigta symlonja” po-
e i gmie wiedy, gdy jej kiod uwainie stucha i stuchaé przestaje;
% powstaje dopiero wiedy, gdy go kiod czylaé zaczyna, rozumie




rodzaju choreografi¢ za gorsza od uktadow
ruchowych powstajacych w normalnym
stanie Swiadomosci.
Taniec — Funkcje towarzyskie
W. Witwicki w tancu towarzyskim widzi
staly element erotyczny, tance estradowe
prezentuja go w warstwie wizualnej,
eksponujac pdinagie ciata tancerzy oraz
odpowiedni makijaz. Tance oparte na
chodzie, czyli marsze, charakterystyczne
dla formacji mundurowych wydaja si¢ go
pozbawione (czynnika erotycznego, MK).
"Natomiast taniec towarzyski zachowuje
swoje tto erotyczne stale. Inna rzecz, ze
publicznie 1 glosno wysuwa si¢ na plan
pierwszy higjeniczne i czysto towarzyskie
znaczenia tancoéw, a ich warto$¢ erotyczna
jest sprawg o ktorej mowi sie tylko
prywatnie albo wcale." (Tamze, s. 13).
Tance te w warstwie fabularnej oparte sa na
roznego rodzaju fikcjach, basniach,
opowiesciach, ktore maja symbolizowac ich
erotyczny, estetyczny lub etyczny aspekt.
Podsumowanie

Kluczowym jest dla Witwickiego pojecie

,»sztuki”, w ktorym sytuuje si¢ ,,muzyka”,

a w jej ramach lub obok niej ,,taniec”. Jest
on rozumiany funkcjonalnie, sektorowo
lub wycinkowo rodzaj akcji ruchowej,
majacej swoje estetyczne przestanie. Moze
by¢ fenomenem zbiorowym (np. ruchy
wojska) oraz indywidualnym (np. ruchy
dziecigce). W inscenizacjach tanecznych
dostrzega Witwicki zamaskowany na
roznorodne sposoby czynnik erotyczny.
Taniec pelni wazng rol¢ w organizacji
srodowiska wewnetrznego cztowieka. Za
pomoca j¢zyka ruchu stany wewnetrzne
moga by¢ przekazane na zewnatrz i1 od-
wrotnie, zasymilowane do wewnatrz.
Ujawnia si¢ tu terapeutyczna funkcja tanca.
Tanczy¢ mozna w roznych stanach
$wiadomos$ci, w roéznych stanach
emocjonalnych.

W swoim teks$cie W. Witwicki zapro-
ponowat funkcjonalne podejscie do
fenomenu tanca. Warto réwniez dzisiaj
korzysta¢ z tego wzorca w refleksji i bada-
niach nad rolg tanca w kulturze.

Marcin Kania
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Nowa dyrektor Polskiego Teatru Tanca- Baletu Poznanskiego

20 maja 2016 roku, z rekomendacji Marka Wozniaka, Marszalka Wojewodztwa
Wielkopolskiego Zarzad Wojewodztwa Wielkopolskiego podjal uchwale o
powolaniu Iwony Pasinskiej na stanowisko dyrektora Polskiego Teatru Tanca-
Baletu Poznanskiego. - To jest osoba, ktora uzyskala najwyzsza punktacje od
Komisji Konkursowej—podkresla Marszalek Wozniak.

Iwona Pasinska jest absolwentka Panstwowej Szkoty Baletowej w Lodzi. W
latach 1989-2008 byta pierwsza solistka Polskiego Teatru Tanca — Baletu
Poznanskiego. W 1998 roku zostata laureatka Medalu Leona Woéjcikowskiego dla
najwybitniejszego tancerza mtodego pokolenia polskiego baletu. Od 2002 roku
zajmuje si¢ kompozycja ruchu, dramaturgia ekspresji ciata oraz choreografia.
Ukonczyta filologie polska ze specjalizacja teatrologiczng na Wydziale Filologii
Polskiej i Klasycznej Uniwersytetu im. A. Mickiewicza w Poznaniu. W 2013 roku, na
podstawie rozprawy doktorskiej pt. ,, Teatr tanca. Do§wiadczenie ciata w teatrze
wspotczesnym”, uzyskala stopien naukowy doktora w dziedzinie nauk
humanistycznych w zakresie literaturoznawstwa. Pracowala jako nauczyciel w
Panstwowej Szkole Baletowej w Poznaniu, jako wyktadowca na Uniwersytecie im.
A. Mickiewicza w Poznaniu, a od 2015 roku zwigzana jest etatem adiunkta z Aka-
demig Teatralng im. A. Zelwerowicza w Warszawie. Jest takze wspotzatozycielky
fundacji Movements Factory Foundation.

Iwona Pasinska zostata powotana na stanowisko dyrektora Polskiego Teatru Tanca-

fot. Andrzej Grabowski

Baletu Poznanskiego na okres 4 sezonow artystycznych, tj. od 1 wrzesnia 2016 r. do

31 sierpnia2020r.
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Artysci polscy i zagraniczni po raz
kolejny zagoscili w Warszawie.
Podczas tegorocznej edycji
Festiwalu Ciato/Umyst
publicznos¢ zobaczy¢ mogta
wywotujgce duze wrazenie prace
zespotowe, a takze wzig¢ udziat w
angazujacych jg do dziatania
performansach.

Tegoroczna odstona Festiwalu Ciato/Umyst
byla szczegolna, poniewaz zorganizowana
zostata jako 15. jubileuszowa edycja. Warto
przypomnie¢, ze tancerka i choreografka
Edyta Kozak zainicjowata nowe wy-
darzenie skupiajace taneczne produkcje juz
w 1995 roku. Aktualnie jest to jeden z
wazniejszych festiwali tanecznych w Pol-
sce; poczatkowo w formacie biennale od
2008 jest impreza realizowang co roku,

w drugiej potowie wrzesnia w Warszawie.

Bardzo wazne jest tu nie tylko samo
promowanie tanca czy =zapraszanie do
Polski mig¢dzynarodowych zespotow, ale
tez otwieranie si¢ na nowe przestrzenie
teatralne w stolicy 1 wprowadzanie do nich
tanca. Jednym z takich miejsc jest
Migdzynarodowe Centrum Kultury Nowy
Teatr na Mokotowie, ktore po otwarciu
wyremontowanego gmachu nie skupia si¢
juz tylko na prezentacjach przedstawien
Krzysztofa Warlikowskiego, ale staje si¢
bardziej interdyscyplinarne. To wlasnie tu
odbyta si¢ wigkszos¢ festiwalowych

pokazow tegorocznej edycji.

Mie¢dzynarodowe otwarcie

Na inauguracj¢ festiwalu orga-
nizatorzy zaplanowali spektakl chara-
kteryzujacy si¢
przede wszystkim pod wzgledem formy

duza oryginalnoscia,

wizualnej. ,,Sideways Rain” to dzieto

urodzonego w Sao Paulo Guilherme
Botelho. Do projektu zaproszeni zostali
polscy tancerze, wylonieni na drodze
audycji, a wspolpracujacy na scenie ze
szwajcarskg grupa Alias Cie, ktora Botehlo
kieruje na co dzien. Ta migdzynarodowa
produkcja jest widowiskiem wprawiajagcym
w trans, odznaczajacym si¢ powta-
rzalno$ciga  poszczegdlnych  sekwencji,
a takze onirycznym nastrojem. ArtysSci
przemierzali scen¢ od lewej do prawej —
kazdy z nich zajmowal swoja przestrzen,
swoj tor, po ktéorym si¢ poruszal.
Poczatkowo byto to jedynie przechodzenie,
nastgpnie tempo wzrastalo, pojawity si¢
skoki, przebieganie; kolejne sekwencje
oparto o ruch przy podtodze: §lizganie i tur-

lanie.

Intrygujace w ,,Sideways Rain” jest
juz samo wykorzystanie duzej sceny Teatru
Studio, gdzie pole aktywnosci tancerzy
ograniczono do srodkowej i tylnej czesci
sceny, przez co powstat dodatkowy dystans
migdzy tancerzami a publicznoscia.
Zabieg ten osiggnigty zostal poprzez uzycie
swiatta, ktore w spektaklu Botehlo
stanowilo kluczowa role. To whasnie dzigki
kolorowym promieniom $wietlnym mozna
bylo oglada¢ poszczegdlne sekwencje
choreograficzne. Poczatkowo niebieskie
oraz fioletowe barwy nie dawaly mo-
zliwoséci dostrzezenia detali, ale gdy w
dalszej czgsci przedstawienia dotaczono
takze punktowe zolte oswietlenie, ruch
przemierzajacych sceng cial stat si¢ lepiej
dostrzegalny. Niestety ciemna kolorystyka,
dominujaca w tej pracy, sprawila, ze jego
odbiér momentami byl utrudniony. Z
jednej strony zastosowane $rodki wpra-
wialy w trans, jednakze z drugiej mogly

wywotac uczucie znuzenia.

Przechodzenia tancerzy przez scene
stawaly si¢ coraz bardziej energiczne,
kazdy z wykonawcow wydawat si¢ niczym
zaprogramowana maszyna, ktora nie moze
si¢ zatrzymaé. Nie odgrywali zadnych
postaci, byli niczym zahipnotyzowane
ciala, podazajace przed siebie. Nie
docierali jednak do jakiegokolwiek celu —
wygladato na to, ze nie mieli wyzna-
czonego konca drogi. Niezaprzeczalnie
stworzyli jednak pewnego rodzaju
orkiestre kilkunastu ludzkich organizmow,
ktorych dzwigk uderzania o podioge
nadawat rytm przedstawieniu. Nie zostat
on zaburzony az do ostatniej sekundy,
kiedy $wiatlta zgasty. Dopiero po ich
zapaleniu widoczne bylo zmegczenie
tancerzy — ,,Sideways Rain” posiada taka
konstrukcje, ze ogladajac choreografi¢
widz nie dostrzega intensywnosci rucho-
wej materii, nie czuje, jak wyczerpujaca i
wymagajaca jest ona dla wykonawcow. To

zdecydowanie bardzo fizyczna praca,
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w ktorej] wytrzymalo$¢ artystow wy-
stawiona zostaje na probe. Bez watpienia
podczas festiwalu wypadla ona bardzo
dobrze.
Zaangazowacé widza

Szwajcarski performer Martin
Schick to bez watpienia jedna z najbardziej
barwnych postaci tegorocznego festiwalu.
Pokazal na nim bowiem az trzy swoje
prace, w kazdej z nich oddajac pole do
dziatania takze publicznoséci. ,,To jest
gala”, czyli performans celebracji 15.
edycji festiwalu Ciato/Umyst nie przy-
pominatl eleganckiej 1 wystawnej
uroczystosci. Artysta zadbat jednak o to, by
nikt si¢ nie nudzit — kazdy mial tu wigc
przypisang jakas$ role. Otwierajace wejscie
do oddzielonej czesci foyer Nowego Teatru
nie usatysfakcjonowato Schicka — po
wypiciu kilku kropli wina z plastikowego
kubka publiczno$¢ musiata opuscic
przestrzen, by wkroczy¢ do niej jeszcze

raz. Potem juz pojawily si¢ typowe



elementy wernisazy 1 bankietow: powi-
tanie, catering, aukcja, oprawa muzyczna.
Kazdy z nich zostal przez performera
zdekonstruowany, by uwidoczni¢ jak
bardzo uwiktani jesteSmy w schematach
przyjetych 1 narzuconych przez nas
samych. Czy kazda gala musi by¢ elitarna
(a przy tym skierowana jedynie do grupy
wybrancow), czy nie jest to pograzaniem
si¢ w budowaniu barier? Martin Schick
obnazyl falszywo$¢ konstrukeji tego typu
wydarzen, doskonale pokazujac, jak
bardzo pozwalamy sobga manipulowac 1
poddajemy si¢ oczekiwaniom innym.

W kolejnym dniu festiwalu Schick
poszedt jeszcze o krok dalej: postanowit
skupi¢ si¢ na relacjach sztuki 1 biznesu,
ich wzajemnym oddziatywaniu.
,Corporation, Incorporated — perfor-
matywny start-up” rozpoczg¢ta wspdlna
rozgrzewka, podczas ktorej widzowie
wykonywali rozne d¢wiczenia fizyczne.
Czyzby byla to nowa strategia wspolpracy
mig¢dzy artysta a odbiorcami? Przez chwile

przypominato to ¢wiczenia wykonywane
podczas popularnego obecnie coachingu.
Sztuke sterowania grupa opanowal do
perfekcji, co przejawiato si¢ ulegloscia
publiczno$ci na wydawane polecenia.
Interesujgce, ze w swoim performansie
Schick postanowil skupi¢ si¢ na jezyku
korporacji i biznesu i wprowadzi¢ go w
przestrzen sztuki. To bardzo trafne
potaczenie uswiadomito zgromadzonej
publicznosci, jak wiele obszarow jest dzi$
skomercjalizowanych, zaleznych od
kapitatu prywatnego. Nowe modele
produkcji 1 finansowania? Artysta
udowadnia, Ze nie sg one piesnig przyszlosci
— dzieja si¢ juz teraz, transformujac i re-
definiujac ogolnie przyjete kategorie. Widz
nie jest dzi$ tylko biernym odbiorca, staje
si¢ coraz bardziej wymagajacy; mechanizm
zorientowany na postep widoczny jest wiec
takze w sztuce. Poprzez swoje wystapienie
szwajcarski tworca zadal pytanie o przy-
szto§¢ sfery artystycznej, ktéra  nie-

watpliwie ewoluuje.
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Najwigcej emocji wywolala jednak
,,Technika dzielenia chleba”, ktéra w pro-
gramie festiwalu widniata jako
mperformans wymiany”. Tym widzom,
ktérzy nie zaspokoili ambicji tworczych
podczas poprzednich wieczordw, artysta
stworzyt kolejng przestrzen do samo-
realizacji. Nastepne spotkanie ze
Szwajcarem miato miejsce nie we foyer,
a na scenie. Poczatkowo pozostal on z
publiczno$cia w tradycyjnej relacji,
wyraznie oddzielajac sceng¢ od widowni.
Potem jednak zaprosit do siebie polskiego
tancerza — Alberta Ciastka, ktoremu oddal
potowe sceny. Nie byl to jednak
bezinteresowny proces: Ciastek za
otrzymanie kawalka przestrzeni dostat od
Schicka pienigdze, w pewnym sensie wigc
szwajcarski tworca kupil jego taniec.
Wydaje si¢ wigc, ze najwazniejszym
bohaterem spektaklu staly si¢ pieniadze,
wykorzystane zarowno jako rekwizyt, ale
1 posiadajace moc sprawcza. Tworca

wbardzo umiejg¢tny sposob pokazuje, na



czym polega wymiana towaréw i ustug:
dzieli scen¢ na kolejne kawatki,
wyznaczajac kilka przestrzeni do dziatania,
zapraszajgc widzow do zapelnienia ich—za
odpowiednig optata. Wystapisz na matym
skrawku sceny? Dostaniesz 200 ztotych za
kilkanascie minut przedstawienia. Co
cieckawe, publiczno$¢ stawata si¢ coraz
bardziej $miata, chetnie wychodzita na
scene, wykonywata réznorodne ruchy.
Nieplanowana wczes$niej choreografia
stawata si¢ coraz bardziej peilna.
Interesujacych byto tych kilka oséb na
scenie — kazda inna, poruszajaca si¢
odmiennie od pozostatych. , Technika
dzielenie chleba” to wigc tytul przewrotny:
artysta zajat si¢ dzieleniem przestrzeni,
ptacac za podjecie aktywnosci. Czy
podobnie przedstawia si¢ sytuacja
ekonomiczna tworcow, ktorzy podejmujac
prace walczg o przetrwanie, nieustannie
negocjuja stawki, by moc zarobi¢ na swoje
utrzymanie? Schick pokazat, ze sztuki nie
da si¢ obiektywnie wyceni¢, jest ona

warto$cig nieuregulowana.

Bataille i Krzanowski

Ostatnia produkcja Art Stations
Foundation to praca duetu, ktory od lat
wypracowuje pogtebione metody
uprawiania teatru i tanca w oparciu o
psychologi¢ analityczng Carla Gustava
Junga 1 psychologi¢ procesu Arnolda
Mindella. Stawomir Krawczynski i Anna
Godowska posiadajg autorski system
pracy, ktory wykorzystali takze w tym
przypadku. ,,Bataille i $wit nowych dni” to
przedstawienie, inspirowane pogladami
Georges'a Bataille'a. Cig¢zko jest jednak
wskaza¢ konkretne poglady filozofa, ktore
mozna by dostrzec w tej pracy. Wydaje si¢
raczej, ze stal si¢ on patronem scenicznych
dziatan. Szescioro tancerzy — trzy kobiety
1 trzech me¢zczyzn pozostawato ze sobg w
bliskich relacjach. Poczatkowo wygladali
niczym pary podczas wieczoru tanca
towarzyskiego — kobiece i meskie ciata
pozostawaty zlaczone ze soba, usciski
wskazywaty na bardzo bliskie relacje. Trzy
pary kochankow — tak mozna byto nazwaé

obraz, jaki przedstawiony zostal w pier-
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wszej polowie przedstawienia. Druga
potowa stanowita natomiast dekonstrukcje
tak bardzo utozonego poczatkowo $wiata,
ruchy tancerzy staty si¢ bardziej energiczne,
zamaszyste, kazdy z nich cho¢ przez chwile
poruszat si¢ solowo, podczas gdy reszta
pozostawala bierna. Sze$¢ podazajacych w
energetycznym szale ciat... Nie wiadomo
jednak czy mieli jaki§ cel, czy moze
zalozeniem bylo zatracenie si¢ w spo-
ntaniczno$ci, przekroczenie granicy
ogbdlnie przyjetego kanonu zasad.
Zdecydowanie doceni¢ nalezy tu proces
tworczy, — kazdy z wykonawcow odzna-
czat si¢ oryginalno$cia ruchu, ktory (w swej
chaotycznosci) nie zawsze byl klarowny
i zrozumiaty dla publicznosci. Kraw-
czynski i Godowska skupili si¢ na
wewnetrznych doswiadczeniach tancerzy,
pobudzili ich do balansowania na granicy
jawy 1 snu. Tego typu praca jest intere-
sujaca dla wykonawcy, daje mozliwosé
znalezienia alternatyw wtasnej osobowosci,
dla widza stanowi jednak momentami

materi¢ niemozliwg do zinterpretowania.



Podczas 15. edycji festiwalu nie
zabrakto takze premiery z udzialem
rodzimych tworcow. Kaya Kotodziejezyk
postanowita bowiem skupi¢ si¢ na
tworczosci Andrzeja Krzaneckiego,
realizujac ,,Audycje V”. Po szesciu latach
od premiery ,,Audycji [V” artystka podjeta
si¢ realizacji kolejnej, niewystawianej
jeszcze czg$ci cyklu wokalno-
instrumentalno-scenicznego Andrzeja
Krzanowskiego, a takze postanowita
pracowac nad metaoperg do tekstow Jacka
Bieriezina, Zbigniewa Doleckiego i Sta-
womira Mrozka. Wykonanie kompozycja
nabrato charakteru otwartego: podczas
dwugodzinnego wystepu widzowie mogli
swobodnie opuszcza¢ sale 1 na nig
powracaé. Nie bylo tu zwartej struktury,
logicznej calo$ci. Wszystkie elementy:
taniec, elementy scenografii, wizualizacje
1 teksty istniaty na takich samych prawach.
Nie mozna wskaza¢ elementu domi-
nujacego, poniewaz kazdy z nich

wystepowat w symbiozie z reszts.

W kilku momentach pojawity si¢ takze
odczytywane przez wykonawcow fr-
agmenty tekstowe, a takze rdznorodne
dzwigki — gwizdanie, stukanie, syreny,
partie choralne. Autorka pracy postanowita
nie spaja¢ kazdego elementu ze soba,
pozwolita im istnie¢ niezaleznie, nie
narzucajac tym samym jednolitej narracji
oraz interpretacji dzieta. Dalo to efekt
duzej swobody w odbiorze. Nie nalezy
traktowa¢ ,,Audycji V” jako zbioru
spojnych elementow, ale jako osobne
fragmenty: zainteresowa¢ moze jedynie
krotka czes¢ wystepu. To doskonate
posuniecie, zwazajac na nietatwy material,
z ktorym pracowata Kotodziejczyk.
Zabrakto jedynie interakcji z pu-
blicznos$cia, zaktadanej przez choreo-
grafke, o czym przeczyta¢ mozna w tekscie
programowym. By¢ moze nadataby ona
pracy status performatywnej instalacji,
ktora sktaniataby do zaangazowania 1 gle-
bszego zrozumienia. Dzieto choreografki,

ze wzgledu na swa forme, pozostawato

Kotodziejczyk zaproponowala widzom
interesujgce doswiadczenie — swoboda
wyboru miejsca, z ktorego ogladato sie
prace, miala swoje znaczenie: czgs$¢
postanowita zaja¢ pozycje na krzestach,

inni wybrali lezenie na sztucznej trawie —

trudne w odbiorze, jednakze kilka
momentow przyciggalo uwage, szcze-
golnie partie ruchowe poszczegdlnych
tancerzy (Danieli Komedery, Pawla Grala),
ktorzy pokazali wysoki poziom techniczny.

W zestawieniu prac polskich 1 zagra-
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fragmencie scenografii. Kazda kolejna
sekwencja wykorzystywata inny rodzaj
materii: raz byta to warstwa wizualna
(grafika komputerowa, animacje), w na-
stepnych scenach choreografia wyko-

nywana solo, w ducie lub grupowo.

Ciato/Umyst, Bataille

nicznych, zaprezentowanych podczas 15.
edycji Festiwalu Ciato/Umyst, postawié
mozna znak roéwnosci, podkreslajacy
mi¢dzynarodowy charakter tego istotnego

w Warszawie wydarzenia kulturalnego.

Marta Seredynska
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Jeszcze nie tak dawno napisanie

podsumowania sezonu w kilku teatrach
stolic europejskich wymagalo nie lada
zachodu 1 sprawnych korespondentow.
Dzi$ kazdy liczacy sig¢ teatr 1 jego zespot
maja bogate we wszelkie informacje strony
internetowe. [ cho¢ oczywiscie nic nie
zastapi wieczoru w operze, to wnikliwa
lektura danych daje pewne wyobrazenie na
temat tego, co si¢ dzieje w tanecznym
$wiecie. Mnogo$¢ informacji, a przede
wszystkim wydarzen tanecznych zmusza
jednak juz na wstegpie do wytyczenia
pewnych granic tegoz $wiata. W po-
nizszym zestawieniu do$¢ arbitralnie
zdecydowatam si¢ uwzgledni¢ nastepujace
sceny 1 zespoly: Opere¢ Paryska, berlinski
Staatsballett oraz Krolewska Opere w Lon-
dynie. Uzupetnieniem tego zestawienia

bedzie kilka stéw na temat repertuaru

(Polyphonia do muzyki Gyorga Ligetiego,
chor. Christoper Wheeldon, 2001; Alea
Sands muzyka Pierre Boulez, chor. Wayne
McGregor; Swieto wiosny Piny Bausch).
Osobny wieczdr poswigcono tworczosci
Anne Teresa De Keersmaeker. Ztozyty si¢
na niego prace bedace w repertuarze Opery
Paryskiej: Quatuor n°4 (muz. Béla
Bartok); Die grosse fuge (muz. Ludwig van
Beethoven); Verkldrte nacht (muz. Arnold
Schonberg). Dwie kolejne propozycje to
kolaze, w ktorych znalazly si¢ prace
odchodzacego wraz z koncem sezonu
dyrektora paryskiego baletu Benjamina
Millepieda. ,,Robbins/Millepied-
/Balanchine” - Clear, Loud, Bright,
Forward (muz. Nico Muhly, chor.
Benjamin Millepied); Opus 19/ Marzyciel
(muz. Sergiej Prokofiew, chor. Jerome
Robbins) oraz Temat i wariacje
Balanchine'a do muzyki Piotra
Czajkowskiego. Drugi wieczdr to
,»Bell/Millepied/Robbins”, w czasie

ktorego zobaczy¢ mozna byto Tombe

polskiego Teatru Wielkiego - Opery
Narodowe;.

Najdhuzszym sezonem byl sezon
paryski, w ktorym jeszcze w lipcu mozna
bylo oglada¢ ostatnie premiery — wieczor
baletowy ztozony z choreografii Williama
Forsythe'a (Of Any If And, muz. Thom
Willems, Approximate Sonata, muz. Thom
Willems, Creation — muz. James Blake)
oraz wieczor dwoch choreografow (i
dwoch choreografii) George'a
Balanchine'a (Brahms-Schonberg Quartet)
1 Justina Pecka (Entre Chien et Loup do
muzyki Francisa Poulenca), zatytulowany
po prostu,,Peck/Balanchine”. Kostiumy do
tego wieczoru zaprojektowat Karl
Lagerfeld. Analiza repertuaru pokazuje, ze
forma wieczoru baletowego jest w Paryzu
niezwykle  popularna. Wieczory te

komponowane sg wedlug réznych kluczy,
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a premierg niekiedy nazywana jest np.
nowa kompilacja choreografii, ktore sa
tanczone przez zespot juz od jakiego$
czasu. W opisywanym sezonie widzowie
mogli zobaczy¢ wieczér choreografow
amerykanskich ,Ratma-
nsky/Balanchine/Robbins/Peck” — Siedem
sonat do muzyki Domenico Scarlattiego,
chor. Alexander Ratmansky, 2009; Duo
concertant (muz. Igor Strawinski) George
Balanchine, 1972; Inne tance (muz.
Fryderyk Chopin) Jerome Robbins, In
Creases (muz. Philp Glass) Justin Peck,
2012. By uczci¢ zmartego w styczniu 2016
roku kompozytora i dyrygenta Pierre'a
Bouleza wystawiono wieczodr
“Wheeldon/McGregor/Bausch”. Sktadat
si¢ on z choreografii do muzyki, ktéra

skomponowat Boulez oraz tych utworow,

ktorych dyrygowaniem si¢ wstawit

fot. Click-Pause-Silence © Fernando Marcos




(koncepcja Jérome Bell); La nuit s'acheve
(chor. Millepied, muz. Ludwig van
Beethoven); W nocy (chor. Robbins, muz.
Chopin); Les Variations Goldberg (chor.
Robbins, muz. Jan Sebastian Bach). Przy
czym wylacznie ostatnia pozycja jest
zupelnie nowa w repertuarze.

W programie Opery Paryskiej nie
moglo zabrakna¢ klasyki. W ubieglym
sezonie mozna bylo oglada¢ najstarsza
wersje Giselle (J. Coralli/]. Perrot), a takze
inne balety klasyczne w choreografii
Rudolfa Nuriejewa — Bajadera i Romeo i
Julia. Awangardowym ujeciem
kanonicznego dzieta bylo polaczenie
Dziadka do orzechow z Jolantg
jednoaktowa opera Czajkowskiego.
Choreografie do tego spektaklu
opracowali: Sidi Larbi Cherkaoui, Edouard
LockiArthur Pita.

Ten bogaty program uzupelniony
zostal wystepami goscinnymi. W Paryzu

mozna bylo podziwia¢ Angielski Balet

fot. White Darkness © Fernando Marcos

Narodowy, ktory po raz pierwszy wystapit
w Operze. Zespot kierowany obecnie przez
Tamar¢ Rojo przywiozt do Paryza
Korsarza w choreografii Anne-Marie
Holmes. Z kolei Batsheva Dance Company
Ohada Naharina pokazat spektakl 7rois. Na
paryskiej scenie wystapit ponownie zespot
Anne Teresa De Keersmaeker z Rosas,
muz. Gérard Grisey.

Nie mniej imponujaco od pary-
skiego wygladat repertuar Krolewskiej
Opery w Londynie. Podobnie jak we
Francji réwniez na Wyspach klasyka
reprezentowana jest przez Giselle i
Dziadka do orzechow (oba balety w
choreografii Petera Wrighta) oraz Romeo i
Julie Prokofiewa w opracowaniu
Kenneth'a MacMillana z 1965 roku.

Trzy inne petnospektaklowe balety
to — oprocz premierowego Frankensteina
(choreografia Liam Scarlett, muzyka

Lowell Liebermann) —produkcje ostatnich

lat: Zimowa opowies¢ z 2014 (chor.
Christoper Wheeldon, muz. Joby Talbot)
1 Elizabeth z 2013 (chor. Will Tuckett, muz.
Matrin Yates). Pozostate pozycje w
repertuarze to wieczory baletowe. Dwa
prezentujace dokonania Fredericka
Ashtona — Rapsodia/Dwa golebie 1 Mon-
otony i I[l/Dwa golebie.

Wsrod pozostatych tytutow wida¢ wyrazng
intencje¢ przedstawiania choreograficznego
dorobku tworcow dwudziestowiecznych,
z duzym naciskiem na tych bezposrednio
zwigzanych z londynska opers.
Przyktadem moze by¢ wieczér zlozony
z trzech jednoaktowych baletow Chri-
stopera Wheeldona After the Rain /
Strapless / Within the Golden Hour
(muzyka odpowiednio: Arvo Part/ Mark-
Anthony Turnage/Ezio Bosso). Within the
Golden Hour potaczono rowniez z Obsi-
dian Tear, nowa choreografia Wayne'a
McGregora (muz. Esa - Pekka Salonen)
1 The Invitation Kennetha MacMillana

Raven Girl. Sarah Lamb as Raven Girl. _ROH, Johan Persson, 2013 (3)

z 1960 (muz. Matyas Seiber). Podobng zasad¢ zestawienia
wida¢ w wieczorze ,,Viscera/Afternoon of a Faun/Tchai-
kovsky Pas de deux /Carmen”. Viscera to stosunkowo nowa
(z2012 roku) choreografia Liam Scarllet. Popotudnie fauna to
z kolei mniej znana praca Jerome'a Robbinsa z 1953 r.. Pas de
deux Czajkowskiego to choreografia Balanchine'a z 1960r.,
a cato$¢ zamykala praca Carmen do muzyki Bizeta, autorstwa
tancerza Royal Ballet — Carlosa Acosty. Dwie choreografie
tworcow takze zwigzanych z Royal Ballet ztozyly si¢ na
spektakl Raven Girl/ Connectome. Pierwsza stworzyl w 2013

roku jako choreograf rezydent Wayne McGregor, druga




w 2014 Alastair Marriott. W repertuarze
znalazl si¢ réwniez jeden spektakl teatru
tanca, a mianowicie Chéri z 2013 roku,
dzieto amerykanskiej choreografki Marthy
Clarke. Fabuta spektaklu inspirowana byta
powiesciami francuskiej pisarki Colette,
a w jednej z gléwnych r6l mozna byto
oglada¢ Alessandre Ferri.
Na wystepy goscinne w ubieglym sezonie
do Londynu przyjechaly trzy zespoty.
Phoenix Dance Theatre (1) — zespot tanca
wspolczesnego — ktory pokazal program
ztozony z choreografii Sharon Watson,
Caroline Finn 1 Itzik Galili
(Until. With/Out.Enough / TearFall /
Bloom). Rowniez Balet Krolewski Nowej
Zelandii zaprezentowat taniec
wspolczesny. Spektakl 4 Passing Cloud
byt hotdem dla kultury Nowej Zelandii
1 Pacyfiku. Natomiast zesp6t Cas Public z
Quebecu pokazal wspoiczesng
choreografi¢ inspirowang losami Szek-
spirowskich kochankéw —Romea i Julii.

O ile repertuary paryski i londynski

wyraznie nastawione sg na réznorodnos¢,

o tyle w Berlinie widoczna jest cheé
uporzadkowania i pewnego ujednolicenia.
Temu wilasnie moze stuzy¢ podzielenie
programu na bloki tematyczne,
uwzgledniajace nie tylko staty repertuar,
ale rowniez wystepy goscinne. Niemalze
we wszystkich dziatach swoja obecnos¢
zaznaczyl dyrektor baletu — Nacho Duato.
Na pierwszy blok zatytulowany
»W mroku nocy” zlozyly si¢ cztery
pozycje. Dwie z nich to pelnospektaklowe
balety. Herrumbre — berlinska premiera —
to balet Nacho Duato z 2004 roku (muz.
Pedro Alcalde / Sergio Caballero). Drugim
spektaklem byty przywiezione przez
Norweski Balet Narodowy Upiory (balet z
2014 roku na podstawie dramatu Ibsena;
choreografia Cina Espejord, muzyka Nils
Petter Molver). Pozostate spektakle ,W
mroku nocy” to dwa wieczory baletowe.
Pierwszy, zatytutowany ,Duato-
/Kylian”(2) to trzy choreografie —
premierowa ,, Static time stworzona przez
Duato dla berlinskiego zespotu, Click —
Pause — Silence Jitiego Kylidana z 2000

roku oraz White Darkness Duato z 2001.
Drugi wieczor to ,,Duato/Kylian/Naharin”
w catosci bedacy premierg berlinskiego
zespotu. Ztozyly sie na niego nastepujace
choreografie: Castrati Duato, Petit Morte
Kylian, Secus Naharin.

Kolejnym blokiem repertuarowym
w sezonie 2015/2016 byt zestaw za-
tytutowany ,,Milosne cierpienie”. W nim
znalazly si¢ zelazne punkty berlinskiego
zespolu takie jak: Oniegin Johna Cranko,
balet, ktory w repertuarze Staatsballett
znajduje si¢ od 2003 roku, Giselle
(choreografia Patrice Bart w oparciu o
Coralliego/Perrota) 1 Romeo i Julia
rowniez Johna Cranko. Osobny blok
dedykowano baletom Czajkowskiego
(.Magia Czajkowskiego”). Spigcq
krolewne mozna byto zobaczy¢é w wersji
Nacho Duato. Jezioro tabedzie w
choreografii Patrice Barta (ta wersja
znajduje si¢ w repertuarze zespotu od 1997

1. Zespot Phoenix Dance Theatre polscy widzowie
podzi-wiali na ostatnich, XXIIl Lédzkich Spotkaniach
Baletowych w 2015 roku. 2. O tej premierze pisata
Elzbieta Pastecka w Taniec nr 3.2015

roku), natomiast Dziadek do orzechow to

premiera z 2013 roku, rekonstrukcja
bazujaca na choreografii Lwa Iwanowa,
dokonana przez Wasiliewa Miedwiediewa
1Juriego Burlaka.

Ostatnim blokiem, na ktory ztozyty
si¢ dwa spektakle, byt blok zatytulowany
,Formaiwyrafinowanie”. Tu umieszczono
ostatnig premier¢ przed zakonczeniem
sezonu, czyli Klejnoty Balanchine'a oraz
premiere z ubieglego sezonu balet Duato z
1999 roku Multiplicity. Forms of Silence
and Emptiness do muzyki Bacha.

Oprocz tego na berlinskiej scenie
mozna bylo oglada¢ spektakl bedacy
cz¢sScig projektu edukacyjnego
realizowanego w 2014 wraz z zespotem
dziecigcym ,, Tanz ist KLASSE! Kinder
tanzen”. Natomiast uczennice 1 uczniowie
szkoly baletowej mogli zaprezentowac
prace wspotczesnych choreografow
(Nacho Duato, Marco Goecke, Jifi Kylian
i Gregor Seyffert) w czasie gali
zatytutowanej ,,Wspolczesnosé— tu
teraz”.Jak na tym tle wypada Warszawa,

siedziba Polskiego Baletu Narodowego? W
sezonie 2015/2016 mialy miejsce dwie
premiery: Poskromienie ztosnicy w
choreografii Johna Cranko i Burza
Krzysztofa Pastora. Nie zabrakto réwniez
miejsca na state punkty programu, czyli
cykliczne przedsigwzigcia — w ramach VIII
Dni Sztuki Tanca goscinnie wystapity
zespoly Battyckiego Teatru Tanca (Fun,
Smier¢ i dziewczyna, Body master), Paul
Taylor Dance Company (Mercuric Tidings,
Piazzola Caldera, Esplanade) oraz
Company Wayne McGregor (FAR). Wiosng
po raz Osmy zorganizowano Kreacje —
warsztat choreograficzny dla tancerek i
tancerzy PBN. Tegoroczna odstona byta
wyjatkowo meska. Jedynie dwie
choreografie sposrod dziesigciu zostaty
stworzone przez kobiety.

W warszawskim repertuarze
znalazly si¢ tez balety klasyczne takie jak
Bajadera i Don Kichot. Ponadto tradycyjnie,
w okolicach $wigt BozegoNarodzenia,
mozna byto zobaczy¢ Dziadka do orzechow
i krola myszy (chor. Toer van Schayk;
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w Warszawie od 2011).W zwiazku z 400.
rocznicg S$mierct Williama Szekspira
zorganizowano Festiwal Szekspirowski, w
ramach ktérego zaprezentowano wszystkie
spektakle na podstawie dziet
dramatopisarza, ktore PBN ma obecnie w
swoim repertuarze. Oprocz premierowej
Burzy w choreografii Pastora 1 Po-
skromienia ztosnicy Cranko warszawska
publicznos$¢ zobaczyta réwniez Sen nocy
letniej, cieszacy si¢ niestabnaca
popularnoscig balet Johna Neumeiera,
Romeo i Julie réwniez w choreografii
Pastora. Przypomniano takze Hamleta
Jacka Tyskiego z 2013 roku. Repertuar
uzupetnily pozycje z ubieglych lat —
premiery z sezonu 2014/2015 — w postaci
Casanovy w Warszawie (Krzysztof Pastor)
1 choreograficzny debiut Anny Hop Pupa.
Na scenie ponownie zagoscit wieczor
baletowy Obsesje, na ktory skladaja si¢
prace Krzysztofa Pastora i Emila

Wesotowskiego.

Ewa Kretkowska



Eksperyment w Operze Krakowskiej

Premiera spektaklu Dwie historie.
Jeden taniec w choreografii Jacka
Tyskiego, ktora odbyla si¢ 29 paz-
dziernika br. w Operze Krakowskiej
zmusza do smutnej refleksji.Wyglada na
to, ze w Krakowie zaproponowano
widzom udzial w jakims$ blizej nie-
zrozumialym eksperymencie, zapo-
minajac o tym, ze Ameryka dawno juz
zostala odkryta.

Podczas przedpremierowej kon-
ferencji prasowej Jacek Tyski przyznal, ze
po raz pierwszy w swojej tworczosci
spotkat si¢ z muzyka jazzowa, a na utwory
Piotra Orzechowskiego (kompozytora i pia-
nisty jazzowego, w 2011 r. laureata I
nagrody na Montreux Jazz Festival w
Szwajcarii) i Krzysztofa Scieranskiego
(wg rankingu miesi¢cznika Jazz Forum-
najlepszy basista w Polsce) zwrdcit mu

uwage Bogustaw Nowak, dyrektor na-

czelny Opery Krakowskiej. Dla w/w
muzykow sceniczny taniec jazzowy tez byt
nowym do$wiadczeniem, a najwigkszym dla

nich wyzwaniem okazato si¢ polaczenie

improwizowanej muzyki z doprecyzowanym
ruchem tanecznym. W mysl tych zalozen
powstat spektakl afabularny w dwoch

czesciach, z lekko tylko zarysowang w sce-

Fot. R. Kornecki

nopisie mitosng akcja, w ktérym muzyka byta
grana na zywo przez kompozytoréow, a publi-
cznos¢ zajeta miejsca takze na proscenium
1 w kulisach (czesciowo ten ostatni pomyst
wykorzystat juz Jacek Tyski w 2013 r
wystawiajagc w Teatrze Wielkim- Operze
Narodowej Hamleta do muzyki Ludwiga van
Beethovena). Niestety, pomimo ,, bycia“
blizej muzyki i tancerzy, rozwoj wydarzen na
scenie nie przykuwal uwagi, muzyka nie
porywata (a chyba o tow jazzie
chodzi), ruch byt banalnie prosty, tancerze nie
identyfikowali si¢ z odtwa-rzanymi
postaciami, wygladali na skrepowanych, ich
ciata z trudem poddawaly si¢ muzyce. W
catym spektaklu zabrakto jazzowych emoc;ji,
uczu¢, nastroju, spontanicznos$ci.

Taniec jazzowy to obecnie jeden z
najbardziej popularnych stylow tanecznych.
Jego korzenie wigza si¢ z niechlubng kartg w
dziejach Ameryki- kiedy to biali Panowie
zmuszali do tancow swoich czarnych
niewolnikow oraz z XIX- wiecznymi

Minstrel Shows, amerykanskimi wi-

dowiskami ztozonymi z muzyki, tanca,

$piewu 1 skeczy, wykonywanymi przez
bialych, w ktorych gtownym rekwizytem
byta czarna maska. Z czasem jazz (czyli sita,
gwaltownos$¢, ekstaza) stat sie
nieodzownym elementem amerykanskiego

musicalu, zagoscit na scenach teatralnych
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Fot. R. Korneeki
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(w tym baletowych), w teledyskach,

szkotach tanca- zaré6wno tych dla
zawodowcow, jak 1 amatorow. Choc jest
$cisle zwigzany z historig muzyki jazzowej-
wspoélczesny taniec jazzowy- wykonywany
jest do wszystkich innych gatunkow

muzycznych, stanowi polaczenie rézno-



rodnych technik tanecznych i stuzy nie tylko
blahej
uzyciu pojawiajg sie takie okreslenia jak-modern

rozrywce. Stad tez w powszechnym

jazz, contemporary jazz, brodway jazz czy lyrical
jazz. Spektakle jazzowe ogranicza bowiem
jedynie wyobraznia i talent choreografa, a zakres
poruszanych muzyka i tancem tematoéw
jest bardzo szerokiJednym z najstynniejszych
jazzowych choreografow byt Alvin Ailey, ktory
swoj oryginalny jazzowy styl stworzyt na bazie
techniki klasycznej i modern. Do
najstynniejszych jego spektakli naleza m.in.
Memoria do muzyki Keitha Jarretta oraz For
Bird with Love — utwor zainspirowany zyciem 1
tworczoscia stynnego saksofonisty jazzowego
Charliego Parkera, zwanego ,, Bird".

W Polsce taniec jazzowy tanczyli- juz
w latach 60. XX w.- Krystyna Mazuréwna
1 Gerard Wilk. Na polskie sceny teatralne
zawitat stosunkowo p6zno, dopiero w 1981 r.,
tuz przed wprowadzeniem stanu wojennego.
Wtedy dwa spektakle w choreografii Alaina
Bernarda do muzyki czotowych polskich

jazzmandéw (m.in. Janusza Muniaka,

Romana Turczynowicza w Warszawie, byt
stypendysta szkoly baletowej dzialajacej
przy Hamburg Ballett Johna Neumeiera
(stynnego choreografa, zatozyciela i dy-
rektora hamburskiego zespotu), tanczyt w
jego zespole, a takze w Compaiia Nacional
de Danza Nacho Duato w Madrycie (w
latach 2011- 14 dyrektor artystyczny baletu
w Teatrze Michajlowskim w Sankt
Petersburgu, a obecnie Staatsballett
Berlin). W 2013 r. wystawit w TW-ON,
dobrze przyjetego przez krytyke i pu-
bliczno§¢- Hamleta w wykonaniu
Polskiego Baletu Narodowego, a 20
czerwca br. w Filharmonii Narodowej w
Warszawie odebral Teatralng Nagrode
Muzyczng im. Jana Kiepury w kategorii
,»Najlepszy choreograf za balet Alicija w
Krainie Czarow, wystawiony w Operze na
Zamku w Szczecinie. Dlatego wszystkich
mito$nikéw jego tworczosci ucieszyla
wiadomos$¢ ogloszona w maju br., ze w
wyniku naboru do IV edycji programu
Instytutu Muzyki i Tanca - ,,Zamdwienia

choreograficzne® jednym z wnioskow,

Zbigniewa Namystowskiego, Waldemara
Parzynskiego)- Zatarnczmy jazz oraz Jazz dla
dwunastu..., wystawione w Teatrze Wielkim
w Warszawie i w Owczesnej Panstwowej
Operze i1 Filharmonii Baltyckiej bytly
calkowitym novum, ktore wniosto do szarej
peerelowskiej rzeczywisto$ci powiew

wolnosci 1 §wiezosci. ,, Taniec jazzowy

kreuje si¢ ciagle na nowo“- stusznie
twierdzit Alain Bernard. W Krakowie jednak
nic nowego nie wykreowano. A przeciez
Jacek Tyski zaliczany jest do Scistej
czotdwki najzdolniejszych polskich
choreografow. Odebral staranne wy-
ksztalcenie baletowe. Jest absolwentem

Ogolnoksztatcacej Szkoty Baletowej im.

Fot. R. Kornecki

ktéry otrzymat petne dofinansowanie, byt
projekt Opery Krakowskiej na realizacje¢
spektaklu Jacka Tyskiego Poskromienie
Ztosnicy. Miesigc pbdzniej na stronie
internetowej IMiT pojawita si¢ jednak
informacja, ze Opera Krakowska wycofala

si¢ z realizacji spektaklu, a co za tym idzie

srodki otrzymat inny podmiot. Wkrotce
okazalo sig, ze Opera Krakowska (juz bez
wsparcia finansowego IMiT) postanowita
w miejsce tytutu szekspirowskiego
wystawi¢ spektakl jazzowy- Dwie historie.

Jeden taniec.

Fot. R. Kornecki




Jacek Tyski z zespotem baletowym
Opery Krakowskiej pracowal juz w 2015 r.
Agnieszka Rutkowska recenzujac wtedy dla
taniecPOLSKA.pl wieczor baletowy

Emocje, w ramach ktorego wystawiony

TANIEC nr 3-4/2016

Opera Krakowska odpowiedziata
enigmatycznie: ,,Zmiana tytutu spektaklu
nastgpita w zwigzku z przesunigciem terminu
jego prezentacji. Jest w tym pewna nadzieja

narehabilitacje...

zostat jednoaktowy balet Tyskiego
pt. Uwertura Zotnierza do uwertury - fantazji
Piotra Czajkowskigo - Romeo i Julia, Joanna Brych
zasygnalizowala, ze tancerzom brakowato
indywidualnosci 1 ,,niekiedy widoczne byto
bezrefleksyjne kopiowanie ruchdéw po-
kazanych przez choreografa®“. Niestety to

NAPISZ DO NAS

samo wrazenie odnosi si¢ ogladajac spektakl Dwie historie. Jeden taniec
Dwie historie. Jeden taniec, ale tym razem redakcja.taniec@gmail.com

trudno tez napisa¢ co$ pozytywnego o samej

choreografii. choreografia- Jacek Tyski

Trudno teraz oceni¢ czy Poskro- ) )

enie Zhosnicv byloby 1 Ktakl muzyka- Piotr Orzechowski, Krzysztof
mienie Zlosnicy bytoby lepszym spektaklem. ¢ .= -1
Dorobek Jacka Tyskiego wskazuje na to, ze

staé go na wiecej. Co krylo sie za decyzja scenografia 1 kostiumy- Anna Sekuta

dyrekeji, w wyniku ktorej zrezygnowano ze ;v qeria $wiatta- Dariusz Pawelec

srodkoéw przyznanych przez IMiT, do konca
Premiera 29.10.2015, Opera Krakowska

nie wyjasniono. Na zadane mailowo pytanie

Maciej Kuzminski
nowym kierownikiem Teatru Tanca Caro.
Od wrzes$nia br. Maciej Kuzminski zostat kierownikiem Teatru Tanca Caro
w Siedlcach. Zastepujac dotychczasowa kierownik Caro Pauline Jaksim,
Kuzminski zostal powotany na nowe stanowisko przez Waldemara
Koperkiewicza - obecnego dyrektora i rezysera teatralnego Centrum
Kultury i Sztuki im. A. Mezeryckiego w Siedlcach. Twoérca bedzie
odpowiadat za kwestie artystyczne oraz organizacyjne. Mtody zespot,
ktory miat juz okazje prezentowa¢ sowje prace w Warszawie zapewne
rozwinie skrzydta bo ambicje nowego kierownika sg dalekosi¢zne:
"Planuje nie tylko wprowadzi¢ nowe produkcje do repertuaru Teatru Tanca
Caro, ale rowniez szerzej otworzy¢ Siedleckie Centrum Kultury na
tworcow z kraju i za granicy" - powiedziat Kuzminski. Plan swdj realizuje
konsekwentnie wystawiajac 25.11 br. premier¢ nowego spektaklu
"Archipelag" w Centrum Kultury 1 Sztuki w Siedlcach. Nowy spektakl
Kuzminskiego i Teatru Tanca Caro to zlozony z migawek i wspomnien
kalejdoskop obrazow, ukazujacy cztowieka zawieszonego w przestrzeni,
gdzie czas nie ptynie linearnie. Powracajace i pozornie niezwigzane ze
soba sceny nawiazuja do wspotczesnego, fragmentarycznego $wiata,
ktérego wirtualne i rzeczywiste sfery zlewaja si¢ nie do poznania. Kolejne

pokazy beda mialy miejsce:
27 listopad 19:00 Zdunska Wola, MDK Centrum Integracji Ratusz
30 listopad Warszawa, Teatr Studio, Scena Tanca Studio
02 grudzien 19:00 Republika Czeska, Pilzno, JOHAN Centrum.
Zespotowiinowemu kierownikowi zyczymy sukcesow.

na Skowronska-Smazek
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AnnaBanach - polonistka, nauczycielka wiedzy o kulturze, teoretyczka i historyczka tafica.

Wyktadowca Akademii Muzycznej w £.0dzi na kierunku Choreografia i techniki tafhca. Zwigzana jako tancerz, choreograf i
instruktor tafica z Teatrem Tafica PRO. Czlonkini Kota Naukowego Teorii Tafica na UMFC, wspélpracuje z IMiT w
Warszawie. Interesuje sig kulturg wspotczesng w tym szczegélnie teorig tafica ijego zwigzkami z innymi dziedzinami sztuki.

Joanna Brych - absolwentka Wydziatu Prawa i Administracji Uniwersytetu Warszawskiego, w latach 2011-2013 stuchaczka
Podyplomowych Studiéw Teorii Tafica na Uniwersytecie Muzycznym Fryderyka Chopina w Warszawie. Od 2014 roku
publikuje teksty o taficu na tamach tygodnika POLITYKA, a 0d 2016 w taniecPOLSKA (pl).

Raminta Bumbulyte - litewska krytyk sztuki zaczat pisa¢ o taficu w roku 2010. Chociaz jej formalnym wyksztalceniem jest
historii sztuki wizualnej i wspblczesnej teorii sztuki, ma takze ponad dziesigcioletnie do§wiadczenie taneczne. Jej teksty
czesto wykazuja zuchwaly figlarno$€ potaczong z doglebna znajomoécig sztuk wizualnych, literatury, koncepcji
filozoficznych i innych odniesief kulturowych. Raminta obecnie realizuje doktorat w Instytucie Sztuki PAN.

Marianna Jasionowska - redaktor naczelna. Doktorantka Wydziatu Pedagogicznego Uniwersytetu Warszawskiego,
absolwentka Podyplomowych Studiéw Teorii Tahca Uniwersytetu Muzycznego Fryderyka Chopina w Warszawie.
Wykladowca na Pedagogice tafica Uniwersytetu Muzycznego Fryderyka Chopina, wspélpracuje z Instytutem Sztuki PAN. Jej
zainteresowania badawcze obejmuja histori¢ tafica, histori¢ nauczania i edukacji tanecznej, wspdtczesne wychowanie przez
taniec, a zzamitlowania zajmuje si¢ praktycznym odtworstwem taficow dawnych.

Marcin T. Kania - ukohczy? filozofi¢ na Uniwersytecie Kardynata Stefana Wyszyhskiego w Warszawie (2001) oraz
Podyplomowe Studia Teorii Tafica — Uniwersytet Muzyczny Fryderyka Chopina w Warszawie (2015). Interesuje si¢
antropologia filozoficzng, taficem wspdiczesnym i filozofig tafica. Publikuje artykuty w Przegladzie Lotniczym, czasopi§mie
internetowym Heksis i w innych czasopismach naukowych. Wydat tomik wierszy pt. ,,Z powrotem do rzeczy” (Warszawa,
2013).). Brat udziat w $wiatowym Kongresie Filozoficznym w Atenach (2013). Wspédtpracuje z Instytutem Ego-Analizy
»Askeion” w Warszawie (2014r.).

Ewa Kretkowska - magister filologii polskiej, absolwentka Wydziatu Polonistyki Uniwersytetu Warszawskiego. Ukoficzyta
studia podyplomowe z zakresu historii sztuki w Collegium Civitas oraz Podyplomowe Studia Teorii Tafica na Uniwersytecie
Muzycznym im. Fryderyka Chopina w Warszawie. Autorka publikacji w ksigzkach pokonferencyjnych (m. in. "Woké! Freuda
i Lacana. Interpretacje psychoanalityczne", Warszawa 2009; "Spojrzenie - spektakl - wstyd", Warszawa 2011). Czlonkini
Polskiego Forum Choreologicznego. Nauczycielka 21 Spolecznego Liceum Ogoélnoksztatcgcego im. Jerzego Grotowskiego
w Warszawie.

Marta Miick - tancerka, nauczyciel tafica, doktorantka w Instytucie Filozofii i Socjologii Uniwersytetu Pedagogicznego w
Krakowie. Absolwentka Podyplomowych Studiéw Teorii Tafica na Uniwersytecie Muzycznym Fryderyka Chopina w
Warszawie. Z wyréznieniem ukoficzyta Migdzynarodowa Szkotg Tafica Wspotczesnego IWANSON w Monachium. Tahczyta
nie tylko na polskich scenach, ale réwniez w Finlandii, Danii oraz Niemczech, obecnie zwigzana z krakowskim zespolem Art
Dance Company.

Aleksandra Agnieszka Pacak — zanim zaczgla pisaé o tahcu sama wiele lat taficzyla, a takze studiowala taniec. Przygode z
pisaniem rozpocze¢ta w ostatnich latach studiéw polonistyki, prace magisterska po$wigcajac badaniom j¢zyka barw w
plakatach teatralnych. Wspdlpracowata z portalem ,E-Kulturka”, piszac recenzje teatralne, filmowe, literackie oraz
prowadzac kacik autorski pt. ,,Kilka stéw o taficu w teatrze”. W ramach praktyk dziennikarskich w miesigczniku ,,Polonika” w
Wiedniu miata okazj¢ pisaé relacje oraz recenzje z Festivalu Impulstanz. Obecnie prowadzi bloga ,,Napisane taficem”, na
ktéorym umieszcza teksty o spektaklach, filmach, ksigzkach tanecznych oraz wywiady z ludZzmi tafica. Powoli rozwija
videobloga,,Rozmowy o taficu”. Studentka Teorii Tafica UMFC.



Elzbieta Pastecka - artystka teatru pantomimy, inscenizatorka teatru ruchu, pedagog i wyktadowca pantomimy, krytyk tafica.
Wyktadata m.in. w Akademii Teatralnej w Warszawie, Patistwowej Szkole Sztuki Cyrkowej, Studium Animatoréw Kultury w
Ciechanowie i in. Prowadzi liczne warsztaty i seminaria z dziedziny pantomimy i sztuki cyrkowej na terenie catej Polski.
Inicjatorka i kierownik artystyczny "Mig¢dzynarodowego Dnia Pantomimy" (1998-2004) prezentujacego artystéw z Polski i
zagranicy. Autorka artykutow i esejow z dziedziny tafica, pantomimy i sztuki cyrkowej (m.in. wydawany przez Teatr Wielki w
Warszawie w latach 1984-92 , Taniec”, "Scena" i inne). Wielokrotna stypendystka The British Council oraz Ministerstw
Spraw Zagranicznych Holandii, Francji i Norwegii.

Agnieszka Dominika Rutkowska - absolwentka Ogo6lnoksztalcacej Szkoty Baletowej im. Romana Turczynowicza w
Warszawie. Po szkole taficzyta na deskach Teatru Wielkiego w Poznaniu, nast¢pnie wspélpracowata z Cracovig Danza,
koncertowata réwniez z Filharmonig Narodowa w ramach projektu edukacyjnego o taficach polskich.

Ukoniczyla Pedagogike baletu na Uniwersytecie Muzycznym Fryderyka Chopina w Warszawie. DoSwiadczenia jako
nauczyciel tafica zdobyla prowadzac zajecia z dzieémi w réznych czgSciach Mazowsza. Doktorantka Wydziatu
Pedagogicznego Uniwersytetu Warszawskiego.

Wzigta udzial w pierwszej odsltonie Warszawskiej Platformie Tafca jako krytyk tafica. WspOlpracuje z portalem
taniecPOLSKA[pl].

Marta Seredynska — absolwentka Wiedzy o teatrze oraz Mediéw Interaktywnych i Widowisk Uniwersytetu im. Adama
Mickiewicza w Poznaniu. Jej teksty znalez¢ mozna w Internetowym Magazynie ,,Teatralia”, ,,Didaskaliach” oraz na portalu
TaniecPOLSKA.pl. Wspélpracowata z r6znymi instytucjami, mi¢dzy innymi Teatrem Polskim w Poznaniu, Malta Festival,
Art Stations Foundation — programem Stary Browar Nowy Taniec, Miedzynarodowym Festiwalem Tafica Wsp6tczesnego
KRoki, a takze z artystami: Mikotajem Mikotajczykiem i Maciejem KuZzmifiskim.

Malgorzata Skusa - nauczyciel jezyka angielskiego z wieloletnim doswiadczeniem; z tancem zwiazana od 2005 roku jako
uczestniczka regularnych zajec z tanca wsp6lczesnego (Grupa Warsztatowa Tanca Wspdlczesnego WOAK w Toruniu,
nastepnie przeksztalconej w teatr ruchu ,,Soma”). W 2011 ukonczyla Instruktorski Kurs Kwalifikacyjny z dziedziny tanca
wspolczesnego w Bydgoszczy pod patronatem Ministerstwa Kultury i Dziedzictwa Narodowego oraz Narodowego Centrum
Kultury. W 2013 roku ukonczyla studia podyplomowe w zakresie Teorii Tanca na Uniwersytecie Muzycznym Fryderyka
Chopina w Warszawie. W latch 2013 i 2014 wspdltworzyla gazete festiwalowa Pulse Dance w ramach X i XI Festiwalu
Teatr6w Tanca w Poznaniu.



