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Mocna i ekscytujgca praca...
Arcydzielo ukazujgce niezwyklq sile
i wytrzymatosé, stworzone i wykonane

z najwiekszq pewnoscig...

The Jerusalem Post

If At All — to jeden z najbardziej
znanych spektakli Ramiego Be'ra (od 1996
roku peilnigcego funkcje¢ Dyrektora
Artystycznego zespotu), przygotowany
specjalnie dla Kibbutz Contemporary
Dance Company. W Polsce mieliSmy juz
okazje podziwiac ten spektakl kilkukrotnie
— w czerwcu 2014 roku na X.
Miedzynarodowym Festiwalu Teatrow
Tanca Zawirowania w Warszawie oraz w
trakcie prologu ROZBARK in MOTION w
Bytomiu. Stosunkowo niedawno, bo w lip-
cu 2016 roku, mitosnicy tanca wspo-
fczesnego 1 zapewne liczni polscy fani

KCDC, ujrzeli kolejna odstone spektaklu

trzeb (co wida¢ w energicznych,
konwulsyjnych, szerokich, czg¢sto
gwaltownych, dynamicznych, nacecho-
wanych emocjonalnie ruchach) — probuja
budowac swojarelacje ze §wiatem, z grupa,
Z partnerem, rowniez z soba samym. Sg to
cze¢sto proby nieudane, desperackie
poszukiwania wlasnego miejsca, walka o
przetrwanie, dramatyczna cheé zro-
zumienia 1 poczucia sensu. Tak koto si¢
kreci, zatacza si¢ krag (symboliczny, ale tez
zbudowany z biegajacych po scenie
tancerzy), z ktorego nie mozemy si¢
uwolni¢, mimo licznych préb. Czy udanam
si¢ stworzy¢ harmoni¢, zbudowac co$
statego, odnalez¢ siebie? Jakie emocje
nami targaja, 1 ktore wspolnie dzielimy?
Jakie relacje nas tacza? ,,Jesli w ogdle™?
Blask ksiezyca w petni, w mroku, pozostaje

niewzruszony.

Marta Miick

If At All, wystawianego w ramach XXV
Festiwalu Kultury Zydowskiej w Centrum

Kongresowym ICE w Krakowie.

Dla o0s6b zaznajomionych z
tworczos$cig Ramiego Be'era, If At All nie
jest wielkim zaskoczeniem cho-
reograficznym. Minimalistyczna sce-
nografia, ktéra ma na celu skupienie uwagi
na ogromie przestrzeni; nie-wyszukane,
stonowane kolorystycznie kostiumy, a w-
$rod nich bardzo charakterystyczne diugie
spodnice; muzyka stanowigca kolaz
licznych utworow wspotczesnych
artystow; poruszanie tematyki dotyczacej
miedzyludzkich relacji, a takze relacji
cztowieka do $wiata i do samego siebie,
zatem ludzkie, ale tez bardzo osobiste
zmagania z wlasng egzystencja — podane
widzowi w przystepnej i prostej w odbiorze
formie; ostatecznie, by¢ moze najwa-

zniejsze — fizyczny, wymagajacy-

niebywatej techniki 1 sity, niezwykle
emocjonalny, ekstatyczny taniec. To
niemalze state cechy stylu choreo-
graficznego Ramiego Be'ra, ktérego
spektakle, cho¢ niekoniecznie zaskakuja,

to jednak zawsze zachwycaja!

If At All, rozpoczyna si¢
symbolicznym solo pigknej 1 bardzo
sprawnej tancerki, ktora ,,méwi do nas” z
tylnej cze$ci sceny na tle ogromnego,
jasniejacego ksigzyca, ktory zostaje z nami
(jako wazny element scenografii) do konca
spektaklu. Solo, jedno z licznych, ktore
podziwiamy w tym spektaklu — przeradza
si¢ w duet, albo w taniec grupowy. Nikt nie
jest wyrdzniony, kazdy tancerz, jest rOwnie
wazny, podobnie jak kazda relacja 1 in-
terakcja, w ktora wchodzi jest réwnie
istotna. Tancerze, w trakcie trwania
spektaklu odkrywaja 1 powracaja do

nierwotnvch. ludzkich instvnktow 1 no-

e

Choreografia: Rami Be'er
Muzyka: Volcano Choire,

H. Gudnadottir, Nine Inch
Nails, Massive Attack,
Murcof, Olafur Arnalds, M.
Richter, J. Johansson, L.

Einaudi, Ophir Leibovitch
Scenografia, kostiumy,

Swiatla: Rami Be'er, Maor

Zabar
Aranzacja dzwigkowa:

Rami Be'er, Alex Claude
Tancerze: Ranana Randy,

Nir Even-Shoam, Danielle
Ohn, Oz Mulay, Shani
Cohen, Etai Peri, Korina
Fraiman, Daniel Costa, Ben
Bach, Eyal Dadon, David
Ben Shimon, Dafna Ironi,
Tamar Barlev, Elisa
Capecchi, Martin
Harriague, Almog Kidron,
Anat Oz
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Warszawski sen nocy wiosennej, czyli Festiwal PBN w pelni!

Recenzja spektaklu Sen nocy letniej Johna

Neumeiera

Sen nocy letniej Johna Neumeiera to

jeden z baletow wspottworzacych program

Festiwalu Szekspirowskiego Polskiego
Baletu Narodowego. Ta nowa inicjatywa
stawia niezwykle trudne zadanie war-
szawskiemu zespotowi: wymaga przy-
gotowania 1 zaprezentowania w ciagu
zaledwie niecatlego miesigca pieciu
spektakli, z ktorych kazdy postuguje sie
swoim wilasnym jezykiem tanca. Czy PBN
jest gotowy na takie wyzwania?

Sen nocy letniej mozna spokojnie
zaliczy¢ do klasyki baletow drugiej polowy
XX wieku (prapremiera: Hamburg 1977).
Neumeier to choreograf wlasciwie juz
legendarny — z pochodzenia Amerykanin,
ale z wyboru Europejczyk. W pracy
artystycznej laczy tradycje z nowo-

czesnos$cig. Opiera si¢ gtownie na technice

zaangazowanie w kreowaniu Szek-
spirowskich postaci i prawdziwe skupienie
na wykonywanych pas. Za drugim razem
zespot tanczyt nierdwno 1 cigzko, a so-
listom zdarzaly si¢ zachwiania. Czyzby
objawito si¢ zmeczenie festiwalowe? Pod
wzgledem artystycznym wyrdzniat sig
Maksim Woitiul jako Puk, Pawetl
Koncewoj jako Demetriusz i Mai
Kageyama jako Helena. Kreowane przez
nich postacie byly wyraziste i przyciagaty
wzrok.

By¢ moze czasem warto skupi¢ sie
bardziej na jakosci niz na ilosci. Skoro
Swiatowy Rok Williama Szekspira ma 365
dni, to festiwal jego imienia mogltby by¢
dluzszy, a mniej intensywny. W koncu
recepcja dziela, to nie tylko czas spedzony
w teatrze. Od dluzszego juz czasu nie
widziatam na widowni az tylu widzow.
Dziat promocji teatru z pewnos$cig dobrze
si¢ spisat — reklamy 1 plakaty byly
widoczne niemal wszegdzie. Tylko czy
warto narzuca¢ tancerzom takie tempo
realizacji kosztem zgrania 1 czasu na

proby?

tanca klasycznego, ktoéra wzbogaca
akrobatyka, rozwija takze strukture
dramatyczng swoich spektakli.

Sen nocy letniej Neumeiera to trzy
Swiaty, zaré6wno pod wzgledem
dramaturgicznym, muzycznym, sce-
nograficznym, jak i tanecznym. Pierwszy
to salon Hipolity, w ktérym
dziewigtnastowieczna arystokracja
szykuje si¢ do uroczystosci zaslubin przy
brzmieniu utworéw Felixa Mendelssohna-
Bartholdy'ego. Tradycyjne dekoracje
wprowadzaja w miejsce akcji, szykowne
suknie 1 mundury przyozdabiaja tancerzy,
wykonujacych klasyczne arabeski
1 piruety.

W kolejnej odstonie ukazuje si¢
zamglony las peten elfow — krolestwo
Tytanii 1 Oberona. W oniryczny nastrdj
wprowadza muzyka Gyorgya Ligetiego.

Postaci ubrane s3 w obciste 1 btyszczace

trykoty. Wykonuja mechaniczne ruchy, ich

1. Spektakle taneczne, ktére mozna zobaczy¢
w kwietniu w Teatrze Wielkim — Operze Narodowe;j
z okazji 400. rocznicy $mierci angielskiego
dramatopisarza to: Poskromienie zlosnicy Johna
Cranko (prapremiera: Stuttgart 1969, premiera
polska: Warszawa 2015), Sen nocy letniej Johna
Neumeiera (prapremiera: Hamburg 1977, premiera
polska: Warszawa 2013), dwa spektakle Krzysztofa
Pastora: Romeo i Julia (prapremiera: Edynburg
2008, premiera polska: Warszawa 2014) oraz Burza
(prapremiera: Amsterdam 2014, premiera polska:
Warszawa 2016), a takze Hamlet Jacka Tyskiego
(prapremiera: Warszawa 2013).

9-28/04/2016
FE

rgce 1 nogi rysujg proste, strzeliste linie.
Wtem pojawia si¢ chochlikowato-
btaznowaty Puk, ktory wije si¢ po scenie,
chichoczac 1 strojac sobie zarty z innych.

Ostatni $wiat tworzg rzemie$lnicy,
prosci ludzie w pstrokatych kostiumach,
wedrujacy przez sceng z grajaca katarynka.
Szykuja oni spektakl, aby uswietni¢ $lub
Hipolity i Tezeusza. Sa to postaci komiczne
w swojej niezdarno$cii ghupocie. Ich ciggle
potknigcia, synchronicznie wykonywane
proste podniesienia rak, kucanie i skoki
dodaja spektaklowi lekkosci.

Warszawska publiczno$¢ ma moz-
liwo$¢ ogladania Snu nocy letniej w rea-
lizacji PBN juz trzeci sezon (war-szawska
premiera: 15.03.2013). Niestety czas nie
wptynat pozytywnie na interpretacje i wy-
konanie baletu. Widziatam ten spektakl
dwukrotnie, wiosng 2013 roku 1 19
kwietnia 2016. Musze przyznaé, ze za

pierwszym razem dostrzegtam wigksze

Balet w dwoch aktach wg Williama
Shakespeare'a

Prapremiera: Hamburg Ballett,
10.07.1977

Premiera polska: 15.03.2013, Teatr Wielki

— Opera Narodowa

REALIZATORZY

Choreografia - John Neumeier

Muzyka - Felix Mendelssohn-Bartholdy,
Gyorgy Ligeti

Scenografia i kostiumy - Jiirgen Rose

Obsada z 19.04.2016:

Hipolita / Tytania - Yuka Ebihara
Tezeusz / Oberon - Vladimir Yaroshenko
Filostrat / Puk - Maksim Woitiul

Helena - Mai Kageyama

Demetriusz - Pawel Koncewoj

Hermia - Dagmara Dryl

Lizander - Patryk Walczak

Spodek / Pyram - Wojciech Slezak
Fujara / Tysbe - Adam Myslinski

Agnieszka Rutkowska



Z.a gorami, za lasami... istnieje jeszcze balet

Na zakonczenie sezonu 2015/2016 Teatr Wielki w Lodzi zaproponowal dwuczeSciowy wieczor baletowy

zlozony ze Swieta wiosny legendarnej Marty Graham i Krzesanego — Henryka Konwinskiego. Muzyka do tych

choreografii, stworzona przez znakomitych kompozytorow: Igora Strawinskiego i Wojciecha Kilara,

zainspirowana jest wierzeniami i obrzedami poganskiej Rusi oraz niepowtarzalnoscia polskiego folkloru
goralskiego. Zaprezentowane choreografie sg stylistycznie i kulturowo odmienne, dopelniaja si¢ jednak

w glebszej warstwie znaczeniowej.

Pierwsza cz¢$¢ wieczoru to wizja
artystyczna rytu powitania wiosny Marthy
Graham — $wiatowej stawy amerykanskiej
tancerki, pedagoga i choreografa. Nalezy
zaznaczy¢, iz tédzka inscenizacja pracy
Graham jest jedyna, jakg zrealizowano w
Europie (!). Swiatowa premiera miata
miejsce 28 lutego 1984 roku w New York
State Theater 1 wzbudzita ogromne
zainteresowanie krytyki oraz aplauz
publicznosci, stajac si¢ drugim — obok tego
samego dzieta w choreografii Maurice'a
Béjarta — wzorem wspodlczesnego jezyka

baletowego 1 nowoczesnej interpretacji

choreografii. ,, Techniki Marthy Graham
uczy si¢ dziesig¢ lat — podkreslala na
spotkaniu Denis Vale z Martha Graham
Dance Company — jest ona zaprzeczeniem
tego, co znaja todzcy tancerze. Fizycznie ta
technika jest bardzo wymagajaca, wasi
tancerze sa bardzo odwazni, ze
zdecydowali si¢ eksplorowaé¢ ten nowy
jezyk.” Po premierze przedstawicielka
zespotu Marthy Graham byla zadowolona
ze wspolpracy. Efekty tego wysitku nalezy
gorgco pochwalié.

Wizja Swieta wiosny Marthy Graham,
ktérag ogladamy w todzi, rézni si¢ od
pierwowzoru. Artystka chciata pokazac
pierwotno$¢ rytualu, zbudowaé amery-
kanski dramat w uniwersalnej formie.
Swiadcza o tym ascetyczna scenografia
1 kostiumy — te, co prawda, przywodza na
mys$l Egipt lub Babilon, ukazuja mocno
ciala tancerzy, przez co odbior jezyka
tanecznego staje si¢ bardziej wyrazisty. W
technice modern dance, wykorzystanej
przez choreografke, opowies¢ o rytuale i

ofierze rysuje si¢ bardzo geometrycznie

klasycznych tematoéw. Spektakl Swieto
Wiosny Marthy Graham byl zwienczeniem
kariery tworczej artystki. Wystawienie tej
pracy na polskiej scenie staje si¢
dopetnieniem dwoéch innych interpretacji:
wspomnianego juz Béjarta 1 pierwowzoru
autorstwa Nizynskiego, ktore to chore-
ografie sg w repertuarze Polskiego Baletu
Narodowego.

Realizujac choreografi¢ Marthy
Graham 16dzki zespot baletowy podotat
bardzo trudnemu zadaniu, jakim bylo
przyswojenie w czasie niespetna dwoch

miesiecy odmiennej dla nich stylistycznie

fot. Maciej Pigsta

1 dynamicznie, co stanowi interpretacje
wspolczesnosci. W urzeczeniu obse-
rwujemy relacje miedzy grupa a Wybranka
— ofiarg, ktora nie znajduje wsparcia w
spotecznosci, z ktorej pochodzi. Do tego
dochodzi burzliwa 1 niejednoznaczna
relacja miedzy Wybrankg a Szamanem,
wprowadzonym przez Graham zamiast
grupy starcow. W jednym miejscu relacja
ta przypomina relacje dwojga kochankow,
w innym — ofiary i kata. Takie emocje stajg
si¢ dla dziewczyny S$miertelne. Rolg
Wybranki przyznano mtodej tancerce
Alicji Bajorek, ktora— pomimo pierwszego
sezonu w TWL — poradzita sobie z

zadaniem nad wyraz dojrzale, ukazujac
-10-

fot. Maciej Pigsta

jednoczesnie wysoka sprawno$¢ 1 warsztat
artystyczny oraz znakomite wyczucie w
emocjonalnej interpretacji. W roli
Szamana podziwialiSmy Nazara Botsiy —
zimnego 1 wyrachowanego, o wyrazistych
1 precyzyjnych ruchach

Technika Marthy Graham skoncentrowana
jest na rozrdéznieniu dwoch standéw
cielesnych: napiecia migéni 1 ich
rozluznienia. Pozwala to na mocniejsze
zaakcentowanie dramatyzmu w jej jezyku
tanca. Ponadto tancerze czesto upadaja
badz opadaja gwaltownie, a ich ciala stale
znajduja si¢ w geometrycznych prze-
famaniach, nawet skokom zostat odebrany
zamaszysty rys poprzez zgi¢cia rak i nog
tancerzy w trakcie wykonania, co
podkresla dramatyzm choreografii. Ta
silna ekspresja jest tonowana scenografia
1 kostiumem. Rysunek choreograficzny
opiera si¢ na liniach i kregach, co podkresla
uniwersalny wyraz rytuatu. W warstwie
choreograficznej nie brak tez nawigzan
1 inspiracji innymi dzietami baletowymi.

Ciekawym zabiegiem inscenizacyjnym
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fot. Maciej Pigsta

fot. Maciej Pigsta

bylo zastosowanie koloru innego niz
czerwony, ktory w wielu wersjach Swieta
wiosny oznacza $mier¢ ofiary. By¢ moze
Graham tym zabiegiem pragneta pod-
kresli¢ nadzieje dotyczacg ludzkiego losu.

Druga cze$¢ wieczoru skomponowana
zostata przez Henryka Konwinskiego.
Rozpoczeta si¢ od preludium Siwa mgla,
ktora zachwycita wizualnym efektem
zbudowanym z sylwetek tancerzy, §wiatta
1 mgty! Stabszg strong tej czesci byt trudny
do uzasadnienia wystep wokalny. Nie
tworzyl on dodatkowej atmosfery, lecz
wrecz natarczywie sktanial do za-
stanowienia: ,,a to po co?”” Oniryczny efekt
mgielna szczytach gor zostal niepotrzebnie
zaktécony.Konwinski, ktory jest za-
fascynowany muzyka Wojciecha Kilara,
wykorzystal ja po raz kolejny w swojej
pracy,. Jego pierwszy Krzesany pojawit si¢
w spektaklu baletowym Ad montes —
Balety tatrzanskie, w Operze Slaskiej w
Bytomiu, w 1994 roku. Lodzka wersja

Krzesanego jest udanym mariazem

techniki neoklasycznej 1 wspotczesnej,
pomimo tego, ze choreografia momentami
byla nuzaca. Krzesany stanowi dla tworcy
,.,nasze Swieto wiosny”. Ta cze$¢ wieczoru,
z zalozenia, odznaczyla si¢ wigorem,
monumentalnym rysunkiem 1 wyko-
rzystaniem krokoéw z tradycji Podhala,
ktore niestety mato byly widoczne w
partiach solowych. Moze wymagajaca
technicznie czg$¢ pierwsza wieczoru nie
pozwolita na brawurowe wykonanie
polskiego kroku krzesanego? Wystepujacy
w roli solisty Jakub Jozwiak niestety nie
podolat wymaganiom spektaklu.
Ostatecznie Krzesany 1 Siwa mgta maja w
sobie charyzme wyplywajaca z inter-
pretacji utworu muzycznego.Wspolnym
mianownikiem spektakli jest powro6t do
korzeni, ludowej obrzgedowosci, tradycji
przywigzania do ziemii natury —surowej
1 nie do konca ujarzmionej. Sg one rowniez
wyrazem fascynacji tym, co w kulturach
narodow wazne ibezcenne —tozsamosci 1

oryginalnosci — podkreslali podczas

-12-

konferencji prasowej Konwinski 1 Denis
Vale.

Dwuczesciowy wieczor zostat nagrodzony
w sezonie 2015/2016 Nadzwyczajng Ziotg
Maskg za $miale 1 udane wprowadzenie do
repertuaru polskiego baletu choreografii
Marthy Graham w potaczeniu z chore-
ografig Henryka Konwinskiego.

Spektakl bedzie zaprezentowany przy
okazji obchodéw Swiatowego Dnia Tanca:
10, 11, 12 Il oraz 28, 29, 30 IV 2017

w Teatrze Wielkim w Lodzi.

Marianna Jasionowska

fot. Maciej Pigsta



muzyczne: Ta

Edward Morris
ar Limosner

SWIETO WIOSNY

Szaman: NAZAR BOTSIY

Wybranka: ALICJA BAJOREK
Kaptani: GINTAUTAS POTOCKAS,
WITOLD BIEGANSKI, JAKUB
JOZWIK, YUKIHIRO MINAMIZAWA
oraz zespot baletu Teatru Wielkiego w
todzi

SIWA MGLA

MONIKA MACIEJEWSKA-
POTOCKAS

GINTAUTAS POTOCKAS

solo wokalne: ARKADIUSZ ANYSZKA

KRZESANY

JAKUB JOZWIK/ NAZAR BOTSYI/
KOKI TACHIBANA

koryfeje: VALENTYNA BATRAK,
CLAUDIA ELVETICO, EKATERINA
KITAEVA-MUSKO, LAURA
KOROLCZUK

oraz zespot baletu Teatru Wielkiego w
todzi i uczniowie Panstwowej
Ogodlnoksztatcgcej Szkoty Baletowej
im. Feliksa Parnella w todzi
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Jacek Tyski, solista Polskiego Baletu
Narodowego i mtody choreograf, na swoj
pelospektaklowy debiut wybrat Hamleta.
Taki wybor moze nieco dziwi¢ — w teatrach
dramatycznych Szekspirowska tragedia
stanowi dla aktorow i1 rezysera nie lada
wyzwanie i czgsciej bywa ukoronowaniem
ich kariery niz jej poczatkiem. Jak poradzit
sobie Tyski i1 czy przed tancerzami taki
spektakl stawia réwnie trudne zadania?
Choreograf pozostal wierny
dramatowi Szekspira: skupil si¢ na
tragicznym losie ksigcia Hamleta, ktorego
przeznaczeniem byto pomszczenie $§mierci
ojca 1 zabicie krolobojcy. Tytulowy
bohater, zdeterminowany wypei¢ misje
zlecong mu z zaswiatbw z obsesjg na
punkcie prawdy i1 sprawiedliwosci,
poswieca wlasne szczgsScie 1 odtraca
ukochang.
Jak przyznat Tyski, posta¢ Hamleta

na poziomie dramaturgicznym pozostaje

Ciechowicz sprawiala wrazenie naiwnej,
az do momentu przetknigcia trucizny,
Pérez tymczasem byl przesigknigty ztem
do szpiku kosci.

Niestety scenografia 1 oprawa
multimedialna stanowily najstabszg cze$¢
spektaklu. Rekwizyty nie zostaty
wykorzystane w tancu, fotele 1 walizki
pojawialy si¢ na scenie i znikaly bez
wiekszego uzasadnienia i porzadku, a wy-
suwana platforma hatasowala zagluszajac
muzyke Beethovena. Niektore kostiumy
byly zdecydowanie za ci¢zkie, przez co
dodawaly przysadzisto$ci tancerkom,
szczegllnie widoczne bylo to w scenach
zespolowych. Tak samo prezentacje
multimedialne — albo byly nazbyt
dostowne, albo w ogoble nie pasowaty do
cato$ci przedstawienia. Ponadto w zbyt
duzym stopniu odciggaly uwage od
tancerzy. Monologi ducha ojca byly
niewyrazne, a ich angielska wersja
wyswietlana na scenie niewidoczna.

Tyski, absolwent warszawskiej

szkoly baletowej 1 stypendysta Ham-

niezmienna. Od poczatku do konca
spektaklu Wtadimir Jaroszenko, kreowat
tytutowa role w niemym krzyku bolu i nie-
zgody na otaczajaca go rzeczywistosc.
Jedynie poczatkowe spotkania z Ofelig
wyzwalaly w nim inne emocje i co§ w
rodzaju niewinnego uczucia. Rodzaca si¢
mito$¢ mimowolnie wzbudzala chwilowa
rados¢. Tak skonstruowana rola nie
sprawila zadnego problemu pierwszemu
solisScie PBN. Pozostal on wyrazisty
1 poprawny technicznie.

Dagmara Dryl jako Ofelia
odznaczata si¢ dziewczeca delikatno$cia
ruchu i prawdziwag niewinno$cig
interpretacji. Zwtaszcza w scenie
szalenstwa byla niezwykle przejmujaca,
a wszekie drobne potknigcia w wyko-
nywanych pas zre¢cznie skrywata.
Najbardziej przekonujacy byt duet
Magdaleny Ciechowicz jako Gertrudy

1 Carlosa Martina Péreza w roli Klaudiusza.

burskiej Szkoty Baletowej Johna
Neumeiera, wspotpracowat jako tancerz z
waznymi choreografami w ro6znych
europejskich osrodkach (Balet Hamburski,
Compaiia Nacional de Danza w Madrycie,
Balet Teatru Wielkiego — Opery Narodowej
oraz Ballet de Gran Canaria w Las Palmas).
Niestety choreografia Hamleta momen-
tami byla nieco zbyt monotonna, schematy
ruchowe bardzo czgsto sie¢ powtarzaty,
jakby Tyskiemu zabraklo pomystow.
Niektore fragmenty byly po prostu za
dlugie, jakby dobrany utwor muzyczny
trwal dluzej niz zalozenia treSciowo-
ruchowe danej sceny. ROwniez tak znaczna
dysproporcja miedzy pierwszym i drugim
aktem niekorzystnie wptyneta na odbior
spektaklu (pierwszy akt trwa 1h15, a drugi
tylko 35 min). Tyskiego cechuje mieszanka
styléw, momentami niespdjna i1 nieco zbyt
eklektyczna. Poszczegdlne partie czgsto
zaczynaja si¢ od ruchow realizujacych
zatozenia tanca modern (contraction and
release, upadki, itp.), po czym niespo-
dziewanie choreograf wprowadza pas
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Balet w dwoch aktach wg Williama Shakespeare'a
Prapremiera: 3.10.2013, Teatr Wielki
Choreografia - Jacek Tyski

Muzyka - Ludwig van Beethoven

Scenografia i koncepcja video - Robert Majkut
Kostiumy - Tijana Jovanovic¢

Dramaturgia i wizualizacje - Kordian Piwowarski
Swiatla - Olga Skumiat

Stylizacja fryzur - Marek Bryczynski

Monologi (nagranie) - Jan Kowalewicz

Duch ojca Hamleta (nagranie) - Bogustaw Suszka
Obsada z 21.04.2016:

Hamlet — Wtadimir Jaroszenko

Klaudiusz - Carlos Martin Pérez

Gertruda - Magdalena Ciechowicz

Ofelia - Dagmara Dryl

Poloniusz - Vadzim Kezik

Rejnaldo - Bartosz Zysk

Laertes - Maksim Woitiul

Horacjo - Kristof Szabo

Rosenkrantz - Patryk Walczak

Guildenstern - Kenneth Dwigans

—

typowo klasyczne, aby chwile pdzniej
powroci¢ do bardziej wspotczesnych
ruchow. Nie byloby w tym nic ztego, gdyby
nie pewna przypadkowos$¢ tych zmian
1 brak wigkszego uzasadnienia.

Hamlet Jacka Tyskiego stanowi
cickawg odmiane od neoklasycznego
repertuaru PBN, ale pozostawia pewien
niedosyt. Mam nadziej¢, ze kolejne proby
choreograficzne beda bardziej udane,
a Tyski wypracuje spojny i bardziej
przemyslany jezyk choreografii.

Agnieszka Rutkowska




Narracyjny balet Karola
Urbanskiego ,,.Dzieje grzechu” opowiada
histori¢ znang z powiesci Stefana
Zeromskiego oraz nawiazuje do
ekranizacji tego dzieta z 1975 w rezyserii
Waleriana Borowczyka. W warstwie
muzycznej wykorzystano poematy
symfoniczne Mieczystawa Karlowicza,
nieco zapomnianego dzisiaj kompozytora z
przelomu XIX 1 XX wieku. Spektakl
Karola Urbanskiego to rzadki na rodzimej
scenie przyktad baletu inspirowanego
polska literaturg, muzykg 1 filmem.
Sugestywnie opowiedziana historia Ewy
Pobratynskiej, powiesciowe] bohaterki,
znajduje oddzwiek w naszej
rzeczywisto$ci ukazujac uwiklanie postaci
migdzy miloscig, namietnosciag a strachem
oraz szukajacej swojej tozsamosci.
Problem aktualny niezaleznie od kostiumu
epoki.

»Dzieje grzechu” Stefana
Zeromskiego, w chwili ich wydawania,
wzbudzily ws$réd odbiorcow wiele

Upadla Ewa

kontrowersji. Gtowna bohaterka jest
postacig tragiczng, ktéora powodowana
uczuciem porzuca swoj bezpieczny dom 1
bez wzgledu na konsekwencje wikla si¢ w
grzeszny zwiazek z mezczyzng. W
konsekwencji doprowadza ja to do
calkowitego upadku bez mozliwosci
odwrotu. Dla choreografa jest to przede
wszystkim historia samotnosci kobiety w
$wiecie m¢zczyzn. Bohaterka, jako obiekt
pozadania, nie radzi sobie zotaczajacaja
1 przyttaczajacag coraz bardziej] rzeczy-
wistoscig.

Jezyk sceniczny Urbanskiego jest
czytelny dla publicznosci, a opowiadana
historia wcigga emocjonalnie dzieki
psychologicznemu zarysowaniu giéwnych
postaci 1 bardzo dobrej w roli gléwne;j
Ksenii Naumets-Snarskiej. Tanczona przez
nig rola odznacza si¢ liryzmem ruchu 1 tra-
gizmem postaci bohaterki. Liczne role
meskie za bardzo si¢ zlewaty, zabrakto
wiekszego zrdéznicowania choreogra-
ficznego, ale stwarzatlo to wrazenie

ogdlnego $wiata meskiego prze-
ciwstawionego Ewie. Tancerze zespotu
baletowego Opery na Zamku w Szczecinie
sprawnie 1 z energiag zaprezentowali si¢ na
scenie. Szczegolnie atrakcyjnie wypadly w
choreografii liczne duety bohaterow. Warto
wspomnie¢, ze duety tworzyly zde-
cydowang wigkszos$¢ kompozycyjna.
Dopetnieniem spektaklu byly histo-
ryzujace stroje, w niektorych miejscach
oddajace klimat fin de siecle, w innych
uniwersalne, ponadczasowe, sugerujace
wspotczesnose.

Publiczno$¢ nagrodzita tancerzy
gromkimi brawami. Spektakl zostat
laureatem plebiscytu "Bursztynowego
Pierscienia" 2014/15 w kategorii najlepszy
spektakl.

M.C.

Nastepne spektakle 22 1 25. 04. 2017,
Opera na Zamku w Szczecinie.

—
fot. P._U_amdzyk©0pera na Zamku




12. 11. 2016, ,,Dzieje grzechu”, Operana__
Zamku w Szczecinie. -
Balet na motywach powiesci Stefana
Zeromskiego do muzyki Mieczystawa
Karlowicza

Premiera 25 pazdziernika 2014 .

e

Choreografia Karol Urbanski
Kierownictwo muzyczne Jerzy
Wolosiuk

Kostiumy Tijana Jovanovi¢
Scenografia Wactaw Ostrowski
Projekcje Krystian Drywa

Rezyseria §wiatet Dawid Karolak
Film F‘ukasz Nyks

Ewa Pobratynsk

abia Plaza-Sptawski - Maksim Yasinski
Hrabia Cyprian Bodzanta - Lukasz
Przespolewski
Adolf Horst - Pedro Rizzi
Matka Ewy - Monika Marszalek
Ojciec Ewy - Vasyl Kropyvnyj
Leoska, stuzaca - Karolina Cichy-Szromnik
Ksigdz spowiednik — Lukasz Przespolewski
Zyd - Roger Bernad Paretas
Student — Fabio de Rosa
Dwoch opryszkéw - Roger Bernad, Pedro
Rizzi
Urzedniczki, siostry szpitalne, prostytutki:
Klaudia Batista, Christina Janusz, Stephanie
Nabets, Olga Kuzmina, , Julia Kucharska,
Aleksandra Zdebska , Nayu Hata , Zaneta
Baginska.

fot. P. Gamdzyk©Opera na Zamku

fot. P. Gamdzyk©Opera na Zamku
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Marianna Jasionowska - redaktor naczelna. Doktorantka Wydzialu Pedagogicznego Uniwersytetu Warszawskiego,
absolwentka Podyplomowych Studiow Teorii Tanca Uniwersytetu Muzycznego Fryderyka Chopina w Warszawie.
Wyktadowca na Pedagogice tanca Uniwersytetu Muzycznego Fryderyka Chopina, wspétpracuje z Instytutem Sztuki PAN. Jej
zainteresowania badawcze obejmuja historig tanca, histori¢ nauczania i edukacji tanecznej, wspodlczesne wychowanie przez
taniec, a zzamitowania zajmuje si¢ praktycznym odtworstwem tancéw dawnych.

Marta Miick - tancerka, nauczyciel tafica, doktorantka w Instytucie Filozofii i Socjologii Uniwersytetu Pedagogicznego w
Krakowie. Absolwentka Podyplomowych Studiow Teorii Tanca na Uniwersytecie Muzycznym Fryderyka Chopina w
Warszawie. Z wyr6znieniem ukonczyta Migdzynarodowa Szkol¢ Tanca Wspotczesnego IWANSON w Monachium. Tanczyta
nie tylko na polskich scenach, ale rowniez w Finlandii, Danii oraz Niemczech, obecnie zwigzana z krakowskim zespotem Art
Dance Company.

Agnieszka Dominika Rutkowska - absolwentka Ogolnoksztalcacej Szkoly Baletowej im. Romana Turczynowicza w
Warszawie. Po szkole tanczyla na deskach Teatru Wielkiego w Poznaniu, nast¢pnie wspolpracowata z Cracovig Danza,
koncertowata rowniez z Filharmonig Narodowa w ramach projektu edukacyjnego o tancach polskich.

Ukonficzyta Pedagogike baletu na Uniwersytecie Muzycznym Fryderyka Chopina w Warszawie. Do$wiadczenia jako
nauczyciel tanca zdobyla prowadzac zajgcia z dzieémi w réznych czg§ciach Mazowsza. Doktorantka Wydziatu
Pedagogicznego Uniwersytetu Warszawskiego.

Wzigta udzial w pierwszej odstonie Warszawskiej Platformie Tanca jako krytyk tanca. Wspdlpracuje z portalem
taniecPOLSKA[pl].



