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Kazdy balet Johna Neumeiera jest
niezwykle silnie zwigzany z muzyka. Tym
razem amerykanski artysta zobrazowal
ruchem najbardziej osobiste dzielo
Gustava Mahlera Das Lied von der Erde
(Piesn o ziemi). Czy tak samo osobisty
stosunek ma choreograf do swojego
nowego spektaklu? Wydaje sie, ze
wlasnie w tym utworze Neumeier
odnalazl echo wlasnych zmartwien,
artystycznych trosk i wySmienicie
przelozyl na taniec swoje gleboko

skrywane emocje.

Premiera spektaklu Das Lied von der Erde
miala miejsce 6 grudnia 2016 roku w
Hamburgu (Hamburg Ballett John
Neumeier). Poéttora roku wczesdniej
choreografie t¢ zaprezentowat zesp6t Opery
Paryskiej.1 Wedlug Brigitte Lefevre,
dyrektorki do spraw tanca Opery Paryskiej,

spektakl Neumeiera to niezwykle trudne do
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przedstawienia ruchem harmonijne pota-

czenie muzyki, tanca, $piewu i scenografii.

Styl choreograficzny Neumeiera
mozna zaliczy¢ do neoklasyki, ktora bazuje
na technice tanca klasycznego. Niemniej
kazda jego praca jest wzbogacona o
aktorskie $rodki wyrazu oraz akrobatyczne
popisy tancerzy. Polaczenie tych trzech
sktadowych powoduje, ze jego balety sa
niezwykle wspotczesne ruchowo.

Na geneze powstania kompozycji
muzycznej ztozyly si¢ kolejne przykre
doswiadczenia w Zyciu Mahlera, pocza-
wszy od $mierci dziecka, przez koniecznos¢
rezygnacji z kierowania Opera Wiedenska,
az po diagnozg¢ choroby serca. Pisanie Das
Lied von der Erde stalo si¢ dla niego
rodzajem autoterapii, stanowito uj$cie dla
poczucia kleski 1 tragizmu, stad dzieto to
przesycone jest smutkiem i1 koniecznoscia
akceptacji nieuchronnosci losu.

Piesn o ziemi sklada si¢ z szeSciu




Das Lied von der Erde © Kiran West

Das Lied von der Erde © Kiran West

czeSci. Zostala napisana na dwa glosy
solowe (tenor 1 alt baryton) oraz duza
orkiestr¢ symfoniczng. Kompozytor
dokonal swoistej syntezy dwoch gatunkow:
piesni (sugestia tytutu) 1 symfonii
(rozplanowanie calosci i1 sposob
dysponowania orkiestrg).

Teksty piesni bazujg na swobodnej
parafrazie poetyckiej chinskich poematow
z VIII wieku autorstwa Hansa Bethgego,
wydanych w niemieckiej wersji jezykowe;j
w 1907 roku pod tytutem Die chinesische
Flote (w polskim przekladzie Leopolda
Staffa Fletnia chinska). W adaptacji
Mahlera z chinskiego pierwowzoru
pozostaty wtasciwie tematy uniwersalne:
piekno i mtodo$¢ ustepuja miejsca starosci i
$mierci, a przyjazn i mitosc¢ to tylko krotkie

chwile szczg$cia. Jedyna stata pozostaje

Natura, jej cykliczno$¢ jest niezmienna.

Podmiot liryczny, doswiadczajac nieuchro-

nnos$ci przemijania, poszukuje zapomnienia
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w alkoholu, sktadajac jednoczesnie hotd
charakterystycznym dla kultury Dalekiego
Wschodu warto$ciom: pigknu, harmonii
ksztattow, honorowi i elegancji. Taka
estetyka poteguje jednak doznanie bolu
istnienia. 3

Neumeier wykorzystat bardzo proste

ruchy. Melancholi¢ muzyki odzwierciedlit
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w lirycznych pas 1 romantycznych
partnerowaniach. Nastrdj spektaklu
zbudowal na dos¢ statycznych wariacjach,
charakteryzujacych si¢ kragtymi, miekkimi
liniami. Powtarzajacym si¢ jak refren
elementem bylo pochylenie korpusu i
otwarcie ramion, jak do objecia. Ponadto

dlugie wytrzymania w pozach oraz wolne

tempo choreografii podkreslaty dosto-
jenstwo przekazywanych tresci, ale i przy-
czynily si¢ do monotonii spektaklu. W
wielu scenach zabrakto dynamiki,
oryginalnos$ci ruchu i wyrazistosci postaci.
Z pewnoscig nie jest to Neumeier w swoim
najlepszym wydaniu.

Zespot zatanczyt rzeczywiscie rowno.
Z jednej strony synchronizacja w wolnym
ruchu wydaje si¢ tatwiejsza niz w szybkich
partiach, niemniej wymaga niezwyklej
plynnosci kazdego pas 1 jednolitej
interpretacji muzyki. Z solistow warto
wyrozni¢ Héléne Bouchet za niezwykla
plastyke port de bras (praca rak) i
Alexandra Truscha za wyraziste prze-
kazywanie emocji.

Scenografia bazowala na os$wie-
tleniu, ktore tworzyto nastrdj i wskazywato
na por¢ dnia, a nawet roku. W poszcze-
gblnych scenach §wiatto i cien okreslaty
miejsce do tanca. Ciekawym i waznym dla
choreografii elementem byta réwniez
pochylnia wylozona trawg. To na niej
rozpoczal si¢ spektakl, po niej stapali i
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tempo choreografii podkreslaty dosto-jenstwo przekazywanych tresci, ale i przy-czynity si¢ do monotonii spektaklu. W wielu scenach zabrakto
dynamiki, oryginalno$ci ruchu i wyrazisto$ci postaci. Z pewnoscig nie jest to Neumeier w swoim najlepszym wydaniu.

Zespot zatanczyl rzeczywiscie rowno. Z jednej strony synchronizacja w wolnym ruchu wydaje si¢ tatwiejsza niz w szybkich partiach,
niemniej wymaga niezwyklej ptynnosci kazdego pas i jednolitej interpretacji muzyki. Z solistow warto wyr6zni¢ Héléne Bouchet za niezwykla
plastyke port de bras (pracargk) i Alexandra Truscha za wyraziste prze-kazywanie emocji.

Scenografia bazowata na o$wie-tleniu, ktore tworzyto nastroj i wskazywato na pore dnia, a nawet roku. W poszcze-gdlnych scenach
swiatto 1 cien okreslaty miejsce do tanca. Ciekawym i waznym dla choreografii elementem byta rowniez pochylnia wylozona trawg. To na nie;j

rozpoczat si¢ spektakl, po niej stgpali i1 przetaczali si¢ kolejni tancerze, az w koncu zostata poruszona, jak partnerka w tancu. Na meskie
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si¢ proste spodnie oraz koszulka, a kobiety
ubrane byly w dtugie, jednobarwne suknie.
jac Das Lied der Erde,

rozpadu wspoélnot, swiat, nad ktérym krazy
widmo samotnosci absolutnej. Nawet wj tych
nielicznych, pogodnych fragmentach miedzy
tancerzami nie byto zadnej interakcji, kazda
grupa 1 kazdy artysta tworzyl oddzielng
rzeczywisto$¢. “Razem, ale osobno. Czy
rzeczywiscie stajemy si¢ spoteczenstwem
indywidualistow? Romantyzm Mahlera

okazuje si¢ bardzo aktualny.

Agnieszka Rutkowska-Sagata

' .universaledition.com/hews-en/blogdqtail/ items/john-neumeier-choreographs-das-lied-von-der-erde (13.12.2016)

/artykul/2755-mahler-bedecker-17-das-lied-von-der-erde.html (13.12.2016)
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Nadchodzi biennale w Y.odzi

L.odzkie Spotkania Baletowe odbeda
si¢ w Lodzi juz po raz dwudziesty
czwarty. W tym roku biennale bedzie
trwalo miedzy 3 maja a 20 czerwca.
Od pierwszej edycji w 1968 roku na
scenie Teatru Wielkiego w Lodzi
goscily wszystkie najbardziej liczace
si¢ na Swiecie zespoly baletowe.

Lodzkie Spotkania Baletowe to taneczne
biennale z blisko 50-letnig tradycja. Na
przestrzeni lat festiwal stat si¢ najwieksza 1
najbardziej prestizowa impreza baletowa w
Polsce. Jego range wyznaczyly go$cinne
wystepy takich tuzow $wiata tanca jak:
Maurice Béjart, Alicia Alonso, John
Neumeier, Jifi Kylian, William Forsythe,
Daniel Ezralow, Boris Ejfman, Mats Ek,
Birgit Cullberg 1 ich zespoty. Sa to artysci,
ktorzy wyznaczali kierunki rozwoju sztuki
choreografii 1 baletu, 1 wcigz oddziatujg na

Swiat tanca.

zdj. English National Ballet

Zatozeniem festiwalu jest upowszechnianie
sztuki baletowej i aktualnych osiagnigc
choreograficznych, zardbwno na polu tanca
klasycznego, jak i roznorodnych nurtéw
tanca wspotczesnego. Lodzkie biennale to
mozliwo$¢ konfrontacji tego, co w sztuce
baletu 1 teatru tanca najwartosciowsze,
aktualne i godne odnotowania. Liczymy, ze
tegoroczna odstona zaspokoi gusta
mito$nikow sztuki tafica w Polsce.

Program tegorocznego biennale zostat
skonstruowany tak, by byl kontynuacja
zalozen festiwalu — idei otwarto$ci na to, co
nowe 1 warto§ciowe w sztuce tanca przy
zachowaniu pamigci o wielkiej klasyce
baletowej. Kazda edycja daje nam
mozliwo$¢ obejrzenia nowych zespotow,
jak 1juz znanych polskiej publicznosci, tym
razem po raz pierwszy w Polsce zagosci
English National Ballet z Wielkiej Brytanii
oraz nowo powstaty kubanski zespot Acosta
Danza. Innymi go$¢mi bedg Akram Khan
Company (Wielka Brytania). Po raz
pierwszy w historii festiwalu publiczno$¢

bedzie miata mozliwo$¢ obejrze¢ zespot z

Chin — BeijingDance/LDTX z Pekinu.
Zaprezentuje si¢ takze zespot z Kanady —
RUBBERBANDance Group z Montrealu.
Tradycyjnie zespol baletowy Teatru
Wielkiego w Lodzi w ramach festiwalu
zaprezentuje swojg premiere. W tym roku
zostanie zrealizowany Spartakus Arama
Chaczaturiana w choreografii Emila

Wesotowskiego.

Repertuar XXIV
Lodzkich Spotkan Baletowych

ENGLISHNATIONALBALLET
Ballet Bold — wieczor baletowy w 3
czesciach

In the Middle, Somewhat Elevated
choreografia

William Forsythe

muzyka

Thom Willems / Les Stuck Stage
kostiumy 1 $wiatta

William Forsythe

Adagio Hammerklavier
choreografia i kostiumy
Hans van Manen

muzyka na zywo — fortepian

Ludwig van Beethoven
dekoracje

Jean-Paul Vroom
Swiatla

Jan Thomas Hofstra

Spigca krélewna, akt 111
choreografia

Kenneth MacMillan wg Mariusa
Petipy

muzyka

Piotr Czajkowski

dekoracje

Peter Farmer

kostiumy

Nicholas Georgiadis

Swiatta

Neil Austin

orkiestra Teatru Wielkiego w £.odzi pod
dyrekcja Gavina Sutherlanda

Daty spektakli: 3 maja 2017.




ENGLISHNATIONALBALLET
Korsarz

inscenizacja Anna-Marie Holmes wg
Mariusa Petipy 1 Konstantego Siergiejewa
muzyka

Adolphe Adam, Cesare Pugni, Léo
Delibes, Riccardo Drigo, Piotr van
Oldenburg, Ludwig Minkus, Yuly Gerber,
Baron Boris Fitinhof-Schnell i Albert
Zabelt edycja: Lars Payne 1 Gavin
Sutherland

libretto

Jules-Henri Vernoy de Saint-Georges i
Joseph Mazilier w opracowaniu Anny-
Marie Holmes

na podstawie Korsarza (1814) Lorda
Byrona

dekoracje 1 kostiumy

Bob Ringwood

Swiatta

Neil Austin

orkiestra Teatru Wielkiego w L.odzi pod
dyrekcja Gavina Sutherlanda

Daty spektakli: S maja 2017, 6 maja
2017 (dwa spektakle tego dnia).

zdj. English National Ballet

English National Ballet

Historia zespolu rozpoczela si¢ od
stworzenia w 1949 roku gali baletowej z
udziatem Alicji Markovej i Antonio Dolina,
rok pozniej wraz z Julian Braunsweg
tancerze utworzyli grupe Festival Ballet.
Od samego poczatku istota aktywnos$ci
zespotu byly wystepy goscinne na terenie
catej Anglii. Poczatkowo London Festival
Ballet byl finansowany ze s$rodkow
prywatnych. Kiedy kierownictwo nad
zespotem przejat impresario Donald Albery
udato mu si¢ przekona¢ Brytyjska Radg
Sztuki, aby przyznata zespotowi dotacje w
dowdd uznania za jego zaangazowanie w
popularyzacje¢ baletu w kraju.

W 1980 roku London Festival Ballet stat si¢
pierwszym brytyjskim klasycznym
zespolem baletowym, ktory utworzyt
placowke edukacyjng. Pod prze-
wodnictwem Petera Schaufussa od 1984
roku jako dyrektora artystycznego zespot
poszezyl znaczaco swoj repertuar o prace
choreografow takich jak Alvin Ailey, Paul
Taylor, Michael Clark and Roland Petit.

Choreografie dla zespotu tworzyli w tym
czasie Sir Frederick Ashton, Natalia
Makarowa i Sir Kenneth MacMillan.

W roku 1988 otwarto English National
Ballet School. W 1989 roku podj¢to decyzje
o zmianie nazwy na English National
Ballet. W 1993 roku dyrektorem
artystycznym zespotu zostat Derek Deane,
ktory skupit sie na zbudowaniu typowo
klasycznego zespotu baletowego. Model
ten nadal jednak dopuszczat r6znorodnosé
choreograficzng.

Odroku 2012 dyrektorem artystycznym jest
Tamara Rojo, ktéra taczy te rolg ze swoja
kariera taneczng wiodacej solistki zespotu
(Lead Principals). Jej celem bylo
od$wierzenie zespolu przez wprowadzenie
do repertuaru nowych innowacyjnych dziet
przy jednoczesnym poszanowaniu
repertuaru klasycznego. Przygotowano
nowe produkcje takie jak Firebird, Korsarz
i Giselle w chor. Akrama Khana; do tego
inicjatywa serii My First Ballet.
Zaplanowano tez nowq produkcje She Said,

prace zenskich choreografow.




AcostaDanza

Acosta Danza to Swierzo powstaly zespot,
ktéry zainaugurowat swoja dzialalno$¢ w
kwietniu 2016 roku w Gran Teatro de La
Habana. Stworzony zostal przez swiatowej
stawy kubanskiego tancerza klasycznego
Carlosa Acostg, wieloletniego tancerza
Royal Opera House. Czlonkowie zespotu to
najlepsi tancerze kubanscy, ktorzy ksztatcili
si¢ w tancu klasycznym, jak i w réznych
stylach tanca wspolczesnego. Zatozeniem
programowym zespolu jest laczenie
elementow baletu z tahcem wspolczesnym i
elementami kultury kubanskie;.

Zespot bedzie wykonywal zarbwno nowe,
jak 1 juz istniejace choreografie tworcoHw
kubanskich, ktorzy rzadko byli
prezentowani poza Kuba, ponadto
choreografie stworzone dla zespotu przez
mi¢dzynarodowych choreografow

zainspirowanych kulturg kubanska.

zdj. Acosta Danza

RUBBERBANDance Group

Zalozycielem zespotu RUBBER-
BANDance Group, jak i twércg Metody
RUBBERBAND jest laureat wielu
konkurséw Victor Quijada. Podtozem jego
dzialania byt hip-hop, swoja karier¢g
rozwingl w szeregach uznanych zespolow
baletowych 1 wspodtczesnych, takich jak
THARP!, Ballet Tech czy Les Grands
Ballets Canadiens z Montrealu.

Szukajac swojego wtasnego glosu
choreograficznego, Quijada zatozyt w 2002
roku zesp6t RUBBERBANDance Group.
W swoich choreografiach dekonstruuje
zasady choreograficzne, ktore potem
zestawia z ideologig hip-hopowa, a takze
probuje — poprzez unikalng fuzje
wyrazistych gatunkéw tanecznych — badaé
ludzka natur¢. Autorska wizja choreograafa
nie skupia si¢ jedynie na tancu, ale obejmuje
roOwniez interpretacj¢ teatralng, metody
improwizacyjne oraz j¢zyk wizualny filmu.
W swojej dotychczasowej karierze Victor
Quijada stworzyl kilkadziesigt krotkich
oraz pelnowymiarowych choreografii,
zarowno dla swojego zespolu, jak i na
zlecenie innych grup. Prace Quijady byty
prezentowane wielokrotnie w Ameryce
Potnocnej i Europie.

20

BEIJINGDANCE/LDTX

BEIJINGDANCE/LDTX (Lei Dong Tian
Xia, co dostownie tlumaczy si¢ jako ,,burza
grzmi we wszech$wiecie”) zostal zatozony
we wrzesniu 2005 roku. LDTX jest
pierwszym oficjalnie zarejestrowanym,
niezaleznym, profesjonalnym zespolem
tanca poza chinskim systemem
panstwowym. Pod dyrekcja artystyczng
Willy'ego Tsao, najwazniejszej osobistosci
tanca nowoczesnego w Chinach oraz Li
Han-zhonga, zesp6l z dumg przedstawia
bogaty repertuar oraz wybranych z calych
Chin, doskonatych tancerzy o
nieskazitelnej technice, odznaczajacych si¢
kreatywnoscig i silng dyscypling.

Celem zespotu jest stworzenie otwartej
platformy dla artystow tanca
wspoOtczesnego w Chinach oraz
propagowanie koncepcji tanca
nowoczesnego jako wieloaspektowe;j
formy sztuki akcentujacej indywidualnosé,
nowoczesnos¢ 1 oryginalno$¢ kazdego
artysty. LDTX oferuje bogaty repertuar w
réznorodnym stylu i technikach, ktory
prezentuje nieograniczong kreatywnos$¢
chinskich tancerzy i ukazuje dynamiczny
rozwo6j chinskiej kultury w minionej
dekadzie.

P e e i e



zdj. Beijing Dance LDTX

ACOSTA DANZA
Debut

El Cruce Sobre El Niagara (Przejscie

nad Niagara)

choreografia Marianela Boan
muzyka Olivier Messiaen
asystenci Clotilde Pedn, Idania
Wambrug

kostiumy Leandro Soto
Swiatta Carlos Repilado
Faun

choreografia Sidi Larbi Cherkaoui

kierownictwo prob  Daisy Phillips,
Daniel Proietto

muzyka Claude Debussy,
Nitin Sawhney

kostiumy Hussein Chalayan
Swiatta Adam Carrée

De Punta a Cabo (0d poczgtku do kornca)

choreografia Alexis Fernandez
(Macarela)

asystenci Clotilde Pedn, Idania
Wambrug

kostiumy Vladimir Cuenca
muzyka Kumar, Kike Wolf

na podstawie The Beautiful Cuban girl
José White'a, Omar Sosa

Swiatla

Adam Carrée, Pedro Benitez

Two

choreografia Russell Maliphant
Swiatla Michael Hulls
muzyka Andy Cowton
Carmen

choreografia Carlos Acosta
asystenci Clotilde Peon, Yaday
Ponce, Marta Ortega

muzyka

Georges Bizet / Rodion Szczedrin,
Denis Peralta

orkiestracja Giovanni Duarte
dekoracje 1 kostiumy Tim Hatley
Swiatla Peter Mumford

Daty spektakli: 20 maja 2017, 21 maja
2017.

RUBBERBANDance Group

Vic's Mix

choreografia VictorQuijada
kompozytor JasperGahunia 1 inni
Swiatta YanLee Chan
kostiumy

CamilleThibault-Bédard

Daty spektakli: 27 maja 2017, 28 maja
2017.
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AKRAM KHAN COMPANY
Until the Lions

rezyseria / choreografia / wykonanie

Akram Khan
koncepcja narracyjna / scenariusz /
tekst Karthika Nair
projekt wizualny

Tim Yip
Swiatta

Michael Hulls
dramaturg

Ruth Little

Oryginalna $ciezka dzwigkowa
skomponowana przez Beautiful Noise
(Vincenzo Lamagna) we wspolpracy z:
Sohini Alam, David Azurza, Yaron Engler,
Akram Khan, Christine Joy Ritter
tancerze

Rianto, Ching-Ying Chien, Christine Joy
Ritter

muzycy

Sohini Alam, David Azurza, Yaron Engler,
Vincenzo Lamagna

Daty spektakli: 11 maja 2017, 12 maja
2017, 13 maja 2017.



Podczas LSB tradycyjnie juz zespol
baletowy Teatru Wielkiego w Lodzi
przedstawia premierowy spektakl, w tym
roku jest to Spartakus w choreografii
Emila Wesolowskiego do muzyki Arama
Chaczaturiana.

TEATR WIELKIW LODZI
Spartakus

choreografia

EmilWesotowski

kierownictwo muzyczne

Wojciech Rodek

kompozytor

Aram Chaczaturian

autor libretta

Nikotaj Wotkow, w swobodnym
opracowaniu historii o Spartakusie,
rzymskim gladiatorze zI w.p.n.e.

orkiestra Teatru Wielkiego w Lodzi pod
dyrekcja Wojciecha Rodka

Daty spektakli:

17 czerwca 2017, godz. 19:00 (premiera)
18 czerwca 2017, godz. 19:00

20 czerwca 2017, godz. 18:30

W ciggu 17 lat istnienia zespdt Akram Khan
Company wielokrotnie udowadnial, ze jest
jedng z najbardziej innowacyjnych grup
tanecznych na §wiecie. Repertuar zespotu jest
bardzo ro6znorodny — od solowych
choreografii Kathak i tanca wspotczesnego,
przez wspolprace z konkretnymi artystami,
po choreografie grupowe. Zespot jest bardzo
aktywny na arenie miedzynarodowej i czesto
wyrusza w dlugie trasy koncertowe,
docierajac do wielu kultur 1 ludzi na catym
swiecie. Akram Khan jest laureatem wielu
miedzynarodowych nagréod tanecznych, z
ktorych najbardziej godne uwagi jest
wyroznienie Olivier Award przyznane w
2012 roku za choreografi¢ solowag DESH.
Kamieniem milowym w historii zespotu byta
mozliwo$¢ przygotowania i zaprezentowania
wlasnej choreografii w czasie ceremonii
otwarcia Igrzysk Olimpijskich w Londynie w
2012 roku. Akram Khan jest artystg
stowarzyszonym z Sadler's Wells London,
Curve w Leicester oraz z innymi czolowymi

instytucjami i festiwalami na calym Swiecie.

Balet Teatru Wielkiego w Lodzi

Balet Teatru Wielkiego w Lodzi
poczatkowo zaistnial jako zespotu Opery
Lodzkiej, utworzony przez wybitnego
choreografa Feliksa Parnella. Ppierwszym
kierownikiem zespolu byt legendarny
tancerz, pedagog i choreograf — Witold
Borkowski. Bogata — w tym roku zespot
obchodzi jubileusz piecdziesigciolecia —
historia zespolu to przede wszystkim
dziesigtki premier baletow klasycznych,
wspoOtczesnych a takze spektakli
powstatych specjalnie dla zespotu,
realizowanych przez najlepszych
choreografow polskich (m.in. Teresa
Kujawa, Conrad Drzewiecki, Andrzej
Glegolski, Jerzy Makarowski, Henryk
Konwinski, Emil Wesotowski, Ewa
Wycichowska) 1 zagranicznych (m.in. Kurt
Jooss, Erich Walter, Germinal Casado, Irina
Fokina, Borys Ejfman, Antal Fodor, Lorca
Massine, Gray Veredon, Giorgio Madia,
Martha Graham). Dzieki czgste]
wspoétpracy z choreografami

prezentujacymi szeroki wachlarz technik

baletowych 1 styléw choreograficznych
zespol ma ciggltag mozliwos$¢
wszechstronnego rozwoju. Ostatnie lata
t6dzkiego baletu pod kierownictwem
Dominika Muski sa kontynuacjg idei
rozwoju, prezentowang przez poprzednich
szefow (m.in. Liliana Kowalska, Kazimierz

Wrzosek, Anna Fronczek).

Akram Khan Company

Zespot powstat w 2000 roku w wyniku
wspotpracy tancerza/choreografa Akrama
Khana i ambitnego, bylego tancerza, a
poczatkujacego menedzer sztuki
Faroogiem Chaudhrym. Z wyksztalcenia w
klasycznej technice tanca Kathak oraz
hybrydy stylistycznej powstatej ze
zderzenia Kathak z tahcem wspotczesnym
narodzita si¢ wizja napedzana checia
rozwoju oraz pragnieniem wspoélpracy z
najwiekszymi $wiatowymi artystami
reprezentujgcymi rozne kregi kulturowe i

dyscypliny sztuki.

zdj. RubberbanDance Group




»Vacie przestrzen, zrébcie teatr” — o tym, jak mlodzi artysSci tworzg swoja sztuke

W upalny, sierpniowy piatek, sala
teatralna z charakterystycznej dla
przemyslowego miasta czerwonej cegly
przyciagnela ttumy widzow do lédzkiej
Fabryki Sztuki. To wcigz rzadkie
dzialanie, by mlodym twodrcom
udostepniaé przestrzen i umozliwia¢ im
tworzenie przedstawienia od podstaw.
Pomyst projektu edukacyjnego
»lake Over: Seeing young audiences
through young people's”, w ktorym
zawodowi1 artySci udostepniaja mtodym
tworcom przestrzen do stworzenia pokazu
teatralnego, jest czeScig europejskiej
inicjatywy podjetej przez British Council w
ramach programu Komisji Europejskiej
Kreatywna Europa — komponent Kultura
(ang. Creative Europe Culture). Lider
projektu zaprosit do wspotpracy partnerow
z Serbii, Grecji, Wioch oraz Polski, by
wspolnie zrealizowa¢ jeden z priorytetow
istotnych dla kultury jakim jest ,,rozwoj
widowni” (ang. audience development).
Zadaniem mlodych uczestnikow projektu

realizowanym w ciggu dwoch lat, byto

przygotowanie wydarzenia artystycznego z
dziedziny tanca, muzyki i teatru bgdacego
odzwierciedleniem dgzen, zmian, pragnien
1 aspiracji wspodtczesnego mtodego
pokolenia. Projekt zaktadat, ze wydarzenie
sceniczne ma by¢ w catosci zaprojektowane
1 wyprodukowane przez mtodych ludziidla
mtodych odbiorcow (w wieku 18-28 lat).
Celem mialo by¢ wzmocnienie wigzi
istniejgcej publicznosci z teatrem, a przede
wszystkim zdobycie nowych, mtodych
odbiorcéw a jednocze$nie znoszenie
bariery pomiedzy artysta a odbiorca
mtodego pokolenia.

Tancerze 1 aktorzy grupy Take Over mieli to
szczescie 1 podjeli si¢ wyzwania jakim byto
przygotowanie spektaklu od podstaw. Od
poczatku mogli przyglada¢ si¢ pracy
profesjonalistow z Teatru Chorea, a takze
bra¢ udziat w wydarzeniach artystycznych
Teatru stajac si¢ jego pelnoprawnymi
artystami. Mlodzi tworcy dzigki
mozliwosciom programu edukacyjnego

samodzielnie doprowadzili do premiery
26

zdj. Pawet Klepacz

spektaklu pt. Error 404. Tytut spektaklu
pochodzi od zapisu //Error404// co oznacza
kod bledu skonfigurowanego tak, by nie
spelnia¢ zadania oraz nie wyswietlac
wymaganych przez uzytkownika
informacji. Taki blad, w mysli tworcow
spektaklu, daje chwilg¢ oddechu w $wiecie
,,skrojonym na miar¢”. Jest to sygnat, ze nie
wszystko musi si¢ udac¢. To
nieprawidlowo$§¢ w systemie, ktorg
znalezlisSmy by dowiedzie¢ si¢ czego$ o
sobie samym —mowig artysci.

Projekt byt takze doskonala okazja dla
mtodych tworcoOw do osobistego spetnienia
zawodowego, odnalezienia wlasnego
miejsca w teatrze, otrzymania ,,przepustki”
do artystycznego $wiata 1 zyskania pieczeci
profesjonalizmu. Przejecie ,,pateczki”
przez mlodych autorow miato na celu
zrownowazenie sit w relacji aktor a
dojrzewajacy widz. W dniu premiery
przedstawienia sala pekata w szwach. Czy
mtodym artystom uda si¢ utrzymac dialog
ze swoim rowiesnikiem na widowni? Czy

tego rodzaju podejscie zda egzamin? O tym
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informacji. Taki btad, w mys$li tworcow
spektaklu, daje chwilg oddechu w $wiecie

,,skrojonym na miar¢”. Jest to sygnal, ze nie

wszystko musi si¢ uda¢. To niepra-

widlowos¢ w systemie, ktora znalezlismy by

informacji. Taki btad, w mysli tworcow
spektaklu, daje chwilg¢ oddechu w $wiecie
,,skrojonym na miar¢”. Jest to sygnat, ze nie
wszystko musi si¢ udaé. To niepra-
widlowo$¢ w systemie, ktorg znalezlismy
by dowiedzie¢ si¢ czego$ o sobie samym —
mowig artysci.

Projekt byt takze doskonala okazja dla

" mtodych tworcéw do osobistego spetnienia

zawodowego, odnalezienia wlasnego
miejsca w teatrze, otrzymania ,,przepustki”
do artystycznego $wiata 1 zyskania pieczeci
profesjonalizmu. Przejecie ,,pateczki”
przez miodych autorow miato na celu
zrownowazenie sit w relacji aktor a
dojrzewajacy widz. W dniu premiery
przedstawienia sala pekata w szwach. Czy
miodym artystom uda si¢ utrzymac dialog
ze swoim roéwiesnikiem na widowni? Czy
tego rodzaju podejscie zda egzamin? O tym
czy gtowna idea pomystodawcow
przedsigwzigcia zostanie speilniona
przekonamy si¢ w petni w maju 2017 roku,

gdy projekt zakonczy swoja dziatalnos¢. Po

premierze mozna jednak wnioskowac, ze
cele te zostang osiggnigte.

Temat poruszany w przedstawieniu —
proba odszukania cztowieka w Swiecie
coraz bardziej oplecionym technologia,
ktora staje si¢ labiryntem bez wyjscia — jest
bliski mtodemu pokoleniu, zapewne
stanowi tez czynnik skracajacy dystans
pomiedzy aktorem a widzem. Wykonawcy
Odtwarzali wiasciwie na scenie Wlasne srodowisko —
nastolatkow 1 studentow, coraz blizszych
dorostosci. Szukajac cztowieczenstwa
napotykajg istot¢ skulong pod ochronng
warstwa mechanicznych zachowan 1 fasad.
Podstawowe potrzeby ging w nadmiarze
informacyjnych bodzcéw naplywajacych
ze wszystkich stron. Podstawowe instynkty
zatarty si¢. Twoércy na scenie poszukiwali
rownowagi mi¢dzy tym co mechaniczne 1
wyuczone, a tym co Zywe, co jest czujagcym
bytem.

W spektaklu Error 404 ruch zostat
potraktowany przez autoroOw jako istotna
czg$¢ przedstawienia, spajajaca catosc, a je-

dnoczes$nie jako wazny element




towarzyszacy stowu i dopelniajacy
dramaturgie spektaklu. Uwage przyciagaja
przede wszystkim choreografie zespotowe
skonstruowane na jednym rytmie. Taniec
wspotczesny, teatr ruchu lub teatr tanca,
improwizacja oraz kontakt improwizacja,
partnerowania, jazz, hip-hop, taniec
nowoczesny — ta osobliwa ilo$¢ gatunkow
tanecznych, kompilacja styléw
uniemozliwialy nud¢. Czestotliwo$¢ zmian
akcji wcigz aktywizowala widza, nie dajac
mu szans, na ucieczke mys$lami poza
opowiadang na scenie historie.

Sekwencje ruchowe odbywaty si¢ na calej
dostepnej przestrzeni, w poziomie 1 W
pionie. Tancerze wykonywali solowki,
duety i tria. Niektére dzialania
aktywizowaty ruchowo caty zespot, np. gdy
tancerze z ciat tworza drabing, schody lub
dzwig. Aktorzy chetnie wykorzystywali
pantomime. Ruch laczyl si¢ ze stowem,
wykonawcy bawili si¢ improwizacja
zarOwno cielesng, jak 1 mowiong.
Korzystajac z partnerowan, wypowiadali

poszczegolne kwestie w narzuconym przez

idacych w tym kierunku bedzie przybywac,
a nie sg one chwilowa moda, lecz trwatym
przedsiewzieciem rozwijajagcym rynek
sztuki, dajacym szans¢ zaistnienia
poczatkujacym artystom, tworcom teatru,

tanca czy ruchu.

Aleksandra Pacak

Error 404 realizacja i wykonanie grupa
Take Over premiera26 sierpnia 2016,
Fabryka Sztuki w Lodzi,

5. Miedzynarodowy Festiwal Teatralny
Retrospektywy.

Tworcy spektaklu Error_404

Aleksandra Ziomek, Alicja Tranda, Anna
Maszewska, Barbara CieS$lewicz,
Remigiusz Pilarczyk, Ewa Otomanska,
Marta Kaczmarek, Tomasz Holubowicz,
Jakub Morawski

tempo spektaklu czasie. Artysci bez oporow
dystansowali si¢ do terazniejszych
przyzwyczajen wspolczesnego cztowieka.
Nie unikali prze§miewczego tonu,
wskazujac na narzucane przez dorostych
zasady zycia oraz przyjete normy
spoteczne. Arty$ci zachowali humor,
dystans oraz teatralng lekko$¢ widoczng we
wszystkich dziataniach. Potraktowali
sztuke jako ,,powazng zabawe”. Spektakl w
charakterze satyrycznym, chwilami
groteskowym, ukazywat dojrzate i trzezwe
podejscie do tematu sztuki, aktualnych
wydarzen i rzeczywisto$ci. Zabawne stowa,
przerysowany ruch, proste i zarazem
efektowne zabiegi sceniczne rozluZznialy
widza, zwlaszcza nieobytego teatralnie.
ArtySci na przemian $miesza 1 studza
emocje. Powoduja refleksjge. By¢ moze
przyczynia si¢ do szybkiego powrotu
odbiorcy na widownig.

Wschodzacy artysci walcza o swoje
marzenia. Checi przeistoczenia si¢ w
profesjonaliste z pewno$cia sprzyja

szczgdcie, przydaje si¢ takze wytrwatose,

Informacje o projekcie Take

Over

Przedstawienie Error 404 odbywa
si¢ w ramach miedzynarodowego
projektu Take Over, ktorego
liderem 1 pomystodawcag jest
instytucja z Wielkiej Brytanii -
British Council. Wérod partnerow
przedsigwzigcia znalezli si¢: Teatr
Chorea (Polska),
Foundation (Serbia), Bios (Grecja)

Kolarac

oraz Teatro delle Limonia
(Wlochy). Projekt odbywa sie
dzieki dofinansowaniu przez
programu Komisji Europejskiej
Kreatywna Europa — komponent
Kultura (ang. Creative Europe
Culture). Wspottfinansowany takze
ze srodkéw Ministerstwa Kultury 1

Dziedzictwa Narodowego.

cierpliwo$¢ 1 wsparcie najblizszych. Nie
bez znaczenia jest rowniez znalezienie si¢ w
odpowiednim miejscu oraz w odpowiednim
czasie. Liczba projektow edukacyjnych i
wspierajacych mtodych artystow wcigz
wzrasta. Coraz wigksza ilo§¢ przestrzeni
przeznaczana jest dla artystycznych
dziatan. Efektem tych mozliwosci jest
doskonalenie umiejetnosci miodych
tworcow oraz ksztatcenie widza. Pytanie
tylko, gdzie lezy granica migdzy podjeciem
ksztalcenia zawodowego, do czego
prowadza w konsekwencji projekty
nastawione na dzialania artystyczne
amatorow?

Projekt Take Over u$wiadomit
mlodym tworcom jakim wyzwaniem jest
,tworzenie teatru”. Pokazal $ciezke, ktéra
trzeba pokonaé, by nie tylko rozpoczaé
prac¢ nad przedstawieniem, ale takze w
calosci zrealizowa¢ dzieto. Jakich $rodkow
uzy¢, by wypromowac spektakl, zacheci¢
widza do odwiedzin w teatralnym gmachu,
zaja¢ jego uwage artystycznymi zma-

ganiami na scenie. Liczg, ze projektow

zdj. Pawet Klepacz
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Polsko-litewska
wspolpraca baletowa

Marianeli Nunez i Vadima Muntagirowa z The Royal Ballet
w Londynie

Krzysztof Pastor obowiazki dyrektora
artystycznego zespolu baletowego
Litewskiego Narodowego Teatru Opery i
Baletu pelni od pazdziernika 2011 roku,
ale jego wspolpraca z litewska sceng
narodowa zaczela si¢ juz pod koniec lat
90. Wowczas byly to balety Carmen do
muzyki Rodiona Szczedrina i Sen nocy
letniej Felixa Mendelssohna. W 2002
roku odbyla si¢ premiera Acid City, a w
nastepnych latach repertuar zespolu
zostal wzbogacony Kkolejnymi
spektaklami: Tristan i Izolda, Dziadek do

orzechow, Bolero, RomeoiJulia.

Duza zastuge w rozwoju tej wspolpracy
nalezy przypisa¢ Gintautasowi KéviSasowi,
ktéry w latach 2000-2001 byl ministrem
kultury w rzadzie Rolandasa Paksasa, a od
2002 roku byt dyrektorem naczelnym teatru
w Wilnie. Z tego tez m.in. powodu, w
grudniu 2015 roku, podczas uroczystosci
90-lecia baletu litewskiego, ambasador RP
na Litwie Jarostaw Czubinski wreczyl mu

Krzyz Oficerski Orderu Zastugi

primabalerina i pierwszy tancerz Baletu Bolszoj z Moskwy — Swietlana Zacharowa i Michail Lobuchin, Pas de deux Tristan i
Izolda/ Krzysztof Pastor

zdj. Martynas Aleksa, Archive of the LNOB.

Rzeczypospolitej Polskiej za wybitne

osiggnigcia w rozwijaniu polsko-litewskiej
wspotpracy kulturalnej i promowanie
polskiej kultury.

Pod koniec ubieglego roku minister kultury
Litwy Liana Ruokyté-Jonsson docenila z
kolei wktad Krzysztofa Pastora w rozwoj
litewskiego baletu i1 wrgczyta polskiemu
choreografowi najwyzsze litewskie
odznaczenie w dziedzinie kultury: Honorowa
Ztota Gwiazdg. Okazja byt koncert galowy,
ktéry odbyt sie¢ w zwiazku z poczwdrnym
jubileuszem dyrektora Polskiego Baletu
Narodowego:urodzin, rozpoczecia nauki
baletu,

wszystkim tworczos$ci choreograficzne;.

pracy solistycznej a przede

Efektem dziatalno$ci Pastora w Wilnie jest tez
wspotpraca Teatru Litewskiego z Teatrem
Wielkim-Opera Narodowa w Warszawie. W
koncercie galowym, $wietujacym jubileusz
Krzysztofa Pastora, wystapili artys$ci
Polskiego Baletu Narodowego: Yuka
Ebihara, Mai Kageyama, Emilia Stachurska,

Aneta Zbrzezniak, Margarita Simonova,



}

Krzysztof Pastor, zdj. Martynas Aleksa, Archive of the LNOB.

Yurika Kitano, Dawid Trzensimiech, Robin
Kent, Pawel Koncewoj, Maksim Woitiul,
Vladimir Yaroshenko, Kristof Szabd, Vadzim
Kezik, Adam Myslinski. Ponadto zaproszenie
przyjeli primabalerina i pierwszy tancerz
Baletu Bolszoj z Moskwy Swiettana
Zacharowa 1 Michait Lobuchin, a ponadto
Marianela Nunez 1 Vadim Muntagirow z The
Royal Ballet w Londynie oraz Igone de Jongh

1Daniela Camargo z Het Nationale Ballet.

W programie wykorzystane zostaly
fragmenty choreografii Krzysztofa Pastora
(Adagio & Scherzo, Kurt Weill, Romeo i Julia,
Tristan i Izolda), Teda Brandsena (Mata
Hari), Martynasa Rimeikisa (Everywhere We

»Wyspa” Teatru Piesn Kozla
z choreografia Ivana Pereza

Koniec roku 2016 byl dla
wroclawskiego Teatru Piesn Kozla
bardzo pracowity. Po powrocie ze
Swiatowego tournée, gdzie za-
prezentowana zostala dotychczasowa
tworczos¢ teatru, zespol przygotowal
premier¢ spektaklu ,,Wyspa”. Tym
razem jednak produkcja teatralno-
muzyczna wzbogacona zostala o
choreografi¢, opracowang przez Ivana

Pereza.

Hiszpanski choreograf, mimo
mtodego wieku, jest juz znany na §wiecie.
Jako tancerz ksztalcit sie w Nederlands
Dans Theater, obecnie wspolpracuje z
holenderskim zespolem tafica Korzo w
Hadze. We Wroctawiu gos$cil nie po raz
pierwszy — jego prace pokazywane byty juz
podczas Brave Festival, ktorego

Weren't), George'a Williamsona (Egle the
Queen of Grass Snakes). Nie zabraklo tez
baletowej klasyki: Giselle i Korsarza Mariusa
Petipa, Flower Festival in Genzano Augusta
Bournonvilla, Coppelii w opracowaniu
choreograficznym Teda Brandsena i Dziadka
do orzechow w wersji sir Petera Wrighta.
Pierwsza czg$¢ wieczoru zakonczyta sie
baletem Moving Rooms w wykonaniu
Polskiego Baletu Narodowego, za§ w finale
zespot litewskiego baletu zatanczyt Bolero,

obaw choreografii jubilata.

Koncert spotkal si¢ z entuzjastycznym
przyjeciem, publiczno$¢ nagrodzita artystow

burza oklaskdéw i owacja na stojaco.

Joanna Brych

Bral, petniacy takze funkcje szefa Teatru
Piesn Kozta. Jest on takze rezyserem
najnowszego spektaklu grupy, w ktorym po
raz pierwszy ruch odgrywa tak wazng role.
,»Wyspa” inspirowana jest ostatnim
dzielem Szekspira,,,Burza”, nie stanowi
jednak wiernej adaptacji sztuki. W
interpretacji wroctawskiego teatru tytutowa
burza ma miejsce w wyobrazni gldwnego
bohatera, Prospera. To on kreuje sceniczny
Swiat, jest inicjatorem poszczegolnych
scen. Kazda z nich ma posta¢ muzyczno-
taneczng, wystepuja w nich zaré6wno
aktorzy Teatru Piesn Kozta, jak i tancerze
Ivana Pereza. To niczym spotkanie dwoch
zywiotéw: intensywna choreografia
wspaniale taczy si¢ z nostalgia i smutkiem
piesni wykonywanych przez aktorow.
Wszystkie sekwencje to obrazy tworzone za
pomoca wyrazistych srodkow, sugestywnie
wyrazajacych problematyke Szeks-
pirowskiego utworu. Trzeba zaznaczyc¢, ze
narracja Prospera nie przebiega logicznie,
rézne watki mieszaja si¢ ze soba, nastepuje

przenikanie si¢ rozmaitych sfer zycia.
34

Jednoczesnie potaczona zostala tu sfera
marzen i wyobrazni z realnos$cig, w ktorej
nie wszystko, co wymysSlone przez
gtownego bohatera, moze si¢ ziscic.
Wyrazisto§¢ choreografii podkreslona
zostala takze czarno-biatg scenerig, w ktorej
rozgrywa si¢ przedstawienie. Dominujaca
na scenie czern z jednej strony przyttacza, z
drugiej daje mozliwo$¢ uwypuklenia

poszczeg6lnych problemoéw poprzez ruch.

Marta Seredynska




Polscy tancerze laureatami Grand Prix de Paris 2017

Mtlodzi, polscy tancerze stane¢li na
podium w Paryzu. Konkurs Grand Prix
de Paris ,Let’sDANCE®” jest
mi¢dzynarodowym konkursem, Kktory
daje szans¢ mlodym, profesjonalnym
tancerzom w wieku 18-26 lat na
wystapienie przed jury zlozonym z cho-
reografow, dyrektorow teatrow, oper i
zespolow tanecznych, otwierajac im

droge do kariery zawodowe;j.

Zanim mlodzi tancerze z Polski znaleZli si¢
w Paryzu musieli przejs¢ preselekcje
konkursowa, ktéra miata miejsce 11 lutego
2017 w Warszawie. Konkurs skierowany do
mtodych tancerzy zawodowych, obejmuje
dwie kategorie wiekowe: kategoria
»Mtodzi Profesjonalisci” 18-26 lat. oraz
sekcje dla mtodszych, utalentowanych
tancerzy w wieku 14-17 lat, kategoria
»Mtode Talenty”.

Laureaci Grand Prix, zdj. Nora Houguenade

W Warszawie Jury pod przewodnictwem
Daniela Agésilasa z Opery Narodowe] w
Paryzu sktadato si¢ z przedstawicieli
polskiego $rodowiska tanca: Magdalena
Ciechowicz (Kierownik baletu w Operze
Wroctawskiej, pierwsza solistka w Operze
Narodowej w Warszawie), Ewa Glowacka
(pedagog tanca klasycznego, byla pierwsza
solistka Teatru Wielkiego w Warszawie),
Dominik Musko (Tancerz i dyrektor baletu
w Teatrze Wielkim w Lodzi), Elzbieta
Pantak (choreograf, pedagog,
wspolzatozyciel oraz dyrektor Kieleckiego
Teatru Tanca), Jacek Przybylowicz
(choreograf, nauczyciel Choreografii i
Teorii tanca na Uniwersytecie Fryderyka
Chopina w Warszawie), Karol Urbanski
(Kierownik baletu w Operze na Zamku w
Szczecinie) oraz Cathy Bisson (choreograf
1 profesor tanca w Narodowym

Konserwatorium muzyki i tanca w Paryzu),

zdecydowato o wyborze czworki

finalistow:

Hanna Szychowicz — 17 lat — kategoria ,,
Mtode Talenty” —taniec wspodtczesny
Gento Yoshimoto — 25 lat — kategoria ,,
Mtodzi Profesjonalisci’ —taniec klasyczny
Viktoria Nowak — 20 lat — kategoria ,,
Mtodzi Profesjonalisci’> — taniec
wspoélczesny

Szymon Hawryszko — 19 lat — kategoria ,,
Mtodzi Profesjonalisci’> — taniec

wspoélczesny

Finat, drugiej juz edycji mig¢dzy-
narodowego konkursu Grand Prix de Paris
,Let’ sDANCE®” mial miejsce w sobote,
11 marca 2017r. w Grande Halle de la
Villette w Paryzu. ,,Grand Prix de Paris
Let’sDANCE® to wyjatkowa inicjatywa,

ktéra daje szans¢ mtodym, profesjonalnym




tancerzom na wystgpienie przed pre-
stizowym Jury ztozonym z dyrektorow
teatrow, oper i zespotoOw tanecznych oraz
choreografow o dziatalno$ci zarowno w
skali narodowej jak 1 miedzynarodowe;j
utatwiajac im tym samym rozwoj kariery
zawodowej.” - wyjasnia Daniel Aggésilas,
przewodniczacy Jury Grand Prix de Paris.
Stworzenie tego konkursu mialo zapewnié
wzrost 1 poprawg ekspozycji tancerzy,
wylawianie mtodych talentow, zwrdcenie
uwagi dyrektorow teatréw i choreografow
nanowe pokolenia tancerzy, a takze otwarcie
$wiata profesjonalnego tanca zawodowego

na wszystkie style tanca.

Finalisci preselekcji konkursowych
Grand Prix de Paris 2017, przepro-
wadzonych w Polsce i we Francji, mieli
okazje wystapi¢ przed prestizowym Jury pod
przewodnictwem Daniela Agésilasa z Opery
Narodowej w Paryzu, ktoremu towarzyszyli:
Noélla Pontois - prima ballerina Narodowe;j
Opery Paryskie;j,

Charles Jude - dyrektor artystyczny Opery

Jakub Pursa - Grand Prix, zdj. Nora Houguenade

Viktoria Nowak - Grand Prix, zdj. Nora Houguenade

Narodowej w Bordeaux, tancerz Opery
Paryskiej, przedstawiciel Rudolf Nureyev
Foundation,

Thierry Malandain - dyrektor Narodowego
Centrum Choreograficznego-Biarritz Ballet
oraz zatozyciel Temps Présent company,
Guillaume Siard - byly tancerz, manager
projektow artystycznych, Odpowiedzialny
za kierownictwo edukacyjne Balletu
Preljocaj-Narodowego Centrum Chore-
ograficznego w Aix-en-Provence,

Cathy Bisson - choreografi profesor tanca w
Narodowym Konserwatorium muzyki i
tancaw Paryzu,

Francois Delétraz - dziennikarz "Music -
Opera - Dance" Figaro

Mourad Merzouki - dyrektor Narodowego
Centrum Choreograficznego w Créteil i1 Val-
de-Marne

Attilio Labis - pierwszy tancerz Narodowe;j
Opery Paryskiej i przedstawiciel Fundacji
Serge Lifar,

Marie-Claude Pietragalla -choreograf i
byla prima ballerina Narodowej Opery
Paryskie;j

Jacek Przybylowicz - niezalezny
choreograf, byly tancerz Kibbutz Contem-
porary Dance Company

Robert Swinston - dyrektor Narodowego
Centrum Tanca Wspotczesnego w Angers
oraz Paul Vaudeville - zatozyciel Grand Prix
de Paris Let’sDANCE®.

Jury zdecydowalo w tym roku
nagrodzi¢ 8 laureatow Grand Prix de Paris
2017, wsrod ktorych znalezli si¢ rowniez
reprezentanci z Polski: laureatka w kategorii
,Mlode Talenty’” Grand Prix de Paris 2017

zostala ex aequo Lola Pdiron, Viola

Esmeralda Grappiolo oraz Hanna
Szychowicz, uczennica Ogoélnoksztatcacej
Szkoly Baletowej im. Feliksa Parnella w
Lodzi. Laureatka w kategorii ,,Mlodzi
Profesjonalisci” styl wspotczesny Grand
Prix de Paris 2017 zostala ex acquo Mohana
Rapin oraz Viktoria Nowak, absolwentka
Ogolnoksztatcace; Szkoty Baletowej im.
Olgi Stawskiej - Lipczynskiej] w Poznaniu,
obecnie zwigzana z Teatrem Wielkim w

Poznaniu,




.u

Gento Yoshimoto - Grand Prix, zdj. Nora Houguenade

Hanna Szychowicz -Grand Prix, zdj. Nora Houguenade

Laureatem w kategorii ,,Mtodzi
Profesjonalisci” styl modern & jazz Grand
Prix de Paris 2017 zostal Jakub Pursa,
absolwent Ogodlnoksztalcacej Szkoty
Baletowej im. Romana Turczynowicza w
Warszawie. Natomiast nagroda Grand Prix
de Paris 2017 przypadta Gento Yoshimoto,
laureatowi w kategorii ,,Mtodzi
Profesjonalisci’ styl klasyczny Grand Prix
de Paris. Gento Yoshimoto jest solista
zespotu baletowego Teatru Wielkiego w
Poznaniu, z ktérym zwigzany jest od roku
2011. Laureatem nagrody Rudolf Nureyev
Grand Prix de Paris 2017 zostal Younés
Attoum.

Laureaci konkursu wystapia w Warszawie
podczas Festiwalu Tanca Let's DANCE
Poland! 20 i 21 maja 2017 r. w Centrum

Jew
e EXPO XXI Warszawa.

l

olejna edycja konkursu planowana jest za

rok‘, a preselekcje konkursowe odbywac sie

‘maja juz w siedmiu krajach, w tym znowu w

Polsce. Gratulujemy tegorocznym
laureatom 1 trzymamy kciuki za rozwoj ich

karier zawodowych.




Mr. Naharin — tworca mnnowacyjnego jezyka ruchu

zdj. Gadi Dagon

2dj. Gadi Dagon Ohad Naharin to niewatpliwie
jeden z najwazniejszych tworcow tanca,
ceniony dzi§ na calym S$wiecie. Film
poswiecony postaci tego niezwyklego
artysty w marcu mial premiere w

polskich kinach.

Taniec pojawia si¢ dzi$§ w kinie nie tylko w
produkcjach rozrywkowych o charakterze
musicalowym, jest tez obecny w innych
gatunkach filmowych. Jednakze obrazow
ukazujacych konkretne techniki czy
tworcoOw nie mamy dzi§ wiele. W pamigci
pozostaje ,,Pina” Wima Wendersa —
najlepszy jak dotad film biograficzno-
dokumentalny poswigcony ikonie tanca XX
wieku, Pinie Bausch. Do tej pory byl on
bezkonkurencyjny. ,,Mr. GaGa” w rezyserii
Tomera Heymanna ukazujacy zycie i

tworczos$¢ izraelskiego choreografa dorow-

nuje mu z calg pewnoscia.
Ohad Nabharin jest dzi§ znany i h

~ niony na calym s'__\_yieciei Nie,?é edr
tak bylo. W filmie

e :.‘;
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tancerzy, ale tez pokaza¢ osobom nie
zajmujacym si¢ ruchem zawodowo, ze jest
on waznym elementem ich zycia, a dzigki
niemu poradzi¢ mozna sobie takze z
problemami codziennosci.

Poczatki artystycznej drogi choreografa nie
byly tatwe. Zaznaczy¢ trzeba, ze nie
przeszedl on procesu edukacji tanecznej
jako dziecko i nastolatek, nauke¢ tanca
zaczal dopiero jako dorosty me¢zczyzna
(miat 22 lata). Podr6z do Nowego Jorku i
praca u Marty Graham sprawity, ze poznat
zupelie inny rodzaj poruszania si¢, jak
réwniez zmienit swoje myslenie o tancu. Od
poczatku jednak wiedziat, w ktdérg strone
chcialby podazac, a czego nie chee robi¢. Po
znalezieniu si¢ w zespole Maurice'a
Béjarta, pracowal ciezko kilka miesigcy,
lecz wiedzial, ze nie jest to rodzaj tanca
odpowiedni dla niego. Poszukiwania
wlasnej drogi doprowadzily go jednak nie
tylko do wykreowania wlasnego jezyka
tanca, ale tez mitosci. Poznana w Nowym
Jorku Mari Kajiwara towarzyszyla mu

zarOwno na scenie, jak 1

tanczacego w kibucu, az po dyrektora
Batsheva Dance Company. Takie
skonstruowanie opowiesci to bardzo dobre
posunigcie ze strony rezysera — dzieki temu
kazdy (nie tylko pasjonaci tafica) ma szans¢
pozna¢ blizej choreografa i przyjrze¢ si¢
jego poczynaniom. Fragmenty archiwalne

opatrzone zostaly komentarzami, dzieki

czemu mamy mozliwo$¢ lepszego

zrozumienia preze

W




prywatnym. Znajomi obojga wspominaja
nawet, ze tylko ona rozumiata w petni jego
wizje, potrafita wytlumaczyé wspot-
pracownikom, co mysli Naharin i pokazaé
im, w jaki sposéb powinni wykonad
poszczegdlne elementy choreografii.
Heymann nie przedstawia jednak historii
pomig¢dzy dwojgiem tancerzy patetycznie —
mimo ze jest to bardzo emocjonujacy temat,
nie przystania on zagadnien dotyczacych
tworczos$ci choreografa. Rezyser umie-
jetnie przeplata poszczegolne watki,
kompiluje ze sobg ujecia bedace zapisami z
prob, komentarzami, prywatnymi sytu-
acjami czy fragmentami spektakli. Chwile
zabawne (sytuacje podczas treningdéw)
mieszaja sie¢ ze smutnymi ($mieré Mari
Kajiwary), nie ma tu miejsca na
jednostajno$¢ i monotonie. Momentami
mozna mie¢ wrazenie, ze ,Mr. GaGa”
idealnie odzwierciedla osobowos$¢
Naharina — zlozona, niejednoznaczna, a
zarazem pelng inspiracji 1 kreatywnosci.
Filmowy dokument pokazuje

czlowieka, ktory zawsze stara si¢ by¢

perfekcjonista. Wymaga nie tylko od
swoich tancerzy (czym momentami
doprowadza ich do irytacji), ale przede
wszystkim od siebie. Gdyby nie taki
stosunek do pracy, z pewnoscig Batsheva
Dance Company nie byloby dzi§ tak
ceniony na $wiecie. Zapat i zaangazowanie
Naharina sprawiaja tez, ze ci, ktorzy z nim
pracuja, s3 w stanie poswieci¢ dla niego
wiele. W jednej ze scen ogladamy
przygotowania do 50-lecia panstwowosci
Izraela, ktore mialo zosta¢ uwienczone
wystepem Batshevy. Podczas jednej z prob
ogladajacym urzednikom nie spodobaty si¢
kostiumy, w ktorych arty$ci wykonywali
choreografie. Skape ubrania nie licowaly z
powaga uroczystosci. Zainterweniowano u
najwyzszych wtadz panstwowych. Naharin
otrzymat ultimatum: albo tancerze wyjda na
scen¢ w rajtuzach, albo nie wyjda wcale.
Kiedy choreograf przekazat swoim
artystom decyzj¢ o pojsciu na kompromis,
spotkal si¢ ze sprzeciwem. Odwolanie
wystepu zespotu wywolalo skandal 1 fale

sprzeciwow przeciwko cenzurze religijnej
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w catym kraju. To zdarzenie pokazuje, jak
bardzo zzyci z choreografem byli jego
tancerze, gotowi podazac za nim i broni¢ go
w kazdej sytuacji. Z tej sytuacji wytania si¢
obraz czlowieka zdeterminowanego, ale i
odpowiedzialnego, dbajacego nie tylko o
siebie, ale o grupe, ktorag kieruje.

Podkresli¢ nalezy, ze filmowy portret
choreografa epatuje szczeroscig, nie ma w
nim przektaman czy niepotrzebnego
idealizowania gltownego bohatera. Ohad
Nabharin twierdzi, ze ruch jest sposobem na
rozumienie siebie — zdecydowanie widac to
w poszczegdlnych scenach, szczegolnie
tych, ukazujacych prace warsztatowa. Nie
bez powodu bowiem Heymann zatytutowat
swoj film ,Mr. GaGa”, z praktyka ta
Nabharin kojarzony jest powszechnie. Gaga
to jego unikalny jezyk, ktory stworzyl po
operacji kregostupa. Uraz uniemo-
zliwiajacy sprawne poruszanie si¢ sprawil,
ze choreograf zaczal bardziej wstuchiwaé
si¢ we wlasne ciato i tanczy¢ zgodnie ze

swoimi mozliwosciami. Gaga stata si¢

ruchowa terapig nie tylko dla niego, ale i dla




wielu 0sob przychodzacych na jego lekcje, szukajacych pomocy dla siebie w ruchu. W jednej ze scen widzimy duzg grupe ludzi, ktérych ciata

kotyszg si¢ w rdzne strony, wyginaja, dokonuja obrotow. ,,Po prostu tanczcie!” — zachgca Naharin 1 uzasadnia, ze jest to przeciez ,,butka z

mastem”. To haslo jeszcze bardziej przyciaga, kolejne osoby przychodzg do niego, uczg si¢, praktykuja, rozwijajac nie tylko swoje umiejetnosci

ruchu, ale 1 sfer¢ psychiczng. Praktyka ta stata si¢ popularna na catym $wiecie, dajac wielu rados$¢ 1 nadziej¢ na poprawe sprawnosci. Tytutowy

»Mr. GaGa” dokonat niesamowitego 1 wydawatoby sie, Ze niemozliwego, rozprzestrzeniajac swoj taneczny jezyk, a przy tym pomagajac wielu

osobom na $wiecie. Film Heymanna zdecydowanie udowadnia wi¢c, ze Ohad Naharin to jeden z najwazniejszych tworcow tanca wszechczasow.

Ogladajac zeszloroczne Kreacje,

mialam odczucie, zZe formula tej bardzo
ciekawej w swoich zalozeniach
inicjatywy powoli si¢ wyczerpuje.
Dlatego milym zaskoczeniem byla
tegoroczna, 9. odslona projektu.
Zaskoczenie bylo tym wieksze, ze wsrod
choreografow zabraklo tych, ktorzy
nigdy nie zawiedli, czyli Anny Hop i
Roberta Bondary.

11 1 12 marca na scenie kameralnej
Opery Narodowe] mozna bylto obejrzec
osiem prac tancerek i1 tancerzy Polskiego
Baletu Narodowego. Cho¢ zgodnie z
zamystem Kreacji choreografie sktadajace
si¢ na poszczegodlne edycje nie sg potaczone
np. tematem lub motywem, to w kazdej
odstonie daje si¢ zauwazy¢ pewne
podobienstwa. Przede wszystkim
wiekszo$¢ artystek 1 artystOw — 1 nie
zmienia si¢ to od poczatku projektu, ktorego

dziewigta edycje ogladaliSmy w tym roku —

w swoich autorskich choreografiach si¢ga
po technike tanca wspotczesnego, rzadko
neoklasyke. Ponadto w 9. edycji widoczne
byto odejscie od wykorzystywanych ponad
miar¢ w latach ubieglych projekcji wideo;
rowniez wigkszos¢ z przedstawionych
choreografii rezygnowata z doslownie
rozumianej opowiesci narzecz abstrakcji.
W pulapke narracyjnosci wpadta
niestety Stella Walasik, debiutujagca w
Kreacjach. Jej propozycja byla jedng z
najstabszych w programie wieczoru.
Opowies¢ o dawnych kochankach,
zatytutowana Ad extremum, od poczatku do
konca przedstawiona zostala w estetyce
slanca z Gwiazdami” — zaréwno jesli
chodzi o warstwe choreograficzng, jak 1
kostiumy czy s$wiatla. Gdyby widz nie
zorientowat si¢ po scenach panto-
mimicznych, o czym jest ta miniatura, to do
pomocy miat wyspiewywany tekst piosenki
pt. La chanson des vieux amants Jacques'a
Brela w tlumaczeniu Romana Kotako-

wskiego.
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Marta Seredynska

Poréwnywalna do pracy Walasik w
dostownosci i jednoznaczno$ci byta jedynie
choreografia Michata Chroscielewskiego
(bioracego udziat w Kreacjach po raz
piaty), zatytutlowana Dwa swiaty. 1
wlasciwie na tym mozna by zakonczy¢
omawianie, bo tytul méwi absolutnie
wszystko —jeden m¢zczyzna i tytulowe dwa
$wiaty, uosobione przez dwie tancerki
(jedna — niewinna i uczuciowa, druga —
pozadliwqa 1 namigtna, pierwsza - bi¢kitna,
druga - czarna; niebo i piekto). Tego nie
mogluratowaé nawet Maksim Wojtiul.

Wsrod debiutantow bardzo dobrze
zaprezentowat si¢ za to Dan Ozeri.
Przygotowat on jedyng w programie
choreografi¢ solowa, ktorg sam wykonat.
Cho¢ kompozycyji mozna by nieco
zarzuci¢ (np. brak pomystu na przejscia
miedzy poszczegdlnymi sekwencjami,
zaznaczonymi zmiang muzyki), to
sprawnos¢ techniczna i plastyczno$¢ ruchu
izraelskiego tancerza byly zachwycajace.
Niewatpliwg, a zarazem niespodziewang

zalet¢ They Say Emotions Are Overrated



W AR S I T AT

C H OREOGT RAF C I N Y

E‘V’CJE

OPERA  BALET
NARODOWA NARODOWY

POLSKI

powszechnie znanej Orawy Kilara. Nie da
si¢ ukry¢, ze propozycja ta spodobala si¢
publicznosci, cho¢ szczerze mowiac,
przyczyny tego upatrywalabym raczej w
znanej rytmicznej 1 melodyjnej kompozycji
Kilara. Oddajac sprawiedliwos¢ choreo-
grafowi, napisz¢ jednak, ze w Drodze widaé
wyrazny postep w stosunku do zeszlo-
rocznej propozycji.

Choreografie, ktore w tym roku
moim zdaniem szczegOlnie warte byly
uwagi, to Reflections in Black (Lorenzo
Alberti), Momentum (Joanna Drabik) 1
wienczaca wieczOr 3/10 Bartosza Zyska.
Stanowily one drugg czes¢ wieczoru.
Wszystkie trzy mozna okresli¢ jako
bezbtedne, tzn. czytelne byly idee
przyswiecajace tworcom, przyjete rozwia-
zania choreograficzne 1 inscenizacyjne
tworzyty spojng catos¢, a takze, co rownie
wazne, wykonanie bylo najwyzszej proby.
W choreografii Albertiego, w ktorej
tanczyly same kobiety, szczegdlnie
interesujgce wydato mi si¢ nietypowe, jak
na polskie standardy, przetamanie

-12/03/2017
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stereotypu tanca ,,kobiecego” czy w ogoble
silnie zwigzanego z plcig kulturowa. Joanna
Drabik z kolei zastluguje na stowa uznania
przede wszystkim za odwazne ekspe-
rymentowanie z formg. Nie uciekla si¢ do
fatwego minimalizmu, ale zwycigsko
wyszta z proby okielznania mnogos$ci
srodkow wyrazu. Przy tym wiasciwie jako
jedyna zdecydowala si¢ na wykorzystanie
rekwizytu 1 to w nielatwej, bo bliskiej
kiczowi (sztuczne kwiaty!), formie.
Wieczoér zamykal bardzo mocny
akord w postaci 3//10 Bartosza Zyska.
Choreografia, do muzyki Kazimierza
Serockiego, w ktorej wyznaczony §wiatlem
szescian ograniczal przestrzen dostgpng
tancerzom, prezentowala $wiatowy
poziom. Ograniczenie, ktore narzucit sobie
choreograf, bylo dla niego jednoczesnie
bardzo twoérczym wyzwaniem. Z pewno-
scig na sukces tej ostatniej odstony
warsztatowych prac zlozyt si¢ rowniez
swiadomy dobdér wykonawcow. Pierwsze
proby choreograficzne czesto wigza si¢ z

pokusg osobistego wykonania stworzonych
50

stanowit humor. Tytut i opis sugeruja tresci,
chciatoby si¢ powiedzie¢, zbyt gtebokie jak
na kilkunastominutowy wystep, ale
opracowanie ruchowe tematu — nieszta-
mpowe, oryginalne — catkowicie umyka
wszelkiemu patosowi.

Nowoscig tegorocznych Kreacji
byta wspotpraca choreograficzna — Paulina
Jurkowska, regularnie prezentujagca swoje
prace podczas Kreacji, tym razem
przedstawila kompozycje stworzong razem
z Pawlem Koncewojem (w Kreacjach po
raz pierwszy). Transference otwierato caly
wieczor i cho¢ byto poprawne, to raczej nie
zapadlo w pamig¢. Stylistyka ruchu i
muzyki wykorzystana przez choreografow
wpasowywata si¢ raczej w klimaty klubowe
niz sceniczne, z czego tworcy prawdo-
podobnie zdawali sobie sprawe, gdyz w
programie mogliSmy przeczytaé, ze
,kompozycja (...) wyraza jasny i
bezkonfliktowy przekaz: wspotgraj ze
SWoja zyciowg energia!”.

Prostota przekazu charakteryzowata

rowniez Droge tukasza Tuznika do

kompozycji. Zysk, podobnie jak w zesztym

roku (wowczas w jego choreografii tanczyli
Anna Hop 1 Rinaldo Ventui), zdecydowat
si¢ zaprosi¢ do wspotpracy kolegdw z
zespotu, w tym znakomitego Dawida
Trzensimiecha, ktéoremu w niczym nie
ustgpowali Rinaldo Ventui i1 Jordan
Bautista. O duzej dojrzatosci 1 wyczuciu
choreografa $wiadczy rowniez wybor
muzyki , wyrozniajacy 3/10 sposrod
zaprezentowanych prac. Zysk jako jedyny
stworzyt choreografi¢ do muzyki
wspolczesnej —A4 piacere Serockiego —
wykonywanej na zywo (przy fortepianie
$wietna Paulina Nosek).

Kolejna odstona Kreacji zastuguje
na uwag¢ 1 ubolewam jedynie nad
niemoznoscia powtodrnego obejrzenia
choreografii, ktore stworzyli Alberti,
Drabik, Ozeri 1 Zysk. Mam nadziejg, ze w

przysztym roku znéw nas czyms zachwyca.

Ewa Kretkowska



Venere materiat prasowy Zawirowania

Minione Zawirowania

6 czerwca 2016 roku odbyla si¢ inauguracja XII Festiwalu
Teatrow Tanca Zawirowania trwajacego miedzy 22, a 26
czerwca 2016 roku. Otwierajacy zeszloroczng edycje

holenderski zespol teatru tanca wysoko postawil poprzeczke.
Holandia oczarowala polska widownie

Zroznicowana narodowosciowo grupa Panama Pictures z Holandii
goscita w warszawskim Bonum Hause. Opierajacy si¢ na sztuce
cyrkowej, tancu wspoélczesnym, elementach pole dance i
bezwzglednie doskonatym aktorstwie spektakl Alpha — the new
wilderness zrobit wrazenie na publicznosci, cho¢ podjety przez
choreografke temat okazal si¢ dos¢ kontrowersyjny. Pozbawieni
dystansu do siebie widzowie, ogladajac holenderskie
przedstawienie, mogli poczu¢ si¢ nieswojo. Na szczescie ich
uradowane 1 rozpromienione twarze wskazywaly na to, ze sztuke
odebrali zartobliwie, w niektorych momentach nawet nie thumigc

$miechu.
Choreogratka Pia Meuthen w sposdb nikogo nie razacy, raczej

groteskowy, 1 przejaskrawiony przedstawita podobienstwa
pomigdzy ludZzmi pracujagcymi w duzych firmach, wciagnigtych w

korporacyjny $wiat, a stadem matp. Dopelnieniem artystycznego

Kaspar Hauser materiat prasowy Zawirowania

kunsztu stala si¢ sopranistka, ktora pojawila si¢ na scenie pomig¢dzy

pomigdzy pieciorgiem tancerzy. Podazajac
sladem taczenia na scenie roznych
gatunkow tanecznych, sama dosto-
sowywala wykonania wokalne pod

zmienng muzycznie i stylistycznie muzyke.
Odliczanie do maratonu teatru tanca

Po spektaklu holenderskiego zespotu widz
mogl odczuwac ochote ,,na wiecej”.
Niestety czas od inauguracji festiwalu do
22 czerwcaniezmiernie si¢ dtuzyt. W koncu
nadeszta chwila, by odwiedzi¢ Teatr Stara
Prochownia w Warszawie 1 obejrzec
spektakl rozpoczynajacy pigciodniowy
cykl z pochodzacymi z calego Swiata
teatrami tanca. ArtySci pojawiali si¢
rowniez na scenie Teatru Studio, Teatru
Wielkiego — Opery Narodowej, Muzeum
Pollin oraz Pin-up Studio.

Spektakl Kaspar Hause El Huerfano de
Europa to taneczne solo w tzw. technice
wspotczesne] w wykonaniu 1 choreografii
Luz Arcas, ktora swoj ruchowy monodram
lub monolog wykonywata, dostosowujac

si¢ kazdorazowo do dzwigkéw wydoby-

wajacych si¢ z pianina. Glowna
inspiracjatanecznej opowiesci byta
biografia Kaspera Hausera — zwanego
,,sierotg Europy”.

Niestety poza unoszacym si¢ nad sceng i
nad widownig dymem niewiele mozna byto
zobaczy¢. Wihasciwie catos$¢ przedstawienia
osadzono w potmroku. Dzigki prostym
ruchom 1 charakterystycznemu wyrazowi
scenicznemu nietrudne stato si¢ odczytanie
choroby psychicznej ogarniajacej bo-
haterke. Istote schorzenia wida¢ bylo,
zwlaszcza gdy tancerka obwigzata sobie
rece przedtuzonymi rekawami koszuli.
Spektakl wyraZznie opieral si¢ na
doskonatej, ptynnej i1 profesjonalne;j
wspoOlpracy muzyka oraz tancerki.
Wyczulony na poruszajace si¢ ciato artystki
pianista, reagowat zaréwno pojedynczym
dzwigkiem, jak 1 pelnymi akordami, grajac
legato lub staccato w nastepstwie akcji
tanecznej dyrygentki-rezyserki-aktorki.
Zdziwienie budzi¢ mogta scena oparta na
interakcji ze stojacym od poczatku
przedstawienia na scenie koniem, wielka
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wielka rzezba-rekwizytem, ktora doty-
chczas nieruszana petnita funkcje
scenografii. Tancerka wykorzystata
rekwizyt w swojej improwizacji ruchowe;.
Niestety scene¢ te niepotrzebnie
przedtuzono, powodujac, ze skupienie i
koncentracja przychodzity z trudem w
kolejnych partiach choreografii.

Nie ma jak w Operze

Po spektaklu Kaspar Hause w Teatrze Stara
Prochownia mozna byto odby¢ przyjemny
spacer do sasiedniego teatru. I tak
zainteresowani widzowie udali si¢ na PL
Teatralny, by zasili¢ szeregi widowni Sceny
Mtynarskiego w Teatrze Wielkim — Operze
Narodowej. Na przedstawieniu Venere
Daniela Abreu, ktory po raz kolejny
odwiedzil polska scen¢ , widownia byla

zapelniona.

Powoli rozsuwajaca si¢ kurtyna przed-
stawita przeskakujacego z nogi na noge
tancerza, nie ukazujac pelnej sceny a

jedynie jej nieznaczny fragment. Gdy



szybko opadla, pojawila si¢ przed nia
tancerka nakladajaca na twarz ptatki roz.
Kolejna odstona prezentowata dwojke
tancerzy we wspolnym tancu. Widzowie
mieli okazj¢ oglada¢ magiczna, pociagajaca
1 subtelng  kontakt improwizacje.
Wciagajaca scena prezentowata
pochtonietych ruchem 1 wspolnym
partnerowaniem tancerzy, dla ktorych
ciezar ciat zdawal si¢ nie istnie¢, a

przynajmniej nie sprawial trudnosci.

Ciekawos$¢ budzi¢ mogla czes$¢, podczas
ktorej tancerze w nieré6wnym, ale
odpowiednio zaplanowanym schemacie
»wtaczali si¢” lub ,,wjezdzali” na scen¢ z
bocznych kurtyn— solo, w duetach lub w
wickszych, ,rozsypanych” grupach.
Ruchowo, przypominajac pajaki,
zachowywali rytm i zaplanowane odstgpy.
W szybkim tempie czotgali si¢ na plecach,
do ,,przemieszczania si¢” wykorzystujac
jedynie zgiete konczyny dolne. Po podtodze
sunety wigc nogi artystow, odpychajace od

podlogi ich ciata. Skojarzenie z owadami

,»Wszystko dobre, co si¢ dobrze konczy” —
mozna byto podsumowaé warszawski
festiwal o miedzynarodowej randze. W
niedziel¢ ostatniego dnia maratonu
tanecznego, na widzow czekat performance

Michata Géralaijego ucznidw.

W programie festiwalu brakowato
wigkszych zespolow teatréw tanca
liczacych wielu tancerzy. Ich nieobecnos¢
rekompensowa¢ mialy liczne solowki oraz
spektakle tworzone przez mniejsze grupy
artystow-choreografoéw-tancerzy. Oby
przysztoroczna edycja odbyla si¢ bez
zmian, zapewnita jeszcze wigcej nie-
spodzianek teatralno-tanecznych, ponow-
nie sprowadzita duze formacje i zespoty
teatrow tanca ze $wiata, a przede wszystkim

rzesze zainteresowanych widzow.

Aleksandra Pacak
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Omowione przedstawienia XII
Miedzynarodowego Festiwalu Teatrow
Tanca Zawirowania 22-26 czerwca 2016
Kaspar Hause El Huerfano de Europa

22 czerwca 2016, godzina 18.00, Teatr Stara
Prochownia

Choreografia i wykonanie: Luz Arcas;
Kompozycja: Carlos Gonzélez; Swiatta: Jorge
Colomer; Kostiumy: HERIDADEGATO;
Scenografia: Ana Montes; Fotografia: Javier
Suarez; Prasa 1 komunikacja: Cultproject;
Produkcja i dystrybucja: Sofia Manrique;
Rezyseria i dramaturgia: Luz Arcas /
Abraham Gragera; Projekt graficzny: Brigada
Estudio.

Wspotpraca: Centro de Danza Canal /
Comunidad de Madrid/ Ministerio de
Educacion, Cultura y Deportes de Espana.
Venere

22 czerwca 2016, godzina 20.00, Scena
Mtynarskiego w Teatrze Wielkim — Operze
Narodowej

Rezyseria 1 choreografia: Daniel Abreu;
Asystent rezyserii 1 o§wietlenie: Irene Cantero;

Tancerze: Dacil Gonzalez, Janet Novas, Pilar
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bylo jednoznaczne.

W przedstawieniu Daniela Abreu artysci
wiele méwig o mitosci,sam tytut Venere,
czyli Wenus jest w naszej kulturze boginia
mito$ciirozkoszy.

Kolejne dni XII Festiwalu Teatrow Tanca
Zawirowania obfite byly w skrajne emocje,
dostarczaty estetycznych doznan zwig-
zanych z dziedzing sztuki, jaka jest teatr
tanca peten wptywow z catego $wiata.

W repertuarze Festiwalu znalazto si¢ wiele
inspirujacych przedstawien oraz miedzy-
narodowych artystow: La Vertigine
Campagnia Francesca Selva (IT), No right
answer / Dream City ArtLabJ Dance (USA),
Oppio / Moda na Gender Compagnia
Francesca Selva / Iwona Olszowska, Across
the Border — journey into Beauty Colettivo
NaDa / Interno5 (IT), Frammenti di un
discorso amoroso... Megakles Ballet /
Petranuradanza, I/ cerchio primo...
ArtGarage / Emma Cianchi, Where should
we go? Teatr Tanca Zawirowania, Hello
Zombie! Ferenc Feher (HG).

de Andrés, Janet Novas, Maxi Sandford and
Daniel Abreu; Muzyka: Collage; Teksty:
Daniel Abreu and Marina Wainer; Dziwiek i
swiatto: Sergio Garcia and David Benito;
Asystent produkcji: Dacil Gonzalez;
Dystrybucja: Elena Santonja —
Esmanagement.

Wspierane przez la Comunidad de Madrid;
we wspotpracy z: Centro de Danza Canal,
Coreografos en Comunidad 1 Compaiiia
Nacional de Danza.

Alpha - the new wilderness

6 czerwca 2016 roku, godzina 20.00,
Bonum Hause podczas inauguracji
Festiwalu.  Choreografia: Pia Meuthen;
Taniec i acrobacje: Francesco Barba, Tobias
Spori, Miguel Fiol Duran, Gabriele Manca,
Fabian Krestel; Sopran: Linde Schinkel;
Kompozycja: Jeroen Strijbos & Rob van
Rijswijk; Scenografia: Katleen Vinck;
Kostiumy: Sanne Reichert; Projekt
oswietlenia: Edwin van Steenbergen;
Dramaturgia: Angelique Willkie; Asystent

choreografaitrener: Miquel de Jong.



W istnieniu na scenie wazna jest kazda chwila - Michael Getman w Warszawie.

Z Michaelem Getmanem spotykamy si¢ Mysle jednak, ze aktualnie bardziej jestem choreografem, poniewaz nie tancze zbyt czgsto.

w Muzeum Historii Zydéw Polskich Bycie choreografem oznacza dla mnie bycie czesciowo takze tancerzem, czesto trudno to

POLIN w trakcie jego rezydencji rozdzieli¢. Tancerz 1 choreograf to jednak dwa r6zne zawody i1 kazdy ma swoja specyfike.

Tancerze to ludzie nieprzecig¢tnie inteligentni w swojej pracy, a moim zadaniem jako

artystycznej.

Joanna Stasina: Michael, czy Misza?
Szalom, czy dobryje utro?

Michael Getman: Zalezy kto pyta.
Wywodze sie z rodziny rosyjskich Zydow,
ktorzy przyjechali z Petersburga. Jestem
izraelita w pierwszej generacji a moim
rodzinnym j¢zykiem jest Rosyjski.
Wychowywatem si¢ sluchajac opowiesci
mojej babci 1 dzielac wielkg mitos¢ do
zycia, ktdra cechowata moja Mamg. Babcia
przeprowadzita si¢ do Izraela ale nigdy nie
nauczyta si¢ Hebrajskiego, i ona mnie
wychowywata, bo rodzice pracowali.

Iwona Wojnicka: Czujesz si¢ bardziej
tancerzem czy choreografem?

Nie lubi¢ ogranicza¢ si¢ do tych kategorii.

jako choreografa jest udowodnienie im, ze
jestem wystarczajaco inteligentny, zeby ze
mng pracowaé. Przychodz¢ do nich z
absurdalnym z pozoru pomystem i staram
si¢ ich przekona¢, aby ze mng pracowali.
Bez ich udzialu moja praca jest niemozliwa.
Mowile$ o tym, ze sam pracowale$ jako
tancerz. Jak wiec zostales choreografem?
Pracowatem jako tancerz przez kilka lat.
Jako zawodowy tancerz na etacie moze
przez 10 lat, glownie w Batsheva Dance
Company i Amanda Miller dance company,
potem kilka lat jako freelancer. a Nastepnie
zaczatem pracowac jako choreograf. Nie
pamigtam doktadnie jako to si¢ stato, ale
pierwsza choreografi¢ solowg zrobitem dla
siebie 1 pokazatem we Freiburgu w
Niemczech w2002 roku

Masz ulubione sceny lub miejsca, w kto-
rych lubisz tworzy¢?

Na pewno bardziej niz na miejscach zalezy
mi na ludziach, z ktérymi si¢ spotykam. Do
moich ulubionych scen nalezy natomiast ta,
na ktérej wystepowatem na Open Stage w
Moskwie. Plaska scena posrod wielkiego

parku, blisko widowni i nie daleko Kremla.

Drugim moim ulubionym miejscem jest
bardzo szczegbdlna scena w Chaillot
National Theatre, obecnie po renowacji.
Gdy na niej wystgpowatem byla pigkna, a
czarny horyzont byt jakby fasada ruin
starego budynku.

Co jest dla ciebie wazne kiedy tanczysz
nascenie?

W istnieniu na scenie wazna jest kazda
chwila obecnos$ci, poniewaz nigdy si¢ ona
nie powtorzy. Nawet ten sam spektakl nigdy
nie bedzie taki sam interakcja z zyciem jest
tym, co r6zni dwa wykonania.
Porozmawiajmy teraz o twoim duecie
Faceto Face.

To jest praca, ktorg zaczatem tworzy¢ sam, a
nastgpnie dotaczyl do mnie Eldad Ben
Sasson, ktory wniost do niej wiele
zasadniczych zmian. Potem obaj wiele
podrézowalismy, pracujac nad spektaklem
w wielu réznych miejscach. Zmienialismy
obraz wiele razy, zatrzymujac jednak t¢
samg strukture. Kazde pot roku jest zmiang

W naszym zyciu i to przejawia si¢ w tej
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pracy. Dotychczas zagraliSmy ja blisko 25
razy, na przestrzeni ostatnich 4 lat. Bardzo
lubig ten spektakl i wydaje mi sie, ze takiej
pracy juz nigdy nie zrobig. albo staje si¢ ona
niezgodna z jego przekonaniami.Czy jest
wsrod Twoich prac jaki§ spektakl,
ktorego nie lubisz?

Nie mam pojecia jak to si¢ dzieje, ale sa
prace, z ktorymi nie czuj¢ si¢ zwigzany.
Zdarza si¢, ze jestem nieustannie
zapraszany z pracg, ktorej nie lubig.
Pamigetac trzeba jednak, ze performer moze
oglada¢ swoja prace wytacznie na nagraniu.
Praca, ktorej nie lubi, a ktora jest lubiana
przez jego widownig, jest dla niego samego
obca, nie czuje zwigzku z nig, nie moze
takze rozpoznaé tozsamosci swojej pracy,
jej DNA. To zdarza si¢ w odniesieniu do
pracy, ktora juz zostala wystawiona,
zmienia si¢ 1 staje si¢ inna. Zdarza si¢, ze
zmiana jest tak drastyczna, ze autor nie
moze jej rozpoznaé. Nie jest to jednak
kwestia wiasnosci, ale fakt, ze praca raz
wykonana, zyje wlasnym zyciem. Na swdj

sposdb, autor przestaje w nig wierzyc,



moment pracy jest dobrze rozwiniety,
stanowi dla mnie wyzwanie jako odbiorcy.
Lubie poczucie, ze spektakl ma wlasny tryb,
ze nie potrzebuje odbiorcy, zeby zaistnied.
Lubi¢ tez ukryte znaczenia, kiedy
wyczuwam, ze wykonawcy wiedza wigcej,
niz pokazuja. Podobaja mi si¢ spektakle, w
ktérych to co widze nie jest koncowym
rezultatem, ale jedynie znakiem wielu
réznych interpretacji, a sposrod nich kazda
ma wielkie znaczenie. To wplywa na odbior
spektaklu, kiedy czujesz, ze kazdy element,
jak muzyka, §wiatta, ruch jest sam w sobie
spektaklem. Interesuje mnie ten niezwykty
balans, kiedy geniusz, wyobraznia,
przetamywanie barier, krucho$¢ i ulotnos¢
sa na skraju, i moga w kazdej chwili
przechyli¢ szale, aby upasé, a granica ta jest
bardzo cienka, poniewaz tworcy eksploruja
skrajno$ci. Lubi¢ tez oglada¢ balet i hip-
hop, ale tylko kiedy sa wykonane na

wysokim poziomie.

Moze to nie technika tanca cie¢ interesuje,

ale tancerze?

Lubi¢ patrze¢ na osobowo$¢ wykonawcy

danej techniki, ale na pewno sprawne
techniczne wykonanie polepsza ekspresje
osobowosci. Performer 1 performance to nie
wszystko, co mnie interesuje. Lubig
widzie¢ kolejne warstwy przedstawienia,
dostrzega¢ co$ wigcej, poza tym, co
widziane. To sprawia, ze chce dalej ogladac.
Bardziej lubi¢ mowic¢ o tym, co lubig, niz o
tym, czego nie lubig.

Dla jakich zespolow najchetniej tworzysz
ruch sceniczny?

Nie mam swoich ulubionych zespotow. Za
kazdym razem jest to nowe doswiadczanie
ludzi takimi, jakimi s3, ich otwarto$ci, a
takze nawigzywanie dialogu wokot tematu,
nad ktérym pracujemy.

Porozmawiajmy o pracy solowej. Co
czyni tancerza solistg?

Kombinacja charyzmy, wyobrazni,
uwazno$ci 1 intuicji, a takze S$wietne
wyczucie czasu i wlasnej wartosci. Mozna
jeszcze doda¢ te metafizyczng energie,
ktéra emanuje solista, dodatkowa aure

danej osoby.
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albo staje si¢ ona niezgodna z jego
przekonaniami. Rozwdj spektaklu prze-
chodzi przez wiele stadiow, pokazow,
teatrow, przez konfrontacje widownia,
sktadajaca si¢ z wielu roznych oséb. W
rezultacie praca moze by¢ utozsamiana
przez wiele oséb ja ogladajacych. Wtedy,
autorska koncepcja staje si¢ publiczng.
Innym przyktadem jest sytuacja, kiedy
artysta wierzy w swoja prace, ale widownia
wykazuje wobec niej duzg rezerwg. Brak
pozytywnego odbioru jest dla artysty
wielkim rozczarowaniem. Zdarza sie¢, ze
malarze niszczag wtedy swoje obrazy, ale w
przypadku tafica praca choreografa wyko-
nana jest na zywych ludziach, ktérych musi
chroni¢. Bardzo trudnym przezyciem dla
artysty jest utrata wiary we wilasna praceg.
Mnie nigdy to nie dotkngto w takim stopniu.
Jakie spektakle wi¢c lubisz?

Nie interesuje mnie, kiedy moge¢ prze-
widzie¢, co bedzie dalej. Lubie spektakle,
ktére trzymaja mnie w niepewnosci i
zaskakuja. Lubie, kiedy wykonawcy sa

zaangazowani w to, co robia, kiedy kazdy

W jaki sposob rozpoznac ten potencjal?
Najczesciej zdarza sig, ze solistami zostaja
osoby o indywidualnych cechach
charakteru wtasciwych dla pozadanego
wykonawcy, co jest polaczone z odbiorem
otoczenia. W zespolach tanca
wspotczesnego nie ma solistow, ale w
balecie decyduje o tym dorobek
wykonawcy. Wybor pracy solowej jako
sposobu zarabiania na zycie, to takze wybor
zwigzany z rynkiem sztuki. Wybiera si¢
sciezke kariery solisty, czyli specyficzny
sposéb pracy oraz dobdér wspo-
twykonawcow. Nastepnie, mozna by¢
dobrym solista, albo niedobrym.

AKkiedy jestes stabym solista?

To moze wtedy trzeba zatroszczy¢ si¢ o
bogatego meza albo zong albo... moze
czekac na spadek po babci. Kto wie. ..

Aw przypadku, jesli jestes dobry?

Mozna to rozpozna¢ po znakach, jakie ci
daje otoczenie oraz zmianach, jakie
nastepuja w twojej osobistej historii. Bedac
w zespole baletowym wiesz to bardzo
szybko.



Czy widziale§ juz film ,Mr GaGa”?
Opowiedz nam prosze¢ o specyfice tanca
w Izraelu oraz o Twojej wspoélpracy z
Ohadem Naharinem.

Widziatem ten film raz ale nie jestem
specjalnie zainteresowany zglgbianiem
tego tematu. Jezeli chodzi o specyfike tanca
w Izraelu, c6z moge powiedzie¢. wyrdznia
go energia. Pracowalem w zespole
Naharina bedac miodym tancerzem, a
potem moja kariera potoczyla sig¢
lawinowo.

Jeste$ po raz kolejny w Warszawie, tym
razem w ramach rezydencji w Muzeum
Historii Zydéw Polskich POLIN. Jak
oceniasz to miasto?

Lubi¢ Warszawe, poniewaz mam tutaj
bratnia dusz¢. Lubi¢ takze atmosfere
znaczace] przesztosci 1 pelnej zycia
terazniejszosci, ktore daja niezwykla
mieszanke nastrojow. Warszawa jest
aglomeracja, jak Nowy York, ale w
mniejszej skali. To jest szosty raz, kiedy tu
jestem, dwa razy odwiedzitem Warszawe

podczas rezydencji w ramach Maat Festival

nic problematycznego. Przed wyjazdem
wybratem si¢ do Instytutu Polskiego w Tel
Avivie, ktory pomogl mi nawigzac kontakt z
wieloma instytucjami i osobami, ktore
dzialaja w interesujacym mnie obszarze
sztuki. Podczas tej wizyty w Polsce
odwiedzitem takze 1.0dz, ktora okazala si¢
bardzo cieckawym miastem.

Bardzo ciekawia mnie warsztaty z
partytury ruchowej, ktore prowadziles
podczas rezydencji. Opowiedz prosze,
jak przebiegly, jakie sa twoje wrazenia,
dlaczego zdecydowales si¢ na taki temat
warsztatow?

Jestem choreografem. Moja praca polega na
komponowaniu spektakli tanecznych z
udzialem tancerzy i innych artystow.
Partytura to narzgdzie, ktore pozwala
wykona¢ prac¢ sceniczng, a nastepnie
poprawi¢ ja, przemontowaé, prze-
organizowa¢ dramaturgicznie, aby
przekaza¢ znaczenia. Partytura to narzedzie
komunikacji z pozostalymi artystami
zaangazowanymi w wykonanie spektaklu:

muzykami, rezyserami $wiatta,

fot. J. Stasina
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Israel Now, a wczesniej jako pedagog Letniej Szkoty Tanca w Koszecinie.

Nad czym i w jaki sposéb pracowaliScie podczas rezydencji?

To byto spotkanie z wieloma artystami z r6znych dziedzin, pochodzacych z wielu krajow, w

sumie blisko 25 osob. Wszystkich laczylo zydowskie pochodzenie. MieliSmy spotkania,

podczas ktorych dowiadywalismy si¢ o Warszawie wielu rzeczy zwigzanych ze sztuka. Mnie

zadziwilo to, ze arty$ci nie mieszkajacy w Izraelu maja wielki problem ze swoimi korzeniami i

swoim pochodzeniem. Uczestnicy rezydencji opowiadali o swoich pracach, ktore sa

inspirowane wtasnymi niepokojami zwigzanymi z tozsamoscia. Taka postawa z perspektywy

Izraela nie jest mi znana, poniewaz wszyscy w Izraelu sapo prostu Zydami,i nie ma w tym

scenografami. Jest ona jak wypowiedz, jak
ksigzka. Dopiero napisana, daje mozliwos¢
manipulacji, jest ostatecznym ksztaltem
scenicznym. Bardzo ciekawa byta dla mnie
obserwacja uczestnikow warsztatow, ich
doswiadczen 1 postawy wobec ciatla,
patrzenie w jaki sposob postrzegaja
rzemioslo taneczne, za czym podazaja, co
ich interesuje. Wielka przyjemnoscia byta
dla mnie wspolpraca z utalentowanym
muzykiem z Warszawy, Wiktorem
Zagorskim, ktorego poznatem w Muzeum
POLIN. Zdecydowanie tez czutem
pozytywng energi¢ 1 entuzjazm ucze-
stnikbw wobec zaproponowanej przeze

mnie praktyki.

Dzi¢kujemy za rozmowe.
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Michael Getman - izraelski tancerz,
choreograf 1 pedagog tanca. Urodzony w
Izraelu w 1978 roku. Tanczyt w Batsheva
Dance Company / Ohad Naharin (Izrael),
The Pretty Ugly Dance Company / Amanda
Miller (Niemcy) i the Stats Theatre
Saarbrucken / Marguerite Donlon
(Niemcy). Od 2005 roku pracuje w Izraelu
jako niezalezny choreograf. Bierze tez
udzial w miedzynarodowych projektach
artystycznych i prowadzi warsztaty tanca
dla profesjonalnych tancerzy, amatoréw i
studentéw sztuk wizualnych. W 2006 roku
otrzymal stypendium American Israel
Cultural Foundation dla obiecujacych
mtodych choreografow. W 2009 roku
zdobyl nagrode specjalng na Festiwalu
Miniatur Choreograficznych w Belgradzie.
W 2014 roku zostat zaproszony do Lublina
na rezydencje¢ w ramach Maat Festival
»lsrael Now!”. W 2017 roku odbyt
rezydencje w Muzeum Historii Zydow
Polskich POLIN w Warszawie, na

zaproszenie Stowarzyszenia Format Zero.




Iwona Wojnicka — artystka niezalezna,
tancerka i choreografka specjalizujaca sie w
Ausdruckstanz. Kierownik Artystyczny
stowarzyszenia Format Zero. Swoje
doswiadczenia zawodowe zdobywata z
pomoca niemieckich, japonskich,
holenderskich 1 izraelskich tancerzy,
choreografow i1 badaczy tanca. Jej taneczna
biografia obejmowata praktyke wedlug
trzech stylow ruchowych: lata 2010-2017 —
metoda Labana, lata 2003—2010 — butoh,
lata 1996-2001 — pantomima. Choreo-
grafka Global Water Dances Polska. Odbyta
staz zawodowy w Codarts w Rotterdamie, a
wkrotce uzyska Certyfikat Analizy Ruchu z
Eurolab Berlin, wedlug praw autorskich
Laban Institute of Movement Studies w

Nowym Jorku.

Joanna Stasina — manager w dziedzinie
tanca, specjalistka PR i1 komunikacji z
partnerami projektowymi, specjalistka ds.
marketingu internetowego i komunikacji w
mediach spotecznos$ciowych, koordynator
projektow kulturalnych 1 spolecznych,

organizatorka wydarzen kulturalnych,

Grzmoty bez btyskow

Burze — balet na podstawie
ostatniej sztuki w dorobku Williama
Szekspira — Krzysztof Pastor stworzyl
jako choreograf-rezydent w Dutch
National Ballet w 2014 roku. W
warszawskiej wersji wprowadzono
drobne poprawki (balet uzupelniono np.
o tekst dramatu Szekspira w kluczowych
momentach akcji; do choreografii
zespolu dodano element improwizacji),
lecz glowny pomyslt pozostal ten sam
podobnie jak wykorzystanie projekcji,
scenografia czy kostiumy. Kwietniowa
premiera (09.04.2016) spotkala si¢ z
entuzjastycznym przyjeciem war-
szawskiej publiczno$ci.

Szekspir inspiruje tworcow baletu
od dawna. Sam Pastor nie pierwszy raz
siegnat do tworcy teatru elzbietanskiego —
na deskach Opery Narodowej mozna
oglada¢ jego wersje ,,Romea 1 Julii” (muz.

S. Prokofiew). W minionym sezonie w

animatorka kultury, pedagog. @ Wspot-
pracuje z licznymi instytucjami, m. in. ze
Stowarzyszeniem 1 Kolektywem Arty-
stycznym Format Zero, Teatrem Tanca
Zawirowania 1 Akademig Tanca Zawi-
rowania (Fundacja Scena Wspodliczesna),
Staromiejskim Domem Kultury w
Warszawie, Stowarzyszeniem Inicjatyw

Kulturowych DREWNO.

sezonie w repertuarze Polskiego Baletu
Narodowego znajdowalo si¢ az piecé
baletow (w tym Burza), ktérych
pierwowzorami byly sztuki mistrza ze
Stratford, co podkreslono zorga-
nizowaniem, w 400 rocznic¢ $mierci
dramatopisarza, Festiwalu Szekspi-
rowskiego. Warszawska publiczno$¢ mogta
wowczas obejrze¢ oprocz wspomnianej
historii kochankéw z Werony réwniez Sen
nocy letniej w choreografii Johna
Neumeiera (muz. F. Mendelssohn-
Bartholdy, G. Ligeti), Poskromnienie
ztosnicy Johna Cranko (muz. K.-H. Stolze,
D. Scarlatti) oraz Hamleta Jacka Tyskiego
(muz. L. van Beethoven).

Ostatni dramat Szekspira przysparza
badaczom wielu problemdw, poczawszy od
trudno$ci na poziomie najbardziej
elementarnym, tj. w okresleniu, z jakim
gatunkiem wlasciwie mamy do czynienia —
tragedig czy komedia. Ten dylemat dotyczyt
réwniez choreografa i chyba tu nalezy
upatrywa¢ zrddta braku spodjnosci,

towarzyszacemu baletowej wersji Burzy.
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fot. J. Stasina

Pierwszy akt jest utrzymany catkowicie w
decorum tragedii, w drugim (zgodnie
zreszta z tekstem oryginatu) pojawiaja si¢
sceny komiczne. Taka dostowna wiernos¢
Szekspirowskiej Burzy w tym przypadku
psuje jednak wymowe catosci, ktorej
glownym zamystem byto ukazanie dwoch
przestrzeni czasowych — stary Prospero
wspomina lata spedzone na niegos$cinnej
wyspie.

W te ilustrowang metaforycznymi
projekcjami refleksje o uczuciu wyobco-
wania, ztych wyborach i by¢ moze
zmarnowanych szansach w drugim akcie
zupelnie niespodziewanie zostaje wpro-
wadzony humor. Komizm w choreografii
Pastora to sceny catkowicie bazujace na
konwencjonalnych §rodkach stylu buffo —
dwodch pijanych jegomos$ciow, majacych
problemy z utrzymaniem réwnowagi,
przestraszenie si¢ przyjaciela jak kogo$
obcego po zderzeniu si¢ plecami, nieudolne
nasladowanie w czasie lekcji dworskich
uktonow, ktorych Trinculo i Stephano

udzielajg Calibanowi 1 jego plemieniu.



fot. Angela Sterling, Het Nationale Ballet

Rozbija to catkowicie pewng namiastke
spojnosci, ktora buduja projekcje 1 dosc
ascetyczna, ale wysmakowana scenografia.
Dla poréwnania, jak ogrywany jest humor
Burzy, mozna przywota¢ chociazby
inscenizacj¢ Warlikowskiego z 2003 roku.
Tam rezyser od poczatku do konca decyduje
si¢ na mroczng tonacje, sceny komiczne czyni
wiec groteskowymi, dzigki czemu wytraca
niekoherencje. W Burzy Pastora niepewnos¢
co do tonacji jest jeszcze poglebiana — scena
ataku psow (tancerze w maskach) po
wzgledem wizualnym przypomina
osiggniecia przedstawien szkolnych, w
zamys$le raczej komiczna by¢ nie miala, nie
jest réwniez ani metaforyczna, ani tym
bardziej przerazajaca.

Peknigcia niestuzace spektaklowi
dotknety rowniez warstwe muzyczng. Pastor
lubi podkreslaé, jak bardzo inspirujaca jest dla
niego muzyka dawna. W przypadku Burzy
wybor barokowych kompozytoréw okazat si¢
chybiony. Z jednej strony mozna by
odczytywac go jako bliskie epoce Szekspira,

ale czemu to nawi

fot. Angela Sterling, Het Nationale Ballet

wszystkie pozostate elementy
(choreografia, scenografia, kostiumy)
odzegnuja si¢ od historycyzmu i raczej
roszcza sobie pretensje do uniwersalizmu.
Oczywiscie, takie uroki postmodernizmu,
ze taczy¢ mozna wszystko. Mozna, ale czy
trzeba? Zwlaszcza, ze znow pojawia si¢
przestrzen dla niezamierzonej
groteskowosci jak w scenie walki Prospera
z Calibanem. Duzo bardziej wiarygodne i
spojne sa sceny, ktorym towarzyszy
perkusyjna muzyka wspotczesna.

Tekst dramatu — w przypadku Burzy
tajemniczy, niejednoznaczny — to nie lada
wyzwanie dla choreografa. Jak podkreslat
sam tworca konieczne byto zrezygnowanie
z wielu elementéw utworu, by uzyskaé
przejrzysta akcj¢. Jest to zrozumiate.
Pierwszy akt zdaje si¢ sugerowaé, ze w
balecie Pastora silnie wyeksponowany
zostanie przede wszystkim watek Mirandy.

Inaczej niz w pierwowzorze Miranda (Yuka

kbihara) zdaje si¢ obdarza¢ uczuciem

“*Calibana (Pawet Koncewoj). To Prospero

nie moze znieS¢ faktu, ze corke laczy coS z




jego niewolnikiem. Podobnie zreszta
bedzie poczatkowo zachowywaé sie w
stosunku do Ferdynanda. Jemu réwniez
bedzie odmawiat reki Mirandy. Czy zatem
balet jest o meskiej dominacji 1 kobiecej
bezwolnosci (zgodnie z poleceniem ojca
Miranda zasypia)? Niekoniecznie, watek
jedynej bohaterki zwlaszcza w drugim
akcie jest poprzerywany innymi scenami, a
ona sama stanowi jedynie przyktad
niemajacych granic wpltywoéw Prospera.
Czy zatem jest to opowies¢ o wywla-
szczonym wladcy-magu? Na to pytanie
réwniez trudno odpowiedzie¢ twierdzaco.

Weciaz wszechwladny, lecz na niemalze
bezludnej wyspie niemajacy kim rzadzic,
Prospero moze jedynie poniza¢ Calibana i
ogranicza¢ wybory corki. Tragizmu postaci
nie udalo si¢ Pastorowi zobrazowaé —
uwage widza bardziej przycigga Ariel
(Patryk Walczak), on zdaje si¢ by¢
rzeczywistym panem wyspy, a moze nawet
losu. Choreografia oddaje jego charakter —
przemierzajac scen¢ diugimi skokami,

rzeczywiscie zdaje si¢ unosi¢ w powietrzu,

a nie stgpa¢ po ziemi. Na tym tle Prospero
(Vladimir Jaroszenko), ktéry snuje si¢ po
wyspie w za duzym garniturze (spodnie w
kant bedzie mial na sobie rowniez
Ferdynand i nie jest to moim zdaniem
najszczesliwsze rozwigzanie estetyczne),
nie wzbudza ani trwogi, ani lito$ci, a jednie
narastajgce uczucie zniecierpliwienia.
Nuzace jest powtarzanie tej samej
sekwencji: trio, fala (partie zespotowe z
wykorzystaniem improwizacji) do muzyki
wykonywanej na daf, cze¢$¢ narracyjna do
muzyki klasycznej. Nie udaje si¢ Pastorowi
zbudowaé napigcia, bo tez za bardzo nie
wiadomo, czego by miato ono dotyczyc.
Zreszta schematyczno$¢ dotyczy nie tylko
kompozycji catego baletu, lecz rowniez
poszczegbdlnych rozwigzan choreo-
graficznych, np. wprowadzenie na zasadzie
cytatu i kilkukrotne powtarzanie pozy z
,Popotudnia fauna”, w scenach z Miranda
obrazujace pozadanie najpierw Calibana,
nastepnie Ferdynanda.
Burza Pastora poczatkowo intryguje i przy-

cigga, szybko jednak drazni swoim
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wewnetrznym peknieciem. Im dituzej zaglebiatam si¢ w $wiat inspirowany dramatem
Szekspira, tym gorecej probowatam znalez¢ odpowiedz na pytanie, z czym wlasciwie mam do
czynienia. Czy z przyzwoicie zatanczonym baletem na modi¢ dawnych mistrzow (wszystkie
duety i solowki)? Czy z dzielem na wskro§ wspotczesnym (improwizacja, scenografia,
projekcje)? Czy z opowiescig o egzy-stencjalnych dramatach, czy raczej basnig o

tajemniczej wyspie, na ktorej mozna si¢ przestraszy¢ sfory dzikich psow?

Ewa Kretkowska

BYlujeemy jeuodyed



Until the Lions w Narodowym Forum Muzyki

»Dopoki lwy nie bedg mialy wlasnych historykow, historia fowow zawsze bedzie
gloryfikowa¢ lowcow”

/przystowie afrykanskiego plemienia Ugbo

Akram Khan opisany zostal przez Financial Times jako artysta opowiadajacy o
rzeczach niezwyktych w niezwykly sposob. Znany i ceniony na catym $wiecie, doceniony
przez srodowisko artystow, tworca czesci ceremonii otwarcia letnich igrzysk olimpijskich w
2012 roku w Londynie. Zaprezentowat wowczas spektakl zatytulowany Until the Lions, gdzie

przyjeto go rownie znakomicie, jak teraz we Wroctawskim Narodowym Forum Muzyki.

Spektakl oparty na klasycznym eposie hinduskim Mahabharata, w czg$ciowej adaptacji
poetki Karthiki Nair, nawigzuje do odwiecznego problemu, jakim jest rola kobiet, ich historia
oraz istota. W epickiej teatralnosci Akram Khan odkrywa pojecie spoteczno-kulturowej
tozsamosci ptciowej. Khan jako punkt wyjscia obiera starozytny, epicki wiersz sanskrytu,
ktéry opowiada o wojnach, mitosci, zyciu, filozofii i losach indyjskich dynastii walczacych o
tron. Historia, ktorg artysta obrazuje w Until the Lions dotyczy wojownika Bheeshmy (Khan),
ktory porwal ksigzniczke Ambe (Ching-Ying Chien). Amba $lubuje zemste, zabija si¢ i
odradza jako me¢zczyzna — Shikhandi (Chistine Joy Ritter). Artysta zainspirowany od
dziecinstwa swoim ulubionym poematem postanowit przyjrze¢ si¢ i doglgbniej

przeanalizowa¢ bohaterki Mahabharaty.

Jean Louis Fernande

Na poczatku swojej kariery Khan
wystepowal w Mahabharacie wyre-
zyserowanej przez Petera Brooka. W swoim
przedstawieniu bardzo kunsztownie kreuje
poszczegolne role. W opinii choreografa ”w
wielu mitach zenscy bohaterowie sg czesto
niedocenionymi bohaterami, postaciami
sity, wyobrazni i1 wytrzymato$ci”, co
umiejetnie udato mu si¢ przekaza¢ w
klarownej narracji spektaklu.

Doskonate technicznie tancerki, Ching-
Ying Chien (nagrodzona w 2016 roku za t¢
role tytutem 'Outstanding Female
Performance' w kategorii Modern) oraz
Christine Joy Ritter, poruszajace si¢ niczym
drapiezne zwierzeta, wprowadzaja widza w
oniemienie. Na szczegdlng uwage
zastuguje Ching-Ying, ktora zdominowata
spektakl tanczac momentami w sposob
peten pasji, umiejetnie przekazujac dramat i
rozpacz uprowadzonej 1 zniewolonej
ksigzniczki. Tymczasem Akram Khan w
swej roli, kiedy wprowadza swoje ciato w

obroty, coraz szybsze i1 szybsze, wyglada







tak, jakby byl owladniety przez nie-
okielznang sit¢  sprzecznych emoc;ji.
Bheeshma jest charakterem o zelaznych
zasadach 1 prostych motywach dziatania.
Choreograf uzywa techniki tanca wspo-
fczesnego oraz Kathak — klasycznego tanca
indyjskiego — do przekazania emocji
zwigzanych z dramatem: bolu, odrzucenia,
zlo$ci. Ruchy sa pierwotne, rytualne i
powtarzalne. Khan 1 jego tancerze skutecznie
przekraczajg granice stylistyczne.
Spektaklowi towarzyszy muzyka
kreowana na zywo przez czteroosobowy
zespot muzyczny, ktory réwniez bierze
czynny udzial w tworzeniu mistycznej
atmosfery spektaklu. Warto zaznaczy¢, iz
wprowadzenie muzykow na sceng jest
cieckawym zabiegiem. Muzycy ci s3 nie-
zwykle wrazliwi na ruch taneczny, a tancerze
—na kazdy dzwiek. Taka korelacja artystow
tworzy dodatkowe emocje. W spektaklu
Until the Lions scenografia jest mini-
malistyczna. Scena imituje przekrdj pnia

drzewa — metafora odrodzenia — a otacza ja

zlowieszczy krag bambusowych widczni.

Warszawskie Muzeum Tanca to projekt
prezentujacy dorobek Pionieréw Tanca
Modern w Warszawie z lat 1918 - 1939 w
interpretacji tancerzy i choreografow

obecnie tworzacych w stolicy.

Jean Louis Fernandez

Kiedy zapalajg si¢ $wiatla, ze szczelin w scenie wydostaje si¢ dym. Kostiumy bardzo proste,
inspirowane tradycyjnym ubiorem hinduskim. Dynamiczny spektakl, utrzymujacy widza w
petlnym skupieniu, zachg¢ca do zapoznania si¢ z innymi spektaklami tego choreografa. Khan dat
nam teatr, ktory zaspokaja nas gtgboko, nie pozostawiajac po sobie smaku sentymentalnosci czy
kiczu. Ci, ktorzy nie mieli okazji obejrze¢ tego spektaklu we Wroctawiu, beda mieli jeszcze
szanse, poniewaz zespot tancerzy, w tym sam Akram Khan, zagoszcza w Lodzkim Teatrze
Wielkim 13 maja2017 roku.

Anna Gancarz

Projekt Warszawskiego Muzeum Tanca powstat z inspiracji tekstem Manifeste pour un
Musée de la danse autorstwa Borisa Charmatza. Organizatorzy stawiaja sobie za cel
pobudzenie mieszkancow Warszawy do odkrywania historii 1 tozsamos$ci miasta za
posrednictwem spektakli tanecznych.

Miejscem prezentacji i istnienia projektu jest Muzeum Warszawy, oddzial Muzeum
Pragi przy ul. Targowa 50/52.

Projekt zaktada pokazy prac artystow dzialajacych obecnie na terenie miasta, zainspirowanych
postaciami tworcoéw sceny tanecznej lat 30 XX wieku. Miedzywojenna Warszawa byla w

tamtym czasie waznym osrodkiem europejskiej spotecznosci tanecznej. To wlasnie stolica

graf.Bartosz Zalewski




Polski w roku 1933 goscita Migdzynarodowy Konkurs Choreograficzny, na ktorym spotkaty
si¢ najwazniejsze osoby $wiata tanecznego, a w jury zasiadat Rudolf Laban. W konkursie
drugie miejsce zaj¢ta Pola Nirenska, absolwentka szkoly Mary Wigman, p6zniej osiadta w
Waszyngtonie, prywatnie zona Jana Karskiego. Pola Nirenska wystgpita takze w dwoch
spektaklach szkoty Rytmiki i Plastyki prowadzonej przez Janing Mieczynska. Natomiast
Szkote Umuzykalnienia prowadzita w tamtym okresie Tacjanna Wysocka. Do tworcow
wowczas dziatajacych nalezy takze stynny baletmistrz Felix Parnell. Te cztery wybitne
postaci, ich choreografie i styl taneczny, beda zrédtowym materiatem 1 inspiracjg do etiud

tanecznych w wykonaniu wspotczesnych warszawskich tancerzy.

W ramach dziatania Warszawskiego Muzeum Tanca przewidziane sg roOwniez warsztaty
taneczne przeznaczone dla mieszkancéw stolicy. Organizatorzy zaktadaja stworzenie
Warszawskiej Mapy Tanca z udzialem mieszkancéw Warszawy - w oparciu o zebrane

archiwalne materiaty.

Podczas Nocy Muzeow 20 maja 2017 w Muzeum Pragi, zaprezentowane zostang etiudy
Gosi Gajdemskiej, Artura Grabarczyka, Bartosza Ostrowskiego i Iwony Wojnickie; tematem
tych spektakli beda sylwetki Tacjanny Wysockiej, Felixa Parnella, Janiny Mieczynskiej i Poli

Nirenskiej opracowane na podstawie zachowanych zdje¢ i zapiskow. Oprawe muzyczng

zapewnig Wiktor Podgorski i India Czajkowska. Rezyserem przestrzeni muzealnej bedzie

Roman Wozniak.

Redakcja

Autorzy numeru 1/2017

Anna Banach - polonistka, nauczycielka wiedzy o kulturze, teoretyk i historyk tanca. Wyktadowca Akademii Muzycznej
w Lodzi na kierunku Choreografia i techniki tanca. Zwigzana jako tancerz, choreograf iinstruktor tafca z Teatrem Tanca
PRO. Czlonkini Kota Naukowego Teorii Tanca na UMFC, wspotpracuje z IMiT w Warszawie. Interesuje si¢ kultura

wspolczesng w tym szczegolnie teorig tanca 1jego zwigzkami z innymi dziedzinami sztuki.

Joanna Brych -Absolwentka Wydzialu Prawa 1 Administracji Uniwersytetu Warszawskiego, w latach 2011-2013
stuchaczka Podyplomowych Studiéw Teorii Tanca na Uniwersytecie Muzycznym Fryderyka Chopina w Warszawie. Od
2014 roku publikuje teksty o tancu na tamach tygodnika POLITYKA, a 0od 2016 w taniecPOLSKA(pl).

Marianna Jasionowska - redaktor naczelna. Doktor nauk spotecznych, absolwentka Wydzialu Pedagogicznego

Uniwersytetu Warszawskiego oraz Podyplomowych Studiéw Teorii Tanca Uniwersytetu Muzycznego Fryderyka

Chopina w Warszawie. Pracowala na Uniwersytecie Muzycznym Fryderyka Chopina, obecnie wspotpracuje z Instytutem
Sztuki PAN. Jej zainteresowania badawcze obejmujg histori¢ tanca, histori¢ nauczania i edukacji tanecznej, wspotczesne

wychowanie przez taniec.

Ewa Kretkowska - magister filologii polskiej, absolwentka Wydziatu Polonistyki Uniwersytetu Warszawskiego.
Ukonczyta studia podyplomowe z zakresu historii sztuki w Collegium Civitas oraz Podyplomowe Studia Teorii Tanca na
Uniwersytecie Muzycznym im. Fryderyka Chopina w Warszawie. Autorka publikacji w ksigzkach pokonferencyjnych
(m. in. "Wokot Freuda i1 Lacana. Interpretacje psychoanalityczne", Warszawa 2009; "Spojrzenie - spektakl - wstyd",
Warszawa 2011). Czlonkini Polskiego Forum Choreologicznego. Nauczycielka 21 Spotecznego Liceum

Ogo6lnoksztatcacego im. Jerzego Grotowskiego w Warszawie.




Autorzy numeru 1/2017

Edgar Lewandowski — student Wydzialu Nauk Humanistycznych Uniwersytetu Kardynata Stefana Wyszynskiego w
Warszawie. Wspotzatozyciel zespotu tanca historycznego Varsavia Galante. Specjalizuje si¢ w stylu arystokratycznego
tanca francuskiego drugiej polowy XVII i pierwszej potowy XVIII wieku, tzw. tanca barokowego. Rekonstruuje
owczesne choreografie, opierajac si¢ na zachowanych traktatach i zbiorach tancéw. W swojej pracy wykorzystuje biegta
znajomo$¢ notacji Beauchampsa-Feuilleta. Jego marzeniem jest obejrzenie prapremiery opery-baletu ,,.Les Indes
Galantes” Jean'a-Philippe'a Rameau z 1735 r. Wspolpracuje z Operg Narodowa, wystepujac w spektaklach operowych 1
baletowych.

Marta Miick - tancerka, nauczyciel tanca, doktorantka w Instytucie Filozofii i Socjologii Uniwersytetu Pedagogicznego
w Krakowie. Absolwentka Podyplomowych Studiow Teorii Tanca na Uniwersytecie Muzycznym Fryderyka Chopina w
Warszawie. Z wyroznieniem ukonczyla Migdzynarodowa Szkote Tanca Wspotczesnego IWANSON w Monachium.
Tanczyta nie tylko na polskich scenach, ale réwniez w Finlandii, Danii oraz Niemczech, obecnie zwigzana z krakowskim

zespotem Art Dance Company.

Aleksandra Agnieszka Pacak — polonistka, absolwentka choreografii i technik tanca w Akademii Muzycznej w Lodzi,
obecnie studentka Podyplomowych Studiéw Teorii Tanca na Uniwersytecie Muzycznym Fryderyka Chopina. W ramach
praktyk dziennikarskich w miesigczniku ,,Polonika” w Wiedniu miata okazj¢ pisa¢ relacje oraz recenzje z Festivalu

Impulstanz. Koordynowata blogiem XII Miedzynarodowego Festiwalu Teatrow Tanca Zawirowania.

Agnieszka Dominika Rutkowska - absolwentka Ogdlnoksztalcacej Szkoty Baletowej im. Romana Turczynowicza w
Warszawie. Po szkole tanczyta na deskach Teatru Wielkiego w Poznaniu, nast¢pnie wspotpracowata z Cracovig Danza,
koncertowata rowniez z Filharmonia Narodowa w ramach projektu edukacyjnego o tancach polskich. Ukonczyta
Pedagogike baletu na Uniwersytecie Muzycznym Fryderyka Chopina w Warszawie. Doswiadczenia jako nauczyciel
tanca zdobyta prowadzac zajecia z dzieémi w roznych czesciach Mazowsza. Doktorantka Wydziatu Pedagogicznego
Uniwersytetu Warszawskiego. Wzigta udzial w pierwszej odstonie Warszawskiej Platformie Tanca jako krytyk tanca.

Wspolpracuje z portalem taniecPOLSKA[pl].

Marta Seredynska — absolwentka Wiedzy o teatrze oraz Mediow Interaktywnych 1 Widowisk Uniwersytetu im. Adama
Mickiewicza w Poznaniu. Jej teksty znalez¢ mozna w Internetowym Magazynie ,,Teatralia”, ,,Didaskaliach” oraz na
portalu TaniecPOLSKA.pl. Wspolpracowala z ro6znymi instytucjami, migdzy innymi Teatrem Polskim w Poznaniu,
Malta Festival, Art Stations Foundation — programem Stary Browar Nowy Taniec, Migdzynarodowym Festiwalem Tanca

Wspotczesnego KRoki, a takze z artystami: Mikotajem Mikotajczykiem 1 Maciejem Kuzminskim.
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