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Figura ofiary

Baletowy sezon 2016/2017 w
Teatrze Wielkim Operze Narodowej
zakonczyla premiera nowego spektaklu
Izadory Weiss, dyrektorki Bialego
Teatru Tanca, zatytulowanego Darkness.

Na wstepie warto zaznaczy¢, ze baletu
Weiss z powiescig Josepha Conrada poza tytulem
(Darfkmess/Jgdro ciemnosci w oryginale Heart of
Darkness) nie taczy nic. Szukanie wspdlnego
mianownika miedzy kolonializmem a
patriarchatem jest tylez karkotomne, co etycznie
watpliwe. Réwnie dobrze choreografka mogtaby
nas przekonywaé, ze inspiracja byla przemoc
wojenna ukazana lub przemilczana przez
Sienkiewicza w Ogniem i mieczem albo historie
biblijnych bohaterek, albo Przedpiekle
Natkowskiej, albo... [mozna wstawi¢ dowolny
tekst kultury, w ktérym pojawia si¢ przemoc
dostowna/symboliczna]. Nie do konca jest dla

mnie jasne, po co Weiss ta Conradowska tarcza.

NN

Darkness fot. Ewa Krasucka/Teatr Wielki — Opera Narodowa

NN

OPERA  BALET
NARODOWA NARDDOWY

Wybrata wszak temat aktualny, wazny i — nawet
w Polsce —juz obecny w gléwnym nurcie kultury.

Na wieczor potaczony wspdlnym
tytutem 1 motywem sktadaja si¢ dwa obrazy.
Oba przywotuja odmienne konteksty
kulturowe — w pierwszym jesteSmy w

renesansowej Europie, w drugim na Dalekim

NN

Wschodzie, w oba zostaja wplecione elementy
rozbijajace ramy czasowe. Weiss usituje pokaza¢
zlozony problem - niezalezny od szerokosci
geograficznej - podporzadkowania kobiet meskiej
wizji kultury. W pierwszym obrazie ukazana
zostala historia dziewczyny wbrew swej woli
wydanej za maz. Poczatek spektaklu, z dobrze
rozegranymi rekwizytami w postaci krzeset,
duszacym dymem kadzidta robit wrazenie.
Réwniez tutaj choreografce najwigeej udato sig
powiedzie¢ tancem. Panna mioda, Lilli (Ewa
Nowak), zostaje wtloczona w sytuacje, ktorej nie
chce, nie przez konkretne osoby, ale przez
spoleczno$¢ 1 podporzadkowana jej zasadom
rodzing. Dziewczyna jest ustawiana, przenoszona
niczym marionetka. Tym samym zasadom
podlegaja: rytual zaslubin 1 nastepujaca po nim
noc poslubna. Nie ma w nich miejsca na fragment
rzeczywistosci wyjety spod kulturowej kurateli.
Niestety, po tym interesujacym
zawigzaniu akcji Izadorze Weiss nie udaje si¢
unikngé sztampowos$ci. Symboliczne
zniewolenie ukazuje poprzez wrecz
archetypiczng  posta¢ ,tego trzeciego”,

powtarzajac tym samym opresyjng klisze o







W jego przesyconej niezaprzeczalnym picknem
tworczosci  ostatnio upodobanie znajduje zbyt
wielu choreografow, by wybor ten mogh
zaskakiwaé, raczej irytuje swoja ,tatwoscig”’
(zarliwosci uczucia odpowiada wzruszajgca
muzyka, tancerze wlasciwie nie muszg tanczyc).
Weiss, chcge poddac krytyce system opresji, sama
go reprodukuje takze przez takie ukazanie mito$ci.
W kolejnych scenach to reprodukowanie jest
wylacznie wzmocnione. Kobieta istnieje tylko za
sprawg mgzczyzny, seks jest domeng meska, dla
kobiety oznacza wylacznie zagrozenie
(kompletnie chybiona scena z drugiej czgsci, w
ktdére] metaforg utraty niewinnosci jest przytulanie
pluszowego misia), a odrzucenie spotecznego
porzadku musi zakonczy¢ si¢ kleska. Zarowno w
pierwszej, jak 1 w drugiej czesci spektaklu kobieta
odmawiajaca przyjecia narzuconej jej roli
spofecznej moze zaja¢ w polu symbolicznym
wylacznie migjsce ofiary. To, co niepokoi w wizji
Weiss, to automatyczna sakralizacja takiej
postawy. Lilli z pierwszej czescl, w drugiej pojawi
si¢ przemieniona w aniota, by ukoié
,Jpohanbiong”, zgwatcong Jasmin (kilkuminutowa

finalowa scena, w ktorej Ewa Nowak niesie

nargcze pidr, by zasypa¢ nimi lezaca Yurike
Kitano, swa jednoznaczno$cig i monotonnoscia,
zamiast budowal napiecie, raczej wywolala
irytacje).

Wymowa spektaklu mimo szumnych
zapowiedzi jest wigc niestety ptytka i wtorna.
Estetycznie Jednak estetycznie spektakl
broni si¢. Wysmakowane kostiumy, prosta
scenografia oraz $wietne S$wiatla (Pawel
Jasinski) tworzg spojng catos¢. Choreografii
Weiss nie mozna nazwa¢ odkrywcza czy
wybitnie oryginalng, ale takze nie mozna
zarzuci¢ jej braku logiki lub jakichkolwiek
nieporadnos$ci. Niewatpliwg zaletg spektaklu
sg tancerze. Izadora Weiss do swojej
produkcji wybrata z Polskiego Baletu
Narodowego wykonawcow gtownie sposrod
corps de ballet 1 w pelni wykorzystata ich
potencjatl. Na szczegodlne uznanie zastuguje
wyrazista Yurika Kitano.

Spektakl Darkness na warszawskiej
scenie bedzie mozna oglada¢ rowniez w
sezonie 2017/2018.

Ewa Kretkowska

\

Darkness fot. Ewa Krasucka/Teatr Wielki — Opera Narodowa




Taneczny panteon

Ksiazki o taficu, cho¢ stosunkowo nie
ukazuje si¢ ich bardzo duzo, stanowia
odrebng kategorie. Wsrod nich najliczniejsze
sa biografie, ktore poprzez ukazanie
konkretnych postaci twoércow staraja sie
uchwyci¢ ulotny fenomen, jakim jest taniec.
W ostatnich latach na polskim rynku

wydawniczym ukazaly si¢ miedzy innymi
autobiografia amerykanskiej tancerki Misty
Copeland Balerina. Zycie w taricu oraz
biografia Waclawa Nizynskiego piora
Brytyjki Lucy Moore NiZynski. Bog tanca.
Obie te pozycje, cho¢ z dwoch réznych
perspektyw (praktyka vs. historia/teoria),
przyblizaly zycie tancerzy, kladac nacisk na
konkretne fakty.

wypetni¢ domystem. Zatem lektura tego typu
moze zrazi¢ milo$niczki 1 mito$nikow
obiektywizmu oraz bezwzglgednego dazenia
do prawdy. Nie mozna jednak czyni¢ zarzutu
autorce Bogini tanca, ze Bronistawe
Nizynska wyobrazita sobie tak, a nie inaczej,
ze przypisala jej takie, a nie inne motywacje, i
ze wlasnie w taki, a nie inny sposob
zinterpretowata jej wybory zyciowe. Tym
bardziej, ze Bogini tanca nie jest wylacznie
impresja na temat Nizynskiej — Stachniak
korzystata z r6znych zrédet, dotarta do wielu
dokumentow 1 opracowan, ktére wymienia w
postowiu. Gtéwnie opierata si¢ na ksigzce,
ktorej autorstwo przypisuje si¢ samej
Nizynskiej, czyli wydanych po angielsku
Early Memoirs (Wczesne wspomnienia). 1 tu
pojawia si¢ pierwszy problem.
Wkomponowujac tekst Wczesnych
wspomnienn (momentami mozna Wr¢cz
mowi¢ o thumaczeniu) w swoja powiesc,
Stachniak robi to niejako naiwnie,
zapominajac przy tym, ze angielskojezyczny
tekst nie jest ,,prawdziwg’ spowiedzig

Nizynskiej. Nizynska bowiem nigdy nie

EUA STACHHIAK

rF THE WINTER PALACE
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Inne ujecie odnajdujemy w wydane;j
przez krakowski Znak powiesci Ewy
Stachniak Bogini tanca. Ksigzka ta rowniez
moze by¢ nazwana biografig, ale biografig
fabularyzowang — otrzymujemy opowie$¢ o
autentycznej postaci, Bronistawie
Nizynskiej, autorka nie prébuje jednak
przedstawia¢ obiektywnego obrazu, zamiast
tego stwarza opowies¢. Fikcja miesza si¢ z
prawda. Stachniak oddaje glos same;j
Nizynskiej, to ona jest narratorkg snujaca
wspomnienia od najwczes$niejszego
dziecinstwa do momentu emigracji do
Stané6w Zjednoczonych. Pomyst ten
pozwalajacy w przystepny sposob
przedstawi¢ losy zwlaszcza postaci, o ktorych
historia milczy, nie jest nowy. Przykladem
moze by¢ chociazby popularna w latach 70.
XX wieku powies¢ Elisabeth Dored
Kochatam Tyberiusza o Julii, corce cesarza
rzymskiego Oktawiana Augusta, lub
niedawno wydana ksigzka Agaty Tuszynskiej
0 Jozetinie Szelinskiej Narzeczona Schulza.

Specyfika gatunku wymaga, by biate
plamy, o ktorych milcza dokumenty,

AN\

spisata swoich wspomnien w jezyku
angielskim. Za jej zycia powstawaly rozne
wersje wspomnieniowych szkicow, w tym
poswiecony jej bratu Wactawowi, ktdre juz po
$mierci Nizynskiej zostaly skompilowane,
zredagowane 1 przethumaczone, a naste¢pnie
wydane przez jej corke Iring Nizynska,
wilasnie pod tytulem Early Memoirs.
Zawitosci powstawania tego tekstu opisuje
Lynn Garafola w artykule o wiele mowigcym
tytule Crafted by Many Hands: Re-Reading
Bronislava Nijinska's ,,Early Memoirs”.
Stachniak przemilcza to catkowicie w
postowiu, jednocze$nie odwotujac sie do
innego artykutu Garafoli.

To pelne zaufanie, ktorym obdarzyta
autorka Bogini tanca Wczesne wspomnienia,
skutkuje ukazaniem Nizynskiej zgodnie z
powszechnymi przekonaniami na jej temat i
uniemozliwia zapowiadane odkrycie prawdy
o niej jako niezaleznej, awangardowej
artystce. Przede wszystkim nie udaje si¢
Stachniak wydoby¢ Nizynskiej spod ciazacej
na opowiesci o jej losie etykiety siostry

genialnego Wactawa Nizynskiego. Cho¢ tytut



powiesci niejako przyznaje choreografce
réwnorzedng pozycje w S$wiecie tanca z
pozycja tworcy Swieta wiosny, to i tak przez
pierwsze 200 (sic!) stron czytamy wlasciwie
wylacznie o Nizynskim. Co wigcej nie
zawsze apokryficzne wersje anegdot znajduja
potwierdzenie w zrodlach (polecam
poréwna¢ fragmenty powiesci np. dotyczace
wypadku, ktoremu ulegt Nizynski w szkole z
wyzej wspomniang ksigzka Moore). O
najciekawszym okresie tworczosci i
nieznanych szerzej najbardziej oryginalnych
pracach powstatych w Kijowie znajdziemy
zaledwie kilka akapitow, co — pomijajac
nawet niedosyt wlasciwy pasjonatom tanca —
ktoci si¢ z psychologiczng wiarygodnoscia
bohaterki-narratorki. Do tego wlasciwie
sprowadza si¢ gtowna wada ksigzki —
deklaracje nie znajduja pokrycia w realizacji.
Zamiast ,.bogini” wcigz widzimy ,.siostre
boga”, zamiast ,talentu, ktory wyprzedzit
czasy” (tekst na pierwszej stronie okladki)
zdjecie zwiewnej tancerki w pointach.

Tak jak z biografig rownie swobodnie

obeszla si¢ autorka z realiami historycznymi.

Poczawszy od drobiazgow takich jak
nienoszenie ponczoch przez mtoda kobiete na
poczatku XX wieku, poprzez opis relacji
rodzinnych (Tomasz Nizynski thumaczacy
malej coreczce, ze opuszcza jej matke, ale
dzieci to nie dotyczy), a skonczywszy na
szeregu anachronizméw dotyczacych
zachowan 1 obyczajéw tancerzy. Widac
wyraznie, ze Stachniak konsultowala swoja
ksigzke z ludZzmi zajmujacymi si¢ tancem od
strony praktycznej, zapomniata jednak przy
tym, ze opisuje dziedzing, ktora jak kazda
inna zmienia si¢ w czasie. Narzekania
Nizynskiej dotyczace jej wygladu 1 tzw.
warunkéw (wielokrotnie mowa jest o krepej
budowie ciata, co nie znajduje potwierdzenia
w fotografiach z epoki) brzmia fatszywie dla
0sob troche zaznajomionych z historig tanca,
ktore wiedza, ze ideal tancerki smuklej,
dtugonogiej 1 wysokiej zostat wykreowany w
potlowie XX wieku, glownie za sprawg
zespotu George'a Balanchine'a. Ten sam fatsz,
ktoéry jest konsekwencja projektowania
wspotczesnych realiow w przesztos$e,

pobrzmiewa w opisach sposobu odzywania 1

» 1aniec sklada si¢ z ludzi i idei”
— portret Trishy Brown

zwyczajow panujacych na sali baletowe] w
czasie lekcji lub proby. Catkowitym
nieporozumieniem za$ jest opis lekcji
mistrzowskich prowadzonych przez
Cecchettiego, w ktorych uczestnicza prima
ballerina Krzesinska i dziewiecioletnia Bronia
Nizynska przygotowujaca si¢ do egzamindw
wstepnych do szkoly baletowej. Przy czym
pierwsza z nich nie tylko zauwaza obecno$¢
drugiej, ale dopuszcza do siebie mysl, zZe
dziecko moze stanowi¢ dla niej konkurencje
(sic!).

Te potknigcia bedg pewnie sporymi
wadami zwlaszcza dla czytelniczek 1
czytelnikow interesujagcych si¢ tancem i
zaznajomionych z jego historia. Z drugiej
jednak strony Bronistawa Nizynska jest w
Polsce wlasciwie nieznana, a juz z pewnoscia
mato kojarzona z talentem porownywalnym z
stynnym bratem. Z tego powodu powies¢
Stachniak jest warta popularyzowania.

Ewa Kretkowska
Bogini tanica, Ewa Stachniak,
przel. Nina Dzierzawska,
Znak litera nova, Krakow 2017.

W marcu 2017 roku zmarla jedna z
najbardziej znanych amerykanskich
tancerek i choreografek, autorka
oredzia na tegoroczny
Miedzynarodowy Dzien Tanca
(odczytanego i opublikowanego juz
po jej Smierci). Kim byla ta wybitna
osobowos¢, co charakteryzowalo jej
tworczos¢?

——
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Trisha Brown 1936-2017 fot. Marc Ginot (c)
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, Irisha Brown spedzita dziecinstwo w Aberdeen w stanie Waszyngton; bawila si¢ na podworku, chodzita po drzewach i grata w pllkc;”1 ak
rozdziat poswigcony artystce rozpoczyna Sally Banes w znanej na catym $wiecie Terpsychorze w tenisowkach. Wydaje si¢ wigc, ze Trisha byta
zwyczajng dziewczyng, nie wyrdzniajacg si¢ niczym szczegdlnym. Tak bylo do czasu, az rozpoczeta swa przygode z profesjonalnym
ksztalceniem tanecznym. Amerykanska tancerka poczatkowo uczyla si¢ tanca u Marion Hageage, a nastepnie wyjechata do Mills College na
studia taneczne. W tym czasie pojechata takze na letnie sesje do Connecticut College, gdzie miata okazje pracowac pod okiem Jos¢ Limodna,
Louisa Horsta czy Merce'a Cunninghama. Po studiach zostata natomiast zatrudniona w Red College, gdzie w 1958 roku polecono jej, by

zorganizowata wydziat tanca.

High Line Roof Piece, fot. Kevin Vast (c)
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Wtedy to wlasnie zaczelta rozwijaé swoj

wlasny jezyk taneczny 1 zaglgbia¢ sie w
improwizacjg.

Jak wielu innych artystow jej pokolenia, miata
okazje trenowa¢ u Ann Halprin. W 1960 roku
w jej studiu w San Francisco pracowala m. in.
wraz z Simone Forti, Terrym Rileyem, Yvonne
Rainer, Robertem Morrisem, co zaowocowato
pdzniejsza wspoltpracg z wybranymi artystami
(Brown byta takze czlonkiem Judson Dance
Theater, tworzacego podwaliny post-modern
dance). Po powrocie z letnich sesji zaczeta
wraz z Simone Forti 1 Dickiem Lavine'em
tworzy¢ struktury nazywane ,,gwaltownym
kontaktem”. Polegaly one na podejmowaniu
szybkich decyzji wzgledem ruchu wlasnego
oraz partnera. W ten sposob artysci rozwijali
Improwizacj¢ grupowa.

Jej pierwsze choreografie cechowaly si¢
okreslong strukturg. Zaliczamy do nich
Trillium (1962), duet ze Steve'em Paxtonem
Lightfall (1963), Part of a Target (1963),
Rulegame 5 (1965). Z czasem artystka zaczeta
eksperymentowac nie tylko z ruchem wlasnego

ciala, ale 1 z przestrzeniami. Powstaly wtedy:

N

]
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Motor (1965), w ktorym uzywala deskorolki
oraz oswietlenia lamp samochodowych;
Homemade (1965), wystepowata tu z
przymocowanym do plecow projektorem
filmowym; Planes (1968) — ktore jako
pierwsze z jej dziet cechowalo wspinanie si¢
tancerzy po olbrzymiej $cianie.
Kulminacyjnym punktem jej tworczosci byto
natomiast dzieto z 1970 roku — Man Walking
Down the Side of the Bulding. Tytut ten bardzo
dobrze odwzorowuje dziatanie, podejmowane
w pracy — Joseph Schlichter (6wczesny maz
Brown) schodzit w dot po $cianie
siedmiopietrowego budynku. Taki koncept
towarzyszyl takze kolejnym performansom —
Walking on the Wall (1971), i Roof Piece
(1973). Byly to niemal happeningowe akcje o
charakterze site-specific, wykorzystujace
badanie relacji ciala z przestrzenig. Trisha
Brown postugiwata si¢ w nich mechanikg
codziennego dziatania, pofaczong z analizg
motoryki ciata oraz zmiang stosunku ciata do
ubrania, przestrzeni, rekwizytu. Juz wtedy
swoje poszukiwania artystyczne prowadzita
zespotowo, pod nazwa Trisha Brown Dance
18
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High Line Roof Piece, fot. Kevin Vast '(c) "
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Company (grupa istnieje do dzis).

Po zrealizowaniu tych dziatan Brown
prowadzita takze badania choreograficzne,
ktorych efektem byly prace o matematycznej
konstrukcji ruchowej. Najlepszym przyktadem
jest solo Accumulation z 1971 roku, oparte na
repetycji. Tancerka powtarzala w nim zestaw
ruchow, stojac w miejscu, uzywajac konczyn i
korpusu. Pierwotnie Accumulation trwato
cztery 1 pot minuty. Zaczynalo si¢ od
wykonywania ruchu zacis$ni¢ta dtonig,
przekrecaniu jej, powtarzaniu kilkukrotnie tej
czynnos¢. Potem dochodzily do tego inne
gestykulacje, jak na przyktad ruch lewa dlonia.
,»W miare jak utwor si¢ rozwija, poszczeg6lne
gesty — skret miednicy, ugigcie kolana,
odwrdcenie glowy, krok w tyt, podniesienie
nogi— s jakby nawlekane po nagromadzonych
juz gestach, a czasem zostaja wtloczone
miedzy wczesniejsze czesci sekwencji”z—
pisata o Accumulation Sally Banes. Co
cickawe, druga wersja utworu trwata juz 55
minut, i wykonywana byla w ciszy (w
pierwszej wykorzystany zostatl utwor Uncle
John's Band Grateful Dead).



W tym samym czasie Brown badata takze
specyfike zaburzen ruchu, czego efektem sa
prace Theme and Variation oraz Disc z 1973
roku. W latach 80. XX wieku zaczeta natomiast
porzuca¢ eksperymenty na rzecz spektakli na

zatytulowany
Unstable Molecular Structures. Do tego typu

duza skale, tworzac cykl

prac zapraszala do wspodlpracy artystow z
innych dziedzin sztuki, np. Roberta
Rauschenberga, Laurie Anderson, Johna
Cage'a (byly to dzieta takie jak Glacial Decol z
1979, Set and Reset z 1983, Astral Converted z
1991). Od lat 90. XX wieku artystka zaczela
natomiast wykorzystywa¢ takze muzyke
klasyczng w swych spektaklach, czego
rezultatem jest na przyklad praca M.O. (1995)
oraz opera L'Orfeo (1998). Jej ostatni spektakl,
zatytulowany I'm going to toss my arms- if you
catch them they're yours powstat natomiast w
2011 roku w przestrzeni wypetnionej
wiatrakami przemystowymi. Jej tworczo$¢
znana byta w wielu krajach $wiata.

Doceniana byla zardwno przez publicznose,
jaki krytykdéw czy innych artystow.

Jako pierwsza kobieta otrzymata nagrode

Genius Award, ufundowang przez MacArthur
Foundation. W 1988 roku we Francji otrzymata
tytut Kawalera Orderu Sztuki i Literatury,
miedzy 1994 a 1997 rokiem shizyla w
Narodowej Radzie do spraw Sztuki w Stanach
Zjednoczonych, gdzie w 2003 roku otrzymata
Narodowy Medal Sztuki. W 2011 roku zostata
odznaczona nagrodg Dorothy and Lilian Gish
Prize.

»Wbrew opinii niektorych krytykow Zycie
artysty nie konczy sie wraz z wiekiem. Taniec
sktada si¢ z ludzi, ludzi i idei. Widzowie mogq
zabrac tworczy impuls do domu i uruchomic go

w Zyciu codziennym” 3

napisata Trisha Brown
w oredziu na Miedzynarodowy Dzien Tanca
2017. Te stowa dowodza, ze potencjatu
tworzenia zawsze szukala w zwyczajnych
czynnosciach, nieustannie zmieniajac kierunki
swoich badan. Stala si¢ jedng z ikon post-
modern dance, jednakze nie mozna zapominac,
ze po okresie dzialalnosci Judson Dance
Theater powstato wiele interesujacych i

wspaniatych prac jej autorstwa.

Marta Seredynska

1 Sally Banes, Terpsychora w tenisowkach. Taniec
post-modern, tham. Artur Grabowski, Jadwiga
Grabowska, Polskie Wydawnictwo Muzyczne

S.A., Krakow 2013, s. 80.

2 Ibidem, s. 86.

3 Polski tekst w przektadzie Pawta Paszty
dostepny na:
http://www.taniecpolska.pl/aktualnosci/show/5
519.

zd1.2. I'm going to toss my arms- if you
catch them they're yours, TBDC
Dancers Neal Beasley and Leah
Morrison | Photo © 2011 Allison Dufty

zd.3 image web8 274.jpg High Line Roof
Piece,June 2011 Photo[] 2011 Kevin Vast

I’'m going to toss my arms- if you catch them they’re
yours, fot. Allison Dufty (c)

»Grand pas...! Gala baletowa. W ramach Letniego Festiwalu Opery Krakowskiej,

29.06.2017, dziedziniec Zamku Krolewskiego na Wawelu, Krakow.

Grand pas... Balet OperyKrakowskiej

Czesc 1

,,Akord” chor. Eduard Bablidze, muz. Arvo Part, taniec: Mizuki
Kurosawa, Julia Galambos, Takafumi Tamagawa 1 Yauheni

Yatskevich
»Begining”
Kolb

, chor. Vladimir Varnava,

muz. Erika Satie taniec: Igor

,Everywhere we weren't” chor. Martynas Rimeikis, muz. Max Richter,

taniec: Olesia Shaytanova i Kipras Chlebinskas

»dlovak Dance - Life of lights” chor. Natdlia Horecna, muz. Peter

Breiner, taniec: Romina Kolodziej 1 Damian Simko

,Labedz” chor. Radu Poklitaru, muz. Charles Camill Saint-Saésa,

taniec: Igor Kolb

,,Anna Karenina” chor. Kirill Simonov, muz. Rodion S&edrin, taniec:

Ami Fujikawa, Maksym Sklyar

»Romeo 1 Julia” chor. Krzysztof Pastor, muz. Sergiusz Prokofiew,

Cze$é 11
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taniec: Olesia Shaytanova i Kipras Chlebinskas
,Deszcz” chor. Radu Poklitaru, muz. Motdawska muzyka folkowa,

taniec: Igor Kolb 1 Alisa Petrenko

»Bolero” chor. Krzysztof Pastor, muz. Maurice Ravel, taniec: Yuka

Ebihara 1 Dawid Trzensimiech oraz Polski Balet Narodowy







Ami Fujik5v§/a i Maksym Sklyar - Panstwowy Teatr w Koszycach (Stowacja). Fot. Ryszar rnecki




Alisa Petrenko i Igor Kolb -
Teatr Maryjski w Sankt
Petersburgu. Fot. Ryszard
Kornecki
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Czy ogladanie baletu wymaga kompetencji?1

Jeszcze zanim napisze ten tekst wiem, ze
naraz¢ si¢ wielu osobom, ale niech tam — nie
pierwszy to raz, a zapewne 1 nie ostatni. Od
razu wigc, wyreczajac potencjalnych
oponentow 1 oponentki ustale: tak, jestem
,»starg konserwg” — wraz z kolejnymi latami
moze coraz mniej ,.konserwa”’, a coraz bardziej
»starg”, ale generalnie nie naleze do wielkich
admiratoréw awangardy w sztuce, chociaz
ucze sie. M¢j konserwatyzm jest jednak o
wiele glebiej zakorzeniony, bo jak mi si¢
wydaje, jestem tzw. ,,dobrze wychowana”, ze
wszelkimi tego potwornymi konsekwencjami.
Na przyklad jestem poograniczana réznymi
,»hie mozna” 1 ,,nie wypada”. Generalnie stabo
jestem przygotowana do dzisiejszych
wspaniatych czasow, kiedy wolno wszystko,
kiedy autorytety (a co to?) ida w kat, a
instytucje kultury narodowej, starajac si¢

udowodni¢, Ze nie sa wielblgdami, mizdrza si¢
do tzw. szerokiej publicznosci albo 1
,hiepublicznosci”.

Teraz, kiedy juz wyrzucitam z siebie to
wszystko, napisz¢ wreszcie, co mnie na tyle
poruszylo, Zze musialam ,wypisa¢ si¢ na
blogu, cho¢ od miesiecy nie znajduje¢ czasu,
aby co$ tu skrobng¢”. Bylo to spotkanie
promocyjne ksigzki Rozmowy na nowy sezon
cz. 2, jakie odbylo si¢ w Teatrze Wielkim-
Operze Narodowejz. Najmniej bedzie o samej
ksigzce, ktorej treScig sa rozmowy Ewy
Krasuckiej i Pawla Chynowskiego,
llustrowane memami Marty Frej. Sama jej
forma jest dziwaczna 1 niepodobna do
niczego, dzigki czemu kazdy znajdzie w niej
cos$ dla siebie. Generalnie to swoista gra z
czytelnikiem, niby popularyzatorska 1

zachgcajaca, ale najwigce] przyjemnosci z
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czytania Rozmow.. moze mie¢ wytrawny
znawca opery 1 baletu, ba, repertuaru 1 historii
Teatru Wielkiego-Opery Narodowe] oraz
Polskiego Baletu Narodowego w
szczegolnoscei.

Rozmowa na spotkaniu promocyjnym
toczyla si¢ wlasnie wokot owej przyjemnosci
z odbierania dzieta operowego 1 baletowego
na réznych poziomach, a zostata
sprowokowana pytaniem prowadzacej:
,,Jakie kompetencje trzeba mie€ 1 czy trzeba
mie¢, aby zrozumie¢ opere 1 balet, aby mie¢
przyjemno$¢ z przyjscia do opery?”.
OczywiScie na tak postawione pytanie
wszyscy zgodnie odpowiedzieli, Ze nie trzeba
miec¢ zadnych (bo to prawda), po czym zacz¢li
dodawa¢ chytkiem rdézne ,,ale” — bo to tez
prawda. I tak sobie mysle, Ze z jednej strony

owszem, zdarza si¢, ze kto$ po raz pierwszy

N
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bez zadnego przygotowania wyciagnicty na
Toske czy Traviate, albo Jezioro tlabedzie
zachwyci sig¢, zakocha 1 ,,wsigknie”, ale, jak
pokazuje przyklad wycieczek szkolnych do
teatrow muzycznych, nie jest to zjawisko
czgste... Wigce jak to z tymi kompetencjami
jest?

Celna byta uwaga Pawla Chynowskiego, ze
potrzebna jest pewna wrazliwo$¢. Mysle, ze
w ogladaniu sztuki w pewien sposob
hermetycznej, bo postugujacej si¢
skodyfikowanym jezykiem (balet) 1
specyficzng konwencja (opera),wrazliwos¢ i
otwarto$¢ sg kluczowe. Odwrotng zalezno$¢
stusznie wskazat Krzysztof Pawtowski,
moéwige, ze badania potwierdzaja, iz
spoleczenstwa w sposob masowy
korzystajace z  wysublimowanych 1
trudniejszych rodzajow rozrywek sg bardziej
otwarte, rowniez na innych, czyli odmiennych
ludzi, odmiennych nie tylko rasowo czy

narodowosciowo, ale takze wyznajacych inne

wartosci, pasjonujacych sie czym innym,
oryginalnych... Zatem moze nie bymy 1 nie
wstydzmy si¢ powiedzie¢, ze jednak z
kompetencjami do korzystania z kultury
wysokiej jest jak z pieniedzmi: szczgscia nie
daja, ale szczesciu pomagaja. Miec nie trzeba,
ale dobrze jest je posiada¢. Pod koniec
spotkania prof. Le¢towska wskazata, ze jednak
fajnie jest by¢ przygotowanym do obejrzenia
opery czy baletu, bo dopiero jak poznala
nazwy po6z 1 krokéw baletu klasycznego,
dowiedziala si¢, co znacza poszczegélne
skonwencjonalizowane gesty, jak kazda z tych
rzeczy powinna by¢ wykonana — wtedy
dopiero zrobilo si¢ cickawie, wtedy zaczela si¢
frajda. Ale oczywiscie — dodata — mozna 1 bez
tej wiedzy, oglada¢ i zachwyca¢ si¢ jakie to
tadne: kolorowe obrazki, scenografia. ..

Za maly ze mnie Zzuczek, zebym $miata w
jakikolwiek sposob zarzuci¢ prof. Letowskiej
cokolwiek, ale moze nie trzeba si¢ tak bac, ze

przestraszymy domniemanych nowych
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widzow opery czy baletu, stawiajac im jakie$
warunki wstepne, czy racze] podpowiadajac
co$? Ostatecznie przy innych rozrywkach,
innych sztukach czy np. sporcie, ludzie nie
majg takich zahamowan. Czy ktokolwiek
mowi: ,nie znam przepisow koszykowki, to
nie bede ogladat tego meczu, nie znam sig...”?
Nie, siada, oglada, jak czego$ nie rozumie, to
pyta znawce. Oczywiscie wiedza na temat
zasad koszykowki jest moze nieco bardziej
dostgpna niz zasady techniki tanca

klasycznego. ..

Skad wigc ta cata obawa? Sadzg, Ze bierze si¢
to z dwoch powodow. Po pierwsze, w XIX
wieku, kiedy zaczeto budowaé wspaniale
wielkie teatry operowe, po okresie
demokratyzacji tej sztuki (gdy z teatréw
dworskich opera i balet przeniosty si¢ do
gmachow publicznych), spektakle operowe 1
baletowe staly si¢ snobistyczng rozrywka,
gdzie trzeba bylo si¢ pokaza¢, a bez paru
kilogramow brylantow na szyi 1 karety

N
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mozliwe, przesiedziatam 15 lat na schodkach
parteru Teatru Wielkiego.

Po drugie: wiedza — ta najbardziej
podstawowa —na temat opery, baletu, operetki
czy innych bardziej elitarnych sztuk jest dzi$ o
wiele mniej powszechna. Nie checg tu wyjs¢
na staruszke, ktéra z perspektywy dhugiego
zycia mowi ,za moich czasow...”, ale
niewatpliwie co$ si¢ w tej kwestii zmienito i to
nie na korzys$¢. Stalo si¢ tak zresztg nie tylko
w operze 1 balecie, ale ogdlnie w kulturze.
Mozna rzec, ze ona si¢ zdywersyfikowata.
Niemal nie ma juz czego$ takiego, jak kanon,
ktory dawniej czlowiek  kulturalny 1
wyksztalcony, gdzie§ musial poznaé. Teraz
taki czlowiek nic nie musi: zamiast
nielicznych ostatnio lektur obowigzkowych
przeczyta ich omoéwienia albo obejrzy filmy
nakrgcone na ich podstawie. W teatrze czy
chocby Teatrze Telewizji klasyki nie obejrzy,
bo klasyka jest nudna i nie jest grana, a jesli

jest, to w formie tak interesujacych

zaprzgzone] w cztery konie si¢ nie bywalo.
Taki wizerunek opery 1 baletu rozpowszechnit
sie wsrdd ludzi, ktorzy do opery nie chodza,
cho¢ zawsze byly galerie, ,jaskotki”, czy
wczesniej ,,stojace” partery, gdzie niezamozny
albo nawet bardzo ubogi widz, ktory po prostu
kochat sztuke, mogl ja podziwiaé, oklaskiwaé
swoje gwiazdy. Shusznie zauwazono podczas
spotkania, ze rowniez dzi§ wielu osobom tylko
wydaje si¢, ze opera 1 balet to taka niedostepna
rozrywka, bo pewnie bilety sg drogie i nie ma
miejsc. Owszem — czasem miejsc nie ma, cho¢
oblegane s3 tytuly najbardziej popularne, ale 1
wystawiane dos¢ czgsto, a bilety — owszem, s3
drogie, lecz w kazdym teatrze na $wiecie,
nawet najelegantszym, sa miejsca tanie. Ich
zdobycie wymaga specjalnych zabiegow:
stania w kolejce, wigzania szaliczka na
barierce, dlugiego oczekiwania, ale grunt, ze
ostatecznie wejdzie si¢ na widowni¢ za

rownowarto$¢ jednej filizanki kawy w

warszawskiej kawiarni. Sama, dokad to bylo

fot. Kwartalnik TANIEC

poszukiwan artystycznych, ze mtody czlowiek
nie znajacy kontekstu 1 oryginalu, nic nie
zrozumie. Owszem, dzigki cyfrowym
wynalazkom mamy nieograniczony, jak nigdy,
dostgp do dobr kultury. Zabawnie uj¢la to prof.
Letowska, mowigc, ze wizyta w Operze
Narodowej moze by¢ $wietnym wstgpem do
wejscia na youtube'a, bo po spektaklu cztowiek
mniej zaznajomiony z operg czy baletem bedzie
chcial sobie wyszukac ten kawalek, ktory mu sie
spodobat, obejrze¢ jeszcze raz, za$ bardziej
wyrobiony — poréwna¢ niekonczace si¢ inne
wykonania, od historycznych po najbardziej
wspolczesne, z calego $wiata. Mamy nagrania,
plyty, kanaly tematyczne, transmisje... No
wiasdnie, przy tym wszystkim kultura wysoka jest
prawie nieobecna w telewizji (nie wszedzie w
Europie tak jest i na Zachodzie, i na Wschodzie) .
Przecietny cztowiek nie ma praktycznie zadnej
szansy zetkna¢ si¢ z czyms tak ,, dziwacznym”,
jak opera czy balet . Nie wiem wigc, czy to tylko
moje zludzenie, czy jednak jakie$ 20-25 lat temu



przecietny Polak, cho¢by z ,,Rewelacji miesigca”
czy ,,Wielkiej gry” wiedzial, co oznaczajg
pojecia tenor, piruet, pas de deux, czy kim byta
Maja Plisiecka. Teraz jest to wiedza tajemna,
cho¢ w ksiazkach do wiedzy o kulturze ja
zapisano. .. Zreszta te 20-25 lat temu, jak kto$ nie
wiedzial, to si¢ tej niewiedzy wstydzit, poszedt
do domu i sprawdzit w encyklopedii. Teraz ma
Internet 1 Wikipedig, ale nie sprawdzi, bo si¢ nie
wstydzi, przeciez nie musi si¢ zna¢ na balecie.
Ano nie musi, bo teraz nic si¢ nie musi — wracam
do tematu kanonu. Kanon owszem, rozszerza
sie, mysle, ze do kanonu dawno naleza Beatlesi,
wiele zjawisk z muzyki rozrywkowej, kina,
réwniez rozrywkowego, nie tylko ambitnego —
chociazby Gwiezdne wojny czy Wiladca
pierscieni. Co$, czego nie wypada nie zna¢. 1tu
dochodzimy do sedna — nie wypada. To
sformutowanie juz nie istnieje, ostato si¢ chyba
tylko w dyplomacji. Za to pod dostatkiem mamy
réznej poprawnosci (politycznej 1 innej) — coz,

de gustibus non est disputandum, w koncu

29 kwietnia 2017 roku w czasie
obchodow Mie¢dzynarodowego Dnia
Tanca w Centrum Spotkania Kultur
w Lublinie wystapil jeden z
najlepszych teatrow tanca na Swiecie,
czyli Kibbutz Contemporary Dance
Company (KCDC), prezentujac po
raz pierwszy i jedyny w Polsce
spektakl Horses in the sky.

mozna czegos nie lubi¢. Przy okazji spotkania
promocyjnego zndw przekonatam si¢, w jakiej
wiezy z kosci stoniowej zyje, jak siedze w tym
catlym balecie po szyje i nie zdaje sobie sprawy,
jaki jest $wiat dookota. Gdy prof. Letowska
zaczela rozmawia¢ z Ewa Krasucka o liczeniu
fouette w Jeziorze tabedzim, panie siedzace
niedaleko mnie szepnely: ,,ja nawet nie wiem o
czym oni méwig”, po czym ich towarzysz
sprawdzit szybko w komoérce w Internecie, jak
wyglada fouetté — no, ale przynajmniej
sprawdzit. Cata grupa byla jednak w wieku
stusznym, zatem nawykla do poszukiwania
odpowiedzi. Od razu pomyslalam sobie, jak
bardzo si¢ ciesz¢ z moich zaje¢ w jednym z
warszawskich liceow z wiedzy o mediach i
teatrze muzycznym. Przynajmniej ta
trzydziestka mtodych ludzi bedzie wiedziata, co
to fouetté 1 nie tylko to.

PS. Nikt na spotkaniu nie wspominat, ze aby

obejrze¢ 1 zrozumie¢ spektakl mozna po

Horses in the Sky, fot. Kibbutz Contemporary Dance Company (c)

wejsciu do teatru kupic i przeczyta¢ program lub
samo streszczenie, albo wczesniej przeczytac
takowe w Internecie, stowniku baletowym czy
innym podobnym zbiorze. Dobrze, ze
wspomniano, ze Polski Balet Narodowy przed
wigkszos$cig spektakli organizuje spotkania
wprowadzajace dla widzow z udziatlem
cztonkéw zespohu, choreograféw, dyrygentow 1
pedagogoéw. Sg warte polecenia — to, rzetelnie

przekazywana wiedza.

Katarzyna Gardzina-Kubala

1 Pierwotna wersja tekstu ukazata sie na blogu
autorki naczubkachpalcow.pl 20 wrzesnia 2016
roku.

2 Spotkanie promocyjne miato miejsce w Teatrze
Wielkim Operze Narodowe;j




Horses in the Sky, fot. Kibbutz Contemporary Dance Company (c)
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Jak podkreslajg organizatorzy, wizyta kompanii
tanecznej z Izraela w roku jubileuszowym 700-
lecia miasta Lublina i prezentacja jednego z
najnowszych jej spektakli, jest znakomita
okazja do podkreslenia znaczenia sztuki tanca
W tym miescie oraz potencjatu organizacyjnego
koordynatorow catego przedsiewziecia. Dzigki
wspotpracy Lubelskiego Teatru Tanca i
Centrum Spotkania Kultur w Lublinie,
widzowie otrzymali w Dniu Tanca wspaniaty
prezent jakim byl niezapomniany wieczor z
artystami Kibbutz Contemporary Dance
Company.

W czarnej przestrzeni scenicznej ukazuje sig
kilkoro tancerzy, ktéorzy z pierwszymi
dzwigkami elektronicznej, pulsujacej muzyki,
bedacej kolazem ro6znych utworéw,
rozpoczynaja spektakl. Po chwili sceng
zapetniaja kolejni artysci, ktorzy energicznym
tancem opartym na modern dance eksploruja
przestrzen, ktora sktada sie tylko z
monochromatycznego tla i wiszacych u gory
reflektoréw dajacych jasne, biato-zotte swiatto.
Wszyscy tancerze ubrani sag w krotkie, biate

spodenki i jasne, pastelowo-bezowe koszule.

Tancerze zaczynaja formowaé si¢ w
kilkuosobowe grupy, tworzac kolejne plany
choreograficzne. Kazda z grup wykonuje inne
sekwencje taneczne; widoczny jest miedzy nimi
kontrast w zakresie amplitudy i1 dynamiki
ruchu. Po kilkuminutowym, ekstatycznym
tancu wyciemniajg si¢ $wiatta, ktore w trakcie
catego spektaklu idealnie dookreslaja nastroj
poszczegdlnych fragmentow widowiska. W tle
stycha¢ spokojng, kojaca muzyke, na scenie
zostaje kobieta i mezczyzna, ktérzy swoim
tancem tworza na scenie nastrdj spokoju i
chwilowej intymnosci. Mocna, pelna niepokoju
muzyka a wraz z nig grupa tancerzy przerywa
poprzednig scene. Tancerze zdajg si¢ poruszac
jeszcze intensywniej, a ich ruchy staja sig
bardziej agresywne, nieokietznane. Wchodza
miedzy soba w gwaltowne, zywiotowe
interakcje. Odnosi si¢ wrazenie, ze ich taniec
wyraza bunt i rodzacy si¢ miedzy nimi konflikt.
Widz dostrzega wprowadzone przez
choreografa skontrastowane przez $wiatta,
muzyke i ruch kolejne sceny, ktore ukazuja
niesamowite bogactwo srodkow wyrazu, jakimi

postuguja si¢ tancerze KCDC.
34

Sceny dynamiczne, niespokojne sg przeplatane
bardziej nastrojowymi, ukazujagcymi blisko$¢ i
intymno$¢ miedzy tancerzami. W dalszej czesci
spektaklu przetamane s3 one krotkimi
epizodami, dostownie trzgsacych sig,
wibrujacych ciat tancerzy, ktore powtérzone
kilka razy wywotujg zywa reakcj¢ publicznosci.
W finale dostrzegamy lezacych tytem do
publicznosci tancerzy, wsrdd nich, w centralne;j
czgsci sceny stoi kobieta, ktéra oswietla
punktowe, biale $wiatlo.

Do melodii tytutowej piosenki Horses in the sky
zespotu Thee Silver Mt. Zion tancerka zaczyna
swoj solowy, niespokojny i pelen napigcia
taniec. Ten hipnotyczny fragment, ktory
doskonale wspoélgra z muzyka, zdaje si¢ by¢
istotnym monologiem o zyciu, tozsamosci i
miejscu cztowieka w otaczajagcym go $wiecie;
zwiastuje nasz nieunikniony koniec. Scena
powoli wyciemnia si¢, do konca
wybrzmiewaja tez ostatnie dzwicki piosenki, w
epilogu stycha¢ juz tylko odglos krokow
tancerki.

Horses in the sky jest spektaklem typowym dla

gatunku teatru tanca, w ktorym nie znajdziemy



linearnie poprowadzonej narracji. Nie ma w nim tez dostownosci, ktora w tym wypadku mogtaby 0. Amalds & AS. Ott. Blonde Redhead. D

Labrosse & 1. Mori & M. Tetreault, Elvis
Presley, P. Jeck, Kid Koala, Primus, The Knife,
Murcof, E. Karaindrou, Micachu & The Shapes

ograniczy¢ warto$¢ i uniwersalnos¢ opowiesci o cztowieku, jego snach i lekach. Tworca spektaklu

przypomina, ze wszystko ma swdj koniec. Cztowiek mierzac si¢ ze swymi fobiami, czasami chce

zapomnie¢ o codziennosci. Pragnac spokoju odrywa si¢ od rzeczywistosci i szuka lepszego siebie, tego,

co go otacza, w marzeniach i snach... Dlatego Rami Be'er w swoim dziele pozostawia widzom wolnos¢

interpretacji, prawo do wlasnych przemyslen i osobistej refleks;ji.

Horses in the Sky

Choreografia, rezyseria i Swiatlo: Rami Be'er

Muzyka: Faultline, J. Carpenter's, A. Thersi, S. Endersen & C. Wallumrod & H. Sten, A. Desplat, Bjork,
F. Buttons;, Kreig und Frieden, Thee Silver Mt. Zion,

Bez swiatla nie ma
filmu, bez ruchu
nie ma tanca

Zapis tanca byl od zawsze
niebanalnym wyzwaniem. Tworcy
tego typu notacji zastanawiali sig,
jak najpelniej oddac¢ wszystkie
skladowe wielowymiarowej
tanecznej sztuki. Film okazal si¢
by¢ medium doskonalym dla
zapisu ruchu, a ponadto stworzyl
nowe mozliwosci prezentacji tanca
i ciala.

Deutsches Tanzarchiv Koéln

Stadt Koln M SK Stiftung Kultur

GALERIA
- - SZTUKI WSPOLCZESNEJ
BUNKIER SZTUKI
POLSKO-NIEMIECKIE
C TOWARZYSTWO AKADEMICKIE

DEUTSCH - POLNISCHE
AKADEMISCHE GESELLSCHAFT

Ernest Szymanski

Pojecie wideo tanca moze by¢ bardzo réznie

rozumiane. Najprosciej ujmujgc, pod tym
terminem odnajdziemy zapisy spektakli, czy
fragmentow choreografii, stworzonych
zaréwno z checi dokumentacii, jak i tworzenia
samodzielnego dzieta sztuki. Taki zapis moze
odbywac¢ si¢ bezposrednio podczas
przedstawienia, ale zdarza si¢ takze, ze
choreografowie przygotowuja specjalng,
niesceniczng wersje spektaklu, ktory tatwiej
poddaje si¢ oku kamery1, czy tez w pelni
wykorzystuje jej mozliwosci. Coraz czgsciej
ten typ sztuki filmowej jest nobilitowany i
popularyzowany przez istniejace festiwale,
ktore maja za zadanie pokazal szerszej
publicznosci produkcje, poshugujace si¢
wspolnym jezykiem ciala i jego ruchu.
Festiwale te sa platforma wymiany
doswiadczen osob korzystajacych z tego
niekonczacego si¢ medium, a spotykane filmy
nie sg prostag dokumentacja, lecz raczej
koncentrujg si¢ na intensywnej interakcji
miedzy tancem a technikami ﬁlrnowyrni.2
Atrakcyjne cigcia, zwolnienia i przyspieszenia
ruchu, przenikanie si¢ réznych obrazow,
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& London Sinfonietta, O. Yoshihide

Montaz dzwieku: Rami Be'er, Alex Claude

Kostiumy: Ramie Be'er, Lilach Hatzbani

Rezyser prob: Nitza Gombo

Tancerze: Shani Cohen, David Ben Shimon,
Martin Harriague, Ilya Nikurov, Su Jeong Kim,
Hagar Schachal, Niv Elbaz, Rony Ben Simon,
Anastasia Cheshun, Megan Doheny, Jin Hwan
Seok, Léa Bessoudo, Shelly Lemel, Albert
Galindo, May Assor, Nat Wilson, Jungwoon

Jung

Czas trwania: 60 minut

skupienie uwagi widza na detalu, ktérego nie
miatby szansy dostrzec w innych
okoliczno$ciach, multiplikacja — to tylko
niektore ze srodkéw potegujacych doznania
widza, w magiczny sposob przyblizajac go do
tanczacego ciala.

Wychodzac na przeciw rosnagcemu
zainteresowaniu tym medium, Bunkier Sztuki
w Krakowie przygotowat wraz z Goethe-
Institut Krakau, Archiwum Tanca w Kolonii
oraz Polsko-Niemieckim Towarzystwem
Akademickim przeglad wideo tanca pod
hastem ,,Dance into the light”. To juz XVII
wydarzenie tego typu w ramach Dance
Moments. Wybrane propozycje skupily si¢
szczegOlnie na relacji $wiatta i ruchu.
Znaczenie tych elementéw jest w spektaklu
dos$¢ oczywiste: stwarza nastrdj, dynamizuje
przedstawienie, organizuje czas i przestrzen
sceny. Swiatto jest nad wyraz plastyczne, a
jego relacja z tancerzami i kamerg moze by¢
mniej lub bardziej abstrakcyjna. W
prezentowanych krotkich filmach $wiatto

okazato si¢ elementem metaforycznym,



The Thing with Feathers, materiat prasowy organizatora.
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szczegllng przenosnig prezentujgca taniec.
Propozycje nie przekraczajagce 13 minut
znacznie si¢ od siebie rdznily. Feeria nastroju,
zmienna dramaturgia, r6ézne techniki tanca,
czy wreszcie przeznaczenie filméw pokazaty
duzy wachlarz mozliwosci traktowania tego
sktadnika przedstawienia. Wszystkie filmy
skupialy si¢ na obrazie ciala w ruchu, w

r6znym stopniu okreslanego przez S$wiatlo.

AN

nie tylko do projekcji, ale takze np. do
o$wietlania calo$ci sceny. Pamigta¢ nalezy
jednak, ze film ten powstat w 1968 roku, a
wykorzystane §rodki byly jak na owe czasy
niezwykle nowoczesne. Swing time, Die roten
Schuhe i Microsfera: Movies Black & White
to propozycje wykorzystujace fragmenty
filméw, w ktérych taniec byl elementem
fabuly. Oczywista obecno$¢ w dwoch
pierwszych propozycjach jest przetamana
trzecig, ktéra sprawia wrazenie nieco
demonicznej z racji skojarzenia z tematem
podjetym w filmie Metropolis oraz
wykorzystanej muzyki. Najciekawsze wydaja
si¢ trzy ostatnie propozycje. Egon to
plastyczna, poetycka opowies¢ o rdwnie
dramatycznym, jak fascynujacym koncu
zycia artysty: Egona Schiele. Ciato wystepuje
tu w roli gléwnej, podobnie jak na obrazach
malarza 1 jest ono nieco znieksztatcone, jakby
chore, a przedstawienie ociera si¢ o turpizm.
Danse Macabre umiescitabym na granicy
sacrum 1 profanum. Bezpretensjonalnie
dotyka spraw ostatecznych, zderzajac je z

fizycznosciag ciata 1 odzierajac rownoczesnie z

Forme¢ teledysku i zabawy podejmuja filmy
Saturday night fever (holenderski film
promocyjny z 2013 roku) oraz Dance into the
light Phila Collinsa. Ich cecha wspolng bedzie,
nazwijmy to, dyskotekowe uzycie $wiatla
oraz szybki montaz, ktory dodatkowo
dynamizuje obraz. Nie bez powodu
propozycje te znalazly si¢ na poczatku i na
koncu spotkania z wideo tanca. Poetyckie,

Ostatni film Katharsis heroikomicznie wrecz
zestawia antyczne pojecie zwigzane z
dramatem z codzienng czystoscig. Uwazny
widz dostrzeze, ze przez caly czas poruszamy
sic w migotliwej metaforyce i nie pozwoli
sobie na plytkie 1 dostowne rozumienie

calosci.

,Swiatlo moze odda¢ wszystkie odcienie
jasnosci, wszelkie mozliwosci kolorystyczne i
calg palete barw, a takze zmienno$¢ ruchu;
moze stwarza¢ mrok i cien, rozsiewa¢ w
przestrzeni harmoni¢ drgan na podobienstwo
muzyki. Dzieki niemu dysponujemy calg sita
ekspresji przestrzeni, ktérg mozemy
wykorzysta¢ w shuzbie aktora” — tak na
poczatku XX wieku pisat o $wietle reformator
teatru Adolf Appia. Filmowe propozycje
Bunkra Sztuki® zdaja si¢ by¢ doskonatym
przyktadem na r6znorodno$¢ i nieograniczone

mozliwosci tej sfery prezentacji.

Izabela Stando
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metafizyczne wrecz propozycje to The Thing
with Feathers oraz Restless. Swiatto buduje
w nich nastrdj oraz sprawia, ze obraz staje si¢
mniej dostowny 1 bardziej opalizujacy. Pas de
deux Normana McLarena, ktéry w kreacji
obrazu wykorzystuje multiplikacje
tanczacych $wietlistych postaci, moze by¢
uznane za nieszczegolnie nowatorskie, bo

przeciez multimedia s3 wspotczesnie

\\

1 Tego typu produkcje sa charakterystyczne
cho¢by dla Wima Vandekeybusa (Ultima Vez),
Anny Teresy De Keersmaeker (Rosas), czy
Lloyda Newsona (Dv8)

2 Wsréd popularnych festiwali wystarczy
wymieni¢ Short Waves Festiwal, Dance on

Camera Festiwal czy berlinski POOL.

3 Doktadna list¢ tytulow prezentowanych
podczas przegladu mozna znalez¢ na stronie

http://bunkier.art.pl/?wydarzenia=dance-

moments-dance-into-the-light

Taniec.Magazyn

N



Kalejdoskop 2017
— odkrywanie granic
mozliwosci...

Kuratorki Kalejdoskopu, tworzac
tegoroczny program festiwalu,

i g‘ Ry J
powolaly sie na mysl brytyjskiego w < N
AW P
ik

pisarza fantastycznonaukowego, egif Tanca i Ruchu RO%K Zagubieni w skérze
autora stynnej Odysei kosmicznej — XIV edycja biatostockiego Festiwalu Kalejdoskop odbyta si¢ pod hastem ,,Przekroczmy

Arthura C. Clarke'a. Stwierdza on granice”. Zespo6l kuratorski, od lat niezmieniajacy si¢ tercet (Chitruszko, Garbacik, Kroélica),
. . R

ee . . . stawia na sprawdzone i efektywne strategie. Tworczynie Festiwalu uwazaja, ze taniec powinien
iz ,jedyny sposob, by odkry¢ ) ) ) , ) ] ) , _ . _

. e i by¢ spotkaniem, ktore nalezy w sposob szczegolny celebrowac, a kazde takie spotkanie, staje
granice mozliwosci, to przekroczy¢ . ) ) . : . L , , S
oo ] . . si¢ wedlug nich okazja do podjecia kolejnych waznych tematdéw 1 rozmoéw, ktore ogniskuja sie
je i siegnaé¢ po niemozliwe”. Idac

wokot jednego przewodniego zagadnienia (w tym roku sg to wszelkie sposoby interpretacji
tym tropem, zesp6l kuratorski S— ;

zaproponowal bialostockiej
publicznosci zbior Kilkunastu
prezentacji podejmujacych
problematyke bardzo roznie
interpretowanych przez artystow
form ograniczen czy sposobow na
przekraczanie dostownych i
symbolicznych granic.

Tegoroczna XIV edycja festiwalu
Kalejdoskop odbyta si¢ nieco pozniej niz
zazwyczaj, bo w terminie 11-14 maja 2017
roku. Przedluzony wiosenny weekend w
Bialymstoku byl okazja do przyjrzenia si¢
bardzo réznorodnym pod wzgledem formy i
estetyki spektaklom. Obok Aurory Lubos,
Anity Wach 1 Anny Piotrowskiej, ktorych

prace mozna bylo zobaczy¢ podczas

A. Jaicka, fot. Katarzyna Machniewicz

stowa granica, ograniczenie czy przekroczenie). Organizatorki probuja stworzy¢ ,,wiele okazji

tegorocznej edycji Polskiej Platformy

) , L _ i o ) ) o Tanca (1-4 kwietnia br.), na festiwalu
do takich spotkan”, w czasie ktorych dochodzi do zintegrowania si¢ artystow z publicznoscig. o . .
oo ) T L T o . pojawili si¢ inni uznani arty$ci: Barbara
Taniec jest sztukg zywa, ktorg si¢ nie tylko oglada 1 doswiadcza, ale rowniez rozmawia si¢ o niej ,
] o ] ] ) ] _ . . Bujakowska, Leszek Bzdyl, Katarzyna
1 poznaje ja poprzez bezposredni kontakt z tworcami. Ten aspekt interakcji artystow z . . S
] o ) ) _ ] ] ) Chmielewska czy Maciej Kuzminski.
publicznoscig jest dla kuratorek niezwykle istotny — burzy, ich zdaniem, niepotrzebne bariery, o o L
Wsréd gosci biatostockiej imprezy

zbliza, zacheca do wymiany pogladow , edukuje. ) . T
. - tanecznej znalazt si¢ rowniez todzki

P. Grala, fot. Pawet Wyszomirski choreograf Pawet Grala, zwigzany ze
srodowiskiem improwizacji. Kuratorki
dbaja tez o promowanie mtodego pokolenia
artystow tanca. Na festiwalowych scenach
zaprezentowali si¢ m.in. Katarzyna
Ustowska 1 Piotr Stanek oraz zwigzany
wczesniej z Krakowskim Teatrem Tanca, a
od tego sezonu z Polskim Teatrem Tanca,

Dominik Wiecek. Organizatorki regularnie
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B. Bujakowska, Mechaniczne sny, fot. Andrzej Janikowski

zapraszaja tez do udzialu w Kalejdoskopie gosci z zagranicy, w tym roku byta to reprezentacja artystow wegierskich na czele z Martg Ladjanszki.

W pokazywanych podczas Kalejdoskopu 2017 spektaklach choreografowie i tancerze rozwazali kwestie dotyczace tego, w jaki sposob chec albo

tez koniecznos$¢ siggania ,,po niemozliwe” determinuja nasz sposob myslenia i odczuwania. Artys$ci zastanawiali si¢ 1 nad tym, jak zmiany te

wptywaja narelacje z bliskimi, okreslajg sposob funkcjonowania w grupie czy szerzej, nasz $wiatopoglad, stosunek do rzeczywistosci spoteczno-

politycznej. To typ przedstawien, w czasie ktorych wigkszos¢ widzoéw angazuje si¢ w prezentowang forme, niejednokrotnie tez musi

weryfikowaé wlasne postawy, osady, oczekiwania, a przede wszystkim ograniczenia. Gdzie stawiamy wiasne granice, kiedy i1 dlaczego, czy

jestesmy w stanie redukowac przeszkody stojgce na naszej drodze do samospetnienia i poczucia sensu? Czy da si¢ zy¢ bez zahamowan 1 barier, 1

co to wlasciwie znaczy?

A\

Festiwalowa publiczno$§¢ w sposob
szczegOlnie intensywny zareagowala na
performans Aurory Lubos
WITAJCIE/WELCOME, ktorego tytul, w
kontekscie calej prezentacji, nabrat
zdecydowanie gorzkiego wydzwigku. Jego
tematem jest los setek tysiecy uchodzcow 1
dramat ich zycia, konieczno$¢ ucieczki
przed wojng, gtodem i $miercig.
Przekraczanie granic oznacza tu, nie tylko
konieczno$¢ opuszczenia zniszczonej
ojczyzny, ale tez zycie w tymczasowej,
ograniczonej przestrzeni, w poczuciu
zagrozenia, wynikajacym z opresji 1
famania praw czlowieka. Lubos, ktora przez
jakis czas pracowata jako wolontariuszka w
jednym z obozéw dla uchodzcow,
zapamigtane, wstrzasajace 1 traumatyczne
wspomnienia przenosi na teatralng sceng.
W swojej opowiesci-relacji jest
bezkompromisowa, chce poruszyé
zbiorowe sumienie, zdecydowanie
wskazuje tez ofiary i katow. W pamigci
widzéw pozostaja na dlugo sylwetki

materiatlowych manekinéw-kukiel bez

glow, ktore artystka podnosi z ziemi 1 sadza
u ich stop, wklada je w ich ramiona.
Performerka spotkata si¢ juz z zarzutami na
temat epatowania dostownos$cia, grania na
emocjach widzoéw i1 zastosowania w swojej
pracy radykalnych $rodkoéw ekspres;ji.
Jednak zderzenie jej zewnetrznej kruchosci
i delikatnej urody z taka silg przekazu
odnosi zamierzony efekt. Sama Lubos
thumaczy te cheé przekraczania granic
poczucia bezpieczenstwa 1 komfortu widza

potrzeba sktonienia go do refleks;ji i reakc;ji.

Rownie bezkompromisowy sposob
interpretowania granicy i wszelkich
ograniczen zaprezentowala w swojej
choreografii Anna Piotrowska. Wraz z
tancerzami z Bytomskiego Teatru Tanca 1
Ruchu ROZBARK, w spektaklu, a
wtasciwie fizjologiczno-filozoficznej
opowiesci, jaka sa Zagubieni w skorze,
analizuje, poprzez ludzkie ciato, ktory
stanow1 nasze doczesne ID, sens istnienia.
W tej widowiskowej i niezwykle
intensywnej fizycznie prezentacji
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przekracza si¢ granice ludzkiej autonomii i
intymnosci wielokrotnie, a terytorium tej
pozornej niezalezno$ci bardzo czesto
stanowi¢ ma zewnetrzna powtloka —
epiderma. W czasie 70 minut spektaklu
tancerze wprost ,,wychodza ze skory”, by
przekona¢ publiczno$¢ o tym, ze wlasne
pragnienia 1 potrzeby zawsze
komunikujemy poprzez cialo, ktore jest
powtarzajac za Platonem ,,wig¢zieniem dla
duszy”, ale tez znakiem naszej fizycznej
obecno$ci czy mapa zawierajacg $lady
réznych przezy¢. W spektaklu to ciato jest
doswiadczane na wiele sposobow: jest
szkolone, tresowane, poddawane opresji,
wystawiane na sprzedaz, traktowane jak
towar, obiekt seksualny, sztuka migsa.
Kazda subtelnos¢, zmystowosé, jesli nawet
si¢ pojawia, 1 tak konsekwentnie przeradza
si¢ w atak czy (auto)agresje. Wielo$¢
bodzcow i to ciggte przekraczanie granic
wlasnej 1 cudzej wytrzymatos$ci
wprowadza nas w stan dezorientacji i
poczucia nomen omen zagubienia,

niemozliwosci dokonania jednoznacznej



diagnozy czego wlasciwie tak naprawde
potrzebujemy, jak uleczy¢ nasze
sponiewierane ciataizbtakane dusze.

W Matrycy[Przeswit 1/8] Pawla Grali
granica funkcjonuje jako fizyczna bariera,
przeszkoda w tworzeniu intensywnych i
bliskich relacji migdzy ludZzmi, okresla tez
nasze ograniczone miejsce W
czasoprzestrzeni, wyznacza rytm
codziennosci. Rezyser (wigcej na temat
tego spektaklu w oddzielnej recenzji w tym
numerze TANCA) nie skupia si¢ jednak
tylko na badaniu zalezno$ci: czlowiek a
determinujacy jego ruchy i zachowania
obiekt. Niezwykle interesujace jest
misternie budowane napigcie pomigdzy
performerami a modutami sceniczne;j
architektury, wrecz emocjonalny stosunek
do niej. Jeszcze bardziej fascynujace
okazuje si¢ obserwowanie relacji, jaka
rodzi si¢ pomiedzy ludZzmi przebywajacymi
w oddzieleniu.

100 toastow to wydarzenie z pogranicza
asamblazu, performansu i zaaranzowanej

uroczystos$ci, ktorego autorka 1

A\

skonstruowana forma i zaskakujacy
zmiennoscig przebieg dramaturgiczny, jak
rowniez mistrzowskie wykonanie
monodramu. Wigcek nalezy do tego typu
artystow, ktorych chee si¢ ogladaé, cho¢by
tylko mieli trwa¢ w bezruchu. Mtody
tancerz emanuje intensywng energia, dzieki
ktorej skutecznie uwodzi publicznosc.
Udowadnia réwniez, ze jest doskonale
wyszkolony technicznie i §wietnie potrafi
wchodzi¢ w interakcje z widzami.

W ramach tegorocznego Kalejdoskopu
odbyly si¢ rowniez warsztaty taneczne
poprowadzone przez Kuzminskiego i
Wigcka oraz polsko-wegierski projekt z
udzialem mlodego pokolenia tancerzy i
choreografow (Agnieszka Janicka,
Karolina Kardasz, Eszter Morocz, Omar
Karabulut). Projekt przebiegat pod opieka
dwoch artystek Marty Ladjanszki oraz
Barbary Bujakowskiej a podejmowat
kwestie artystycznego ryzyka
przetamywania wtasnych ograniczen,
definiowania siebie jako tworcy i

poszukiwania nowych inspiracji poza

wykonawczyni Anita Wach, we wspolpracy
z Via Negativa, znosi konwencjonalng
granic¢ pomiedzy publiczno$cig a tworca,
angazujac ja intensywnie w przebieg
zdarzenia. Praca, ktéra powstata na
zamoOwienie z okazji setnej rocznicy
urodzin Tadeusza Kantora silg rzeczy
nasuwa skojarzenia z jego koncepcja sztuki
1 artysty. Artysty, ktoéry dos¢ powszechnie
utozsamiany jest z rola demiurga, wieszcza,
,,mistrza ceremonii”.... Kazda z o0sob
uczestniczagca w performansie Wach,
przypominajacym swoja forma
dadaistyczny happening, otrzymuje kartke,
z ktorej po chwili, wywolana do
odpowiedzi, odczytuje toast. Plynna
granica pomigdzy artystg umartym i zywym
pozwala domniemywac, iz Wach pragnie,
cho¢ przez chwile ,,by¢ jak Kantor”. Jest
wino 1 pyszne ciasta, mita atmosfera,
wiwaty wznoszone w nieskonczonos$¢, az
do ostatniego z widzoéw. Chyba wszyscy
bawig si¢ znakomicie. Nietrudno bowiem
dostrzec, iz Wach podchodzi do wtasnej

pracy 1 mitu artysty z duzym dystansem 1

granicami wlasnych przyzwyczajen i
nawykow. Ladjanszki 1 Bujakowska
rowniez pokazaly w Bialymstoku wlasne
prace. Pierwsza, pochodzaca z Wegier
choreografka, wspdlnie ze
wspotpracujacym od 17 lat muzykiem
jazzowym Zsoltem Varga zaprezentowata
Duett, ktéry stanowi przecigcie dwoch
nieograniczajacych si¢, a opartych na
doswiadczaniu, kontakcie 1 zwigzku dwoch
dziedzin sztuki: muzyki 1 tanca.
Bujakowska, inspirujac si¢ cytatem z
Georgesa Pereca ,,Posuwasz si¢ naprzod
mechanicznym krokiem, bez konca, aby
zapomnie¢, ze idziesz”, prezentuje w
Mechanicznych snach przesigknigty
egzystencjalnym lg¢kiem obraz
zdepersonalizowanego cztowieka, ktory
catkowicie zatraca swoja tozsamo$¢ w
kontakcie z nieozywionym S$wiatem
maszyn. Spektakl zrealizowany w ramach
projektu krakowskiej Cricoteki - ,,Maszyna
choreograficzna/Schlemmer. Analogie”
(2015), mozna okresli¢ jako probe badania 1
poszukiwania granic pomiedzy tym, co
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odpowiednim tadunkiem sarkazmu i
(auto)ironii. Dekonstruuje wyobrazenie na
temat jego metafizycznych mocy, panujac
przy tym wszechwladnie nad grupa

biesiadnikow.

Wsrod choreografii podejmujacych kwestie
granic — tu w kontek$cie przekraczania
ograniczen wilasnej plci oraz znoszenia
przypisanych jej spotecznych i
kulturowych rol — znalazta si¢ rowniez
praca Macieja Kuzminskiego Dominique, z
kreacja Dominika Wiecka. Dwoch
artystow, choreograf i tancerz, zabieraja
gltos w dyskusji na temat znaczenia
feminizmu z odmiennej, bo meskiej
perspektywy. Gdy z offu silnie wybrzmiewa
glos znanych kobiet walczacych o wciaz
nieoczywiste w wielu aspektach Zycia
réwnouprawnienie ( s3 to m.in. Hillary
Clinton, Oprah Winfrey czy Patricia
Arguette), w me¢skim ciele mlodego
tancerza przenikaja si¢ roznorodne
reprezentacje kobiecosci. Sitg tego

spektaklu jest zardwno $§wietnie

jeszcze ludzkie 1 niezdehumanizowane a
tym, co nieozywione, zautomatyzowane i
podlegajace cyber-witadzy.

Spektakl INTRO Teatru Dada von Bzdiilow,
zaprezentowany na zakonczenie
tegorocznego Kalejdoskopu, réwniez
dotyczy kwestii zwigzanych z
przekraczaniem granic czy odrzucaniem
ograniczen. Oscylujace wokot tematu
tozsamos$ci narodowej, imigracji i tolerancji
widowisko, sprowokowalo =zatozycieli
teatru do tymczasowej zmiany nazwy na
Narodowy Teatr Dada von Bzdiilow. Tym
samym Bzdyl i Chmielewska, pozostajac
wierni tworczym manifestom, deklaruja, iz
nadal inspiruje ich ,,niegasngcy duch ruchu
Dada”. Prezentowany nieprzerwanie od
premiery w 2015 roku spektakl, caty czas
przyciaga publicznos$¢ i nie wyglada na to,
by miat cokolwiek straci¢ na swej
aktualno$ci. To radykalna, peitna
inteligentnego humoru, ironii i prowokacji
wypowiedz na temat polskiej
rzeczywistosci. Postugujac sig¢

zwielokrotniong figurg imigranta, artysci



nie boja si¢ wielokrotnie przekraczaé ani
granic absurdu, ani granic tzw.
przyzwoito$ci, a przy tym poruszaja si¢ w
sposob dziki i nieokietznany, z zawzigtoscia
charakterystyczna dla pewnych subkultur,
do genialnych nekro polo dzwigkow 1
»smiertelnych” piesni zespotu Nagrobki.
Swietnym posunicciem bylo réowniez
zaangazowanie do spektaklu dwoch
fantastycznych tancerzy i1 osobowosci
scenicznych, jakimi sg Katarzyna Ustowska
1 Piotr Stanek. To skontrastowanie mtodego
1 starszego pokolenia artystow skutkuje
stworzeniem zupelnie nowej jako$ci Teatru
Dada von Bzdiilow. Teatru, ktéry ciagle
chce widza zaskakiwac 1 przesuwac granice
dotyczace tego, co w nim pokaza¢ mozna, a
czego nie wypada.

Kalejdoskop 2017 to w zgodzie z
zalozeniem jego tworczyn projekt bardzo
réznorodny, naktaniajacy do przekraczania
granic 1 stwarzajacy wiele okazji do
spotkan, w czasie ktérych rodzg si¢ nowe
idee, inspiracje 1 strategie, nie tylko

artystycznego dziatania. Granice

AN

Gala na otwarcie festiwalu
Cialo/Umyst

Francuski choreograf Jérome Bel
juz po raz piaty zaprezentowal swoja
tworczo$¢ podczas warszawskiego
festiwalu. Do projektu, ktory zostal
pokazany przez Edyte Kozak,
kuratorke imprezy, zaangazowanych
zostalo 20 mieszkancow Warszawy —
zaréwno profesjonalisci, jak i amatorzy.

Od powstania w 2015 roku Gala zostata
zagrana w wielu miejscach na $wiecie, cieszac
sie uznaniem zaro6wno widzow, jak 1 krytykow.
Co sprawia, ze przedstawienie Jérome Bela jest
tak entuzjastycznie odbierane? Zasada jest
prosta: do uczestnictwa w projekcie zostaje
wybranych 20 o0s6b sposrdéd lokalnych
mieszkancoéw, ktorzy razem tworza pewien
obraz spolecznos$ci. W przypadku
warszawskiej produkcji grupa ta dobrana

zostata niezwykle ciekawie.

wyznaczane sg zawsze w jakim$ celu, po
cos$ 1 dla kogo$. Czasami s3 naturalne 1
konieczne, czesto jednak bywaja
restrykcyjne i demotywujace, zamykajg nas
na drodze do poznania siebie 1 innych.
Wystarczy nieustannie szuka¢ w sobie
motywacji 1 odwagi, by chcie¢ pokonac
granice wlasnych mozliwos$ci. Spektakle,
jak te zaprezentowane w Bialymstoku, sg
idealnym bodzcem do tego, by zdecydowac
si¢ na ich przekraczanie 1 si¢ganie po to, co

pozornie wydaje si¢ by¢ niemozliwe.

Anna Banach

Na scenie Teatru Nowego w Warszawie
pojawili si¢  zard6wno zawodowi tancerze
(klasyczni 1 wspolczesni) oraz aktorzy, jak 1
amatorzy. Dzieci, mlodziez, dorosli, starsza
pani. Kazdy z nich posiada r6znorodng
motoryke, inny sposOb poruszania sig.
Zalozeniem Bela jest, by za kazdym razem w
projekcie pojawily si¢ rozne grupy wiekowe, a
takze osoby odmienne rasowo oraz
niepetnosprawne. W ten sposob choreograf
chce pokazac, ze wspotczesne spoteczenstwa
nie sg jednolite, ich cze$¢ stanowig nie tylko
ludzie mtodzi 1 zdrowi — niczym z okfadki
kolorowego magazynu. Dla kazdego jest tu
miejsce — zdaje si¢ poprzez swoj spektakl
moéwi¢ Bel, podkreslajac przy tym, ze kazdy
cztowiek jest pigkny 1 warto§ciowy. Strategia
francuskiego artysty jest konsekwentne
zacieranie granic pomi¢dzy tworcg a widzem,
pomiedzy sztuka a codziennoscig. To dlatego
daje uczestnikom projektu duzg dowolno$¢ w
konstruowaniu poszczeg6élnych scen. Bardzo
interesujacy jest jednak sam proces pracy nad
ostatecznym efektem: w przypadku

warszawskiego pokazu zaproszone do niego
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Eszter Morocz, fot. Peter Timaffy

DZIEKUJEMY!
DO ZOBACZENIA
ZA ROK!

\\

osoby spotkaly si¢ cztery dni przed

prezentacja. W tak krotkim czasie udato im si¢
stworzy¢ spojna calo$é, wypetniong
niezmierzonymi poktadami energii. Juz samo
ich podejscie do pracy zastuguje wiec na
uznanie.

Sama konstrukcja ,,Gali” odznacza si¢
natomiast duza prostotg. Spektakl
zdecydowanie mozemy podzieli¢ na dwie
czesci: w pierwsze] obserwujemy solowe
wystepy, w drugiej przed nami pojawia si¢ juz
cala grupa. Intrygujacy jest jednak sam
poczatek, kiedy widzowie nie wiedzg jeszcze,
kogo zobacza na scenie. Pierwsza sekwencja,
opatrzona hastem ,balet”’,  zaspokaja t¢
cieckawos¢ 1 ukazuje rdézne pozycje,
przypominajagce (lub nie) taniec klasyczny.
Kiedy wszyscy juz si¢ zaprezentuja, nastepuje
zmiana motywu — i tak w ciggu jednego
wieczoru oprocz baletu pojawiaja si¢ tez
,walc”, ,.improwizacja”, ,,Michael Jackson”,
,S0l0”. To ostatnie jest pewnego rodzaju
granica — w kazdej poprzedniej scenie
performerzy prezentuja si¢ bowiem oddzielnie,

gdy jeden opuszcza sceng, wchodzi na nig



kolejny. W pewnym momencie strategia ta
zaczyna by¢ nuzaca, a nast¢pne minuty
spektaklu zbyt przewidywalne. Ogladajac ciag
ruchow, wiemy, ze 20 os6b musi wykonac¢ ten
sam zestaw (zdarza si¢, ze wykonujg go w
parach lub cala grupg — jak w przypadku
improwizacji), musimy doczeka¢ do jego
zakonczenia, by pozna¢ nastepng ideg tworcy.
Mimo szacunku do uczestnikéw, ich dziatania
stajg si¢ dla odbiorcy meczace 1 przydhugie.
Dopiero kiedy rozpoczyna si¢ druga czgscé
spektaklu, czu¢ pewnego rodzaju zwrot akcji
oraz inne roztozenie napigcia. Bardzo
interesujgco  wygladaja bowiem momenty,
kiedy jedna osoba z grupy przewodzi, a reszta
stara si¢ nasladowac jej dziatania. Widzimy
wtedy roznorodne uktady ruchowe: oparte na
tancu klasycznym, orientalnym czy
gimnastycznym porzadku, ale tez hard
rockowy trans, dziecigcg lekkos¢ w
prowadzeniu wilasnego ciata, poruszanie si¢
osoby na wozku inwalidzkim. Niezaleznie od
tego, jakie zadanie zostaje postawione przed
uczestnikami przedsiewziecia, angazujg si¢ oni

w pelni w powtarzanie ruchow przewodnika,

zaprosita libanskiego rezysera Rabiha Mroué,
znanego polskiej publicznosci przede
wszystkim z prezentacji ,, Trylogii” na Malta
Festival 2015. Co ciekawe, w tym roku
Fundacja Ciato/Umyst podje¢la takze
wspotprace z Goethe Institut, czego efektem
si¢ konferencja ,,TODAY
TOMORROW” (6-7 pazdziernika) oraz

prezentacja esejow filmowych z

stanie

wprowadzeniem Thomasa Thorauscha,
dyrektora Niemieckiego Archiwum Tanca w
Kolonii. Jesienig w Warszawie uwage widzow
zajmowaé wigc bedzie czas, w jego

najroézniejszych odstonach 1 interpretacjach.

Marta Seredynska

1 Zob. Sally Banes, , Terpsychora w tenisdwkach. Taniec
post-modern”, ttum. Artur Grabowski, Jadwiga
Grabowska, Wydawnictwo Muzyczne SA, Krakow 2013,
s.2-20.

az w koncu odtanczony zostaje ostatni
choreograficzny uktad.

Tworzac koncepcje Gali, Jérdome Bel celowo
przyjat strategie oddzialujaca na emocje
widzéw. Ogladanie podobnych nam oséb (nie
profesjonalistow) sprawia, ze bardziej czujemy
ich blisko$¢, identyfikujemy si¢ z nimi,
wspotodczuwamy. Wydaje sie, ze francuski
artysta z premedytacja zastosowal taka
koncepcje, by wywota¢ w odbiorcy poruszenie
emocjonalne, dominujace nad odbiorem
intelektualnym dzieta. Udowodnit zarazem, ze
kazdy potrafi wykrzesa¢ z siebie pokiady
energii, niezb¢dne do tego, by zatanczyc¢. Nie
trzeba mie¢ ku temu specjalnych zdolno$ci —
zdaje si¢ moéwi¢ poprzez swa prace Bel
(potwierdzajac przy tym hasto pokolenia post-
modern dance ,tanczy¢ kazdy moZe”).1 Ciato
kazdego cztowieka jest w stanie poruszac sig,
cho¢ kazdy czyni to indywidualnie. Czy jednak
tylko tyle wystarczy, by stworzy¢ $wietny
spektakl?

Jérome Bel otworzyt tegoroczng edycje
festiwalu Ciato/Umyst, ktorej hastem

przewodnim jest czas. Patrzac na produkcje

francuskiego choreografa mozna dojs¢ do
wniosku, Ze przemijanie jest nieuniknione.
Spotkanie przedstawicieli kilku pokolen na
jednej scenie udowadniajg jednak, ze ptynacy
niezaleznie od nas czas mozna w pewien
sposob oszuka¢ — cala grupa wystepujaca w
Gali odznacza si¢ bowiem silg i energia,
niezaleznie od wieku. Po tak spektakularnym
wstepie ciekawo$¢ kolejnych prezentacji
wzrosta, musimy jednak na nie poczeka¢ do
przelomu wrzesnia i pazdziernika. ,,Artysci
beda przyglada¢ si¢ temu, czym jest rytm i
zapetlenia czasu, pogon za czasem czy proby
ucieczki od tyranii zegara” — zapowiedziala w
tekscie kuratorskim Edyta Kozak. Kto wiec
podejmie si¢ tego rodzaju proby? Podczas
kolejnych festiwalowych prezentacji
zobaczymy m.in. nowy spektakl Ramony
Nagabczynskiej stawiajacy pytanie o wizj¢
przysztosci, rekonstrukcje solowych prac
Lucindy Childs w wykonaniu Ruth Childs,
grupe tancerzy w wieku 40+ o nazwie
DANCE ON ENSEMBLE, ktora do
stworzenia przedstawienia badajacego

opozycje (np. przesztos¢ — terazniejszo$¢)

kwartalnik

TANIEC

www.irk.org.pl/taniec/
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Galeria ze spektaklu Spartakus fot. Katarzyna Zalewska Teatr Wielki w L.odzi

scena zbiorowa na pierwszym planie: Gintautas Potockas, Dominik Senator

SPARTAKUS premiera Teatru Wielkiego w Lodzi na final XXIV Lédzkich Spotkan Baletowych, 17 czerwca 2017. Balet w trzech
aktach.

choreografia: Kirill Simonov, kierownictwo muzyczne: Wojciech Rodek, kompozytor: Aram Chaczaturian, autor libretta: Nikolaj
Wolkow, w swobodnym opracowaniu historii

scena zbiorowa

-~ — !’g‘\;
——y

Monika Maciejewska-Potockas, Gintautas Potockas

<

Monika Maciejewska-Potockas, Gintautas Potockas Ekaterina Kitaeva-Musko, Dominik Senator
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Nederlands Dans Theater (NDT) z siedzibg w Hadze to obecnie

jedna z najbardziej znanych kompani tanca, cieszaca si¢ stawa i

Spotkanie z Nederlands Dans Theater.

. : . uznaniem na calym S$wiecie. To zespol, z ktérym wspdlpracuja
Kiedy czas si¢ zatrzymuje...

najwybitniejsi choreografowie, ktory wystepuje na najwiekszych

scenach Swiata, ktérego wySmienici tancerze nieustannie zaskakuja

kunsztem swojej techniki. Nie bez powodu uczniowie szkol baletowych
czy adepci tanca marza, by cho¢ przez chwile sta¢ si¢ czeScia tego
niezwyklego teatru tanca. Kolejne projekty i dzialania NDT
nieprzerwanie zaskakuja, zachwycaja, zapieraja dech w piersiach,
pozostawiajac wielu widzow i krytykow bezradnych wobec préby
zwerbalizowania tego, co ujrzeli...

NDT to zespot, ktory narodzit si¢ z silnej potrzeby poszukiwania
nowych wyzwan i rozwigzan tworczych jego zatozycieli. By nie rzec, z
potrzeby buntu... W 1959 roku Benjamin Harkarvy, Aart Verstegen i Carel
Birnie wraz z osiemnasciorgiem tancerzy prestizowego Het Nationaal
Ballet, postanowili ustali¢ i wyznaczy¢ nowe trendy w tancu
wspotczesnym, otwierajac tym samym kolejny rozdziat w jego historii. Jak
niegdys, u poczatkéw XX wieku, najbardziej utalentowani mtodzi tancerze i
choreografowie Teatru Maryjskiego czy Teatru Bolszoj, zmeczeni
tradycyjnym repertuarem, niezmiennym kanonem baletow, schematami
panujacymi w tancu klasycznym — odnalezli mozliwo$¢ rozwoju w Baletach
Rosyj skich' zatozonych przez Sergiusza Diagilewa. Tak, pot wieku pozniej,
najbardziej uzdolnieni arty$ci Holenderskiego Baletu Narodowego — pelni

zapatu, kierowani potrzebg eksperymentowania oraz poszukiwania nowych

srodkéw wyrazu — odnalezli tworcze spelnienie w Nederlands Dans Theater.

AN\

ruchu, niebanalne partnerowania,

To wiasnie dla NDT pracuja i tworza grupa zwigzana z haskim zespotem (NDT3),

minimalistyczna, ale tez monumentalna

najwybitniejsi wspotczesni choreografowie,
tacy jak Johan Inger, Crystal Pite, Lukas
Timulak, Cayetano Soto, Marco Goecke, Medhi
Walerski, Ohad Naharin, Tero Saarinen, Wayne
McGregor, William Forsythe. Niektorzy z nich
byli zapraszani do zespotu jako rezydenci lub
stali choreografowie, inni petnili dodatkowo
funkcje dyrektora artystycznego, jak Glen
Tetley, Hans Van Manen? Jiri Kylian, a obecnie
Paul Lighfoot.3

Przez ponad 50 lat preznego dziatania
arty$ci NDT zdazyli wypracowaé swoj wlasny
jezyk tanca i niepowtarzalny wizerunek.
Niezwykle dynamiczny rozwoj kompanii
pozwolit na utworzenie po kilkunastu latach od
jej powstania, w 1978 roku, drugiego zespotu —
NDT2. Gosci on w swoich progach szesnastu
utalentowanych, mtodych tancerzy w wieku od
17 do 22 lat. Najbardziej uzdolnieni spos$rod
nich majg szanse dotaczy¢ pozniej do glownego
zespotu (NDTT1), sktadajacego si¢ z trzydziestu
zawodowych 1 doswiadczonych tancerzy.
Warto tez wspomnie¢, iz w latach 1991-2006

funkcjonowata rowniez trzecia wyjatkowa

gromadzaca najbardziej dos$wiadczonych
tancerzy powyzej czterdziestego roku zycia.
Zostal on zalozony przez Jifi'ego Kylidna z
mysla o jego zonie i muzie Sabine Kupfeberg —
cudownej tancerce, o niezwyktych
umiejetnos$ciach aktorskich. Widzowie nie
wyobrazali sobie po prostu jej pozegnania ze
sceng. Niestety w 2006 roku podjeto decyzjg o
zawieszeniu dziatalno$ci NDT3 z powodu
braku stalych funduszy 1 dotacji, ktore
pozwalalyby na utrzymanie zespotu.

24125 czerwca 2016 roku, po jedenastu
latach nieobecnos$ci tego wspaniatego zespotu
w Polsce, mieliSmy okazje¢ zobaczy¢ NDT w
Centrum Spotkania Kultur w Lublinie.
Najmtodsi przedstawiciele zespotu — NDT2,
otwierali wowczas 20. edycje¢
Migdzynarodowych Spotkan Teatréw Tanca. W
ramach tego wydarzenia, mogliSmy podziwiac¢
pig¢ krotkich etiud tanecznych. Pierwsze dwie:
Schubert i Some other time to choreografie
przygotowane przez Sol Ledén i Paula
Lightfoota z okazji 25-lecia ich wspodtpracy.
Wyrozniala je wirtuozeria i niezwykta ptynnosé
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scenografia w postaci czarnych, ruchomych
scian, ktéore wirowaly wsrod ubranych na
czarno tancerzy wykonujacych to popisy
solowe, to kunsztowne duety (Some other
thime). Pozostate trzy choreografie,
zaprezentowane w trakcie wieczoru, nie
odbiegaty kunsztem od dwoch pierwszych.
W etiudzie Mutal comfort, ktorej kanwe
stanowig dwa duety, uwage widza
przykuwa niezwykle emocjonalna relacja
miedzy tancerzami — subtelna, delikatna,
swobodna, wywotujgca poczucie komfortu
1bezpieczenstwa, ktore partnerzy daja sobie
wzajemnie.

Impulsywno$¢, rytmicznos¢,
energicznos$¢, przeptyw ruchu
uwidaczniajacy prace kazdej czgSci ciata
(glowy, dtoni, korpusu, stop), wyrazisty i
perfekcyjnie wykonany, nawet
najdrobniejszy ruch palcami dtoni czy oczu
— wszystkie te elementy stanowig o
perfekcji dzieta choreograta. Edward Clug,

zdecydowanie skupiajgc si¢ na wirtuozerii



ruchu, w rytm niezwykle trudne;j
interpretacyjnie — rytmicznej, energicznej,
wykonywanej na zywo muzyki Milko Lazara,
ukazuje pickno ciala tancerza oraz

partnerskiej relacji.

Choreografia Hansa van Manena
zatytutowana przewrotnie Solo (wykonywana
jest bowiem nie przez jednego, a trzech
tancerzy) nie mogta nie zachwyci¢ widzow.
Kunszt techniki i precyzja tanecznych
sekwencji siggnely tutaj granic niemozliwych
do wyobrazenia, a jednak zrealizowanych
przez tancerzy! Kazdy z trojki wystepujacych
artystow, w niezwykle szybkim tempie
urzeczywistniat poszczegolne, coraz bardziej
wymagajace technicznie wariacje, by
uwienczy¢ etiud¢ wspdlnym spotkaniem. Jest
to bardzo wymowna scena — w pedzie,
nerwowo 1 desperacko poszukujacy sensu
zycia, $wiata 1 wlasnego istnienia mezczyzni
w koncu spotykaja si¢ razem, odnajdujac w
sobie wsp6lna tozsamos$¢é. Niczym
przescigajace si¢ i rywalizujace ze sobg alter

ego. Cho¢ byla to zdecydowanie najstarsza

Some other time, fot. Rahi Rezvani (c)

.
.

choreografia wieczoru (pochodzi z 1997
roku), jej fenomenalne wykonanie,
wymagajace od tancerzy wybitnej techniki
tanca 1 kondycji fizycznej, wprawilo
publiczno$¢ w nie lada zachwyt.

Ostatnig cze$¢ wieczoru wypehita
choreografia Alexandra Ekmana
zatytulowana Cacti. Spektakl
wyprodukowany przez Lucent Dans
Theatre na specjalng prosbe krolowej
Holandii mial premier¢ w 2010 roku.
Btyskotliwa, nieco groteskowa,
humorystyczna 1 zaskakujaca choreografia
mtodego artysty, szybko zostatla
okrzyknigta jednym z jego najlepszych
dziet. Szesnastu tancerzy, w towarzystwie
czterech muzykéw na scenie, otoczonych
wymowng gra S$wiatel 1 rekwizytow,
wywolalo niemate zamieszanie w emocjach
1 mys$lach widzoéw. Tworca dzieta w dosc
subtelny, ale wymowny sposob,
przedstawia w Cacti karykaturg tanca oraz
tancerza wspotczesnego. Czyni to poprzez
niemal kazdy komponent choreografii.

Podczas spektaklu arty$ci komicznie

biegaja w miejscu, upadaja, a wszystkie ruchy
wykonuja mechanicznie 1 impulsywnie.
Ekman ukazuje w ten sposob parodie, a moze
nawet tragedie, tancerza bedacego jedynie
postuszng marionetkg w rekach choreografa.
Poprzez specyficzne uzycie $wiatla raz
przedstawia wykonawcow uwiezionych w
ograniczanej formg kwadratu przestrzeni, w
innym fragmencie zmusza ich do podazania
droga nie majacg wyraznie zaznaczonego
poczatku 1 konca. Dodatkowo w spektaklu
pojawiaja si¢ zadziwiajace rekwizyty
(kaktusy) — kazdemu tancerzowi przypisany
jest jego wiasny. To chyba jeden z najbardziej
absurdalnych zabiegdéw choreograficznych,
ktorego interpretacja moze zwie$¢ na
manowce, bo czyz sam choreograf albo tez
tancerze wiedza po co i dlaczego akurat
kaktus?

Nie mozna pozosta¢ obojetnym
wobec twoérczosci 1 dzialalnosci NDT.
Tancerzei spektakle, ktore wykonuja —raz
ujrzane, pozostaja w pamigci na dtugo. Co

zatem stanowi o fenomenie zespolu?




Najwigkszg uwage przykuwa zapewne
niesamowita i wrgez niespotykana technika
tanca oraz perfekcja i precyzja ruchu. Pigknie
oddat to w stowach ,The Herald”: ,Za
kazdym razem, kiedy NDT2 pojawia si¢ na
scenie, zwyczajowe komplementy bledng i
ustepujag miejsca niewymownemu
podziwowi, z jakim patrzy si¢ na szesnastu

tancerzy, ktorzy moga zrobi¢ wszystko, czego

oczekuja od niego najlepsi choreografowie”f'

Mysle, ze nie ma osoby, ktora, znajac
tworczo$s¢ NDT, zaprzeczytaby tej
zwerbalizowanej ekspresji. ,,Wschodzace
gwiazdy” wspotczesnej choreografii marza,
by wspotpracowaé z tancerzami NDT, oni z
kolei, by tanczy¢ dla wybitnych
choreografow. Gdy dochodzi juz do
wspOlpracy pomigdzy najlepszymi obie
strony moga zada¢ od siebie wzajemnie
niemozliwego, puszcza¢ tworcze wodze
fantazji, by ostatecznie, nierealne stalo si¢
prawdziwym. I cho¢ taki spektakl zostaje

ukazany widzowi — realne dzieto opracowane

do perfekcji — nie mozna ukry¢ zdumienia,
pozosta¢ niewzruszonym 1 nie zapytac,
jednoczesnie niedowierzajac... ,Jak to
mozliwe? Ujrze¢ czyste pigkno, czysta
perfekcje 1 nie oczekiwac niczego wiecej? Bo
czegdz mozna chcie¢ wigcej w obliczu
spotkania z czyms, co nieprawdopodobne, a

jednak staje si¢ czescig naszej rzeczywistosci.

Marta Miick

TANIEC nr 3/2017

1 Balety Rosyijskie, dziatajace w latach 1909-
1929 (gtéwnie w Paryzu), to jeden z
najbardziej zastuzonych zespotéw dla rozwoju
tanca. Ich zatozyciel Sergiusz Diagilew, na
przestrzeni dwudziestu lat, zgromadzit wokot
siebie wybitne osobowosci z r6znych
srodowisk artystycznych, by wymienic niektore
z nich: Michait Fokin, Wactaw i Bronistawa
Nizynscy, Léonide Massine, George
Balanchine, Sergiusz Lifar, Igor Strawinski,
Sergiusz Prokofiew, Eric Satie, Léon Bakst,
Pablo Picasso, Jean Cocteau i inni. Ich
tworczosé zreformowata, zrewolucjonizowata i
zdecydowanie wptyneta na bieg historii baletu,
teatru i sztuki w ogole

2 Wybitny choreograf, wspotpracujgcy rowniez
z HET National Ballet. Byt dyrektorem i
choreografem NDT od poczatkéw istnienia
zespotu. Dzieki niemu i jego awangardowym,
bardzo stylowym choreografiom, kompania
NDT zostata dostrzezona na

miedzynarodowej mapie tanca

3 Sol Ledn, petnigca funkcje doradcy
artystycznego i Paul Lighfoot, dyrektor
artystyczny, to niezastgpiony duet tworczy,
ktory od 2002 roku nieprzerwanie razem
pracuje, tworzgc choreografie dla NDT

4 https://www.ndt.nl/en/discover/ndt-2.html
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Poznaj
Dancing fairPlayce
Poznan

Co roku w sierpniu Poznan staje si¢
stolicg tanca wspolczesnego za sprawag
mie¢dzynarodowych warsztatow.
Tegoroczna edycja zmienila nieco
oblicze wielkiego tanecznego Swigta.
Inna przestrzen, lista technik, kilka
nowych propozycji. Pierwszego dnia
pomyslalam: jest inaczej, czuje¢ sie¢
niepewnie, to chyba nie to samo.
Szybko jednak wszystkie negatywne
uczucia zniknely, a energia ludzi i
miejsca dodala skrzydel.

Dancing fairPlayce Poznah to kontynuacja
warsztatow stworzonych przez Ewe
Wycichowska w Polskim Teatrze Tanca. W
tym roku po raz pierwszy wszystkie zajecia
odbywaly si¢ w obiekcie sportowo-
rekreacyjnym Fair Playce, pigknym miejscu
potozonym w potnocnej dzielnicy Poznania —
Naramowice. Wszystkich, ktorzy zapisali si¢ na
warsztaty palita ciekawo$¢, jak to bedzie w
nowej przestrzeni i nieco zmienionej formule
warsztatow. Niepewnos$¢ czy nieufno$¢ szybko
opuscita warsztatowiczow. W bliskosci
przyrody znalezli oni bowiem kompleks
profesjonalnie przygotowany do zajec
sportowych 1 tanecznych. Nie trzeba byto dlugo
czeka¢, aby przekonaé si¢, ze zgromadzenie
wszystkich propozycji wlasnie tutaj jest
niezwykle atrakcyjne: pig¢ sal i cudowna
przestrzen parkowa do zajg¢ w plenerze i
wypoczynku. Zajecia poprowadzili pedagodzy
znani z poprzednich edycji. Jedno miejsce
sprzyjalo wymianie do$wiadczen, inspiracji i
kumulowalo pozytywna taneczng energie.

Tegoroczny DfP ro6znil si¢ nieco od

poprzednich edycji. Pierwsza nowoscia byly

rozbudowane dziatania prozdrowotne.
Spotkania ,,piramidalne” to cykl, ktory dotyczyt
piramidy zywieniowej. Ttlumnie
zgromadzonym specjali$ci wyjasniali, na czym
polega zdrowe Zywienie, a w szczegdlnosci, jak
ono powinno wyglada¢ w kontek$cie
wzmozonego wysitku fizycznego. Projekt
Body umozliwit prace nad tym, co dla tancerza
nieodzowne: silg, elastycznoscig 1 koordynacja.
Nowa propozycja byly takze ,,Taneczne
wieczory za torami”. Kazdemu wieczorowi
towarzyszyta inna muzyka. W tych
propozycjach udzial mogl kazdy bez wzgledu
na to, czy byl uczestnikiem warsztatow, bez
wzgledu na wiek 1 pte¢. Cudowna taneczna
energia budowata atmosfere przez caty tydzien.
Contemporary Dance, Bachata, Lyrical Hip-
Hop, Jazz, GaGa, Dancehall, tango
argentynskie to tylko niektore propozycje,
sposrod  ktorych mozna bylo wybierac.
Tegoroczny projekt przewidzial takze zajecia
dla osob starszych i dzieci. Dopetieniem
okazaly si¢ wieczorne pokazy mistrzOw —
pedagogéw. Jak zwykle wzbudzily one

niestychany entuzjazm 1 umocnily motywacje
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Matryca
[Przeswit 1/8]

do wytezonej pracy podczas zajec.
Ukoronowaniem tygodnia tanecznych zmagan
byl pokaz uczestnikow warsztatow, ktory odbyt
si¢ na dziedzincu Urzedu Miasta 26 sierpnia.

- Nie chcialtam by¢ Matym Ksigciem, ktory
najpierw oswoit liska, a potem go porzucit —
powiedziata Ewa Wycichowska motywujac
decyzje o kontynuacji warsztatow. Moge z
czystym sumieniem powiedzie¢, ze lisek czuje
si¢ absolutnie ,,zaopickowany”, a kazdy kto
uczestniczyt w Dancing fairPlayce Poznan
przyzna, ze taneczna energia, z ktorg si¢ tu
zetkngt natadowata pozytywnie na caly rok
dzialania 1 oczekiwania na kolejng edycje

warsztatow.

I1zabela Stando

Taniec

wychodzit w latach 1974 -
1993 poczatkowo jako
rocznik a nastepnie
kwartalnik. Wydawany przez
Polski Teatr Tanca — Balet
Poznanski a od roku 1992
przez Teatr Wielki — Opere
Narodowa. W 2008 roku
ukazat sie jeden numer na
ptycie CD naktadem
prywatnym. W roku 2014
grupa mtodych krytykow i
teoretykoéw tanca zebrata sie
by wskrzesi¢ idee pisma.

Nr 1-2/2015 (19-20) to
pierwszy numer
reaktywowanego periodyku.
Wspobtpracujemy przy
réznych wydarzeniach z
liczacymi sie w kraju
instytucjami i festiwalami
m.in. z Teatr Wielki w Lodzi,
Festiwal Kalejdoskop w
Biatymstoku.
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Pawla Grali
— starannie wyrzezbione

emocje

W Matrycy dwoje performeréw porusza si¢
W przestrzeni ograniczanej przez
prostopadlosciany, przywolujace
skojarzenia z architektura mieszkaniowa
czasow PRL-u. Ta z Kkolei zainspirowana
zostala ideami szwajcarskiego architekta Le
Corbusiera nazywanego papiezem
modernizmu. Joanna Jaworska i Michal
Ratajski dopasowuja si¢ do wymiardow i
ksztaltow bryl, ktore staly si¢ podstawa
nowoczesnej architektury, w sposob
niemalze doskonale robotyczny, ale czy
zachowuja przy tym swa autonomi¢ jako

ludzie - myslace i czujace istoty?



W XXI wieku prefabrykowane budownictwo,
tzw. ,,wielka ptyta” i miejsce narodzin nowej
subkultury blokersow, nadal pozostaje
domem dla kolejnych pokolen mieszkahcow
duzych miast. Betonowe dzungle,
gigantyczne monolity, jak 16dzki Manhattan
ukazany na zdjeciu promujacym premiere
spektaklu, jest opakowaniem dla pozornie
bliskiego sobie kolektywu, gdzie jednostka od
jednostki oddzielona jest zelbetem. To
cieckawy punkt wyjscia do snucia, w
wielowymiarowej perspektywie, wizualnej
opowiesci, dotyczacej zwigzkow cztowieka z
architekturg. Tematem Matrycy zdaje si¢ by¢
wplyw otaczajacych nas obiektow na sposob
funkcjonowania ciala w czasie 1 przestrzeni
oraz organizacja ruchu w obrebie
wyznaczongj strefy. Rezyser spektaklu, Pawet
Grala, ujawnia tez swoje zainteresowanie
koncepcjami dwojga 16dzkich artystow
okresu awangardy: Wtadystawa
Strzeminskiego 1 Katarzyny Kobro, autorow
dzieta Kompozycja przestrzeni. Obliczanie
rytmu  czasoprzestrzennego. Podobnie jak

malarz i1 rzeZbiarka, 16dzki choreograf bada w

cial, co wiecej, do pewnego momentu
porzadkuje tez ich mysli, a moze nawet
sposob odczuwania. Powtarzalno$¢ i
mechanizacja ruchu wywoluja niemalze
hipnotyczny stan zaréwno u wykonawcow,
jak 1u widzow.

Rezyser Matrycy nie skupia si¢ jednak tylko
na badaniu zalezno$ci: czlowiek a
determinujacy jego ruchy i zachowania
obiekt. Niezwykle interesujace jest misternie
budowane napigcie pomiedzy perforri'lerami a
modutami scenicznej architektury, wrecz
emocjonalny stosuneck do niej. Jeszcze
bardziej fascynujace okazuje si¢
obserwowanie relacji jaka rodzi si¢ pomigdzy
ludzmi, przebywajacymi w oddzieleniu, a
jednak w bliskiej odlegtosci. Intensywnieje
ona z chwili na chwile. Performerzy
odseparowani od siebie wyczuwaja swoja
obecno$¢ coraz silniej. Ich indywidualnosé
zaznacza si¢ w drobnych gestach, napieciach
wynikajacych z kontaktu z drugim, w mimice,
ktora wyraza oczekiwanie. Mechanizacja
ustepuje miejsca starannie wyrzezbionym
emocjom. Zaskakujaca, tak odmienna od

swoim spektaklu to, w jaki sposéb kubatura
budynku, konkretne pomieszczenie -
szescian - moga wplywa¢ na zmienno$¢
rytmow ludzkiego organizmu. Laczy si¢ to z
ideg Strzeminskiego dotyczaca potraktowania
wnetrza zaprojektowanej przez niego Sali
Neoplastycznej, jako ,.futeratu dla dzieta
sztuki”. Idac tym tropem Katarzyna Stoboda,
kuratorka 6dzkiego ms' i zarazem autorka
wystawy Poruszone ciata. Choreografie
nowoczesnosci, zaproponowata koncepcje
Huteratu kierujagcego ruchami cztowieka”
wywiedziong z idei Strzeminskiego. Wydaje
sie, ze Matryca idealnie wpisuje si¢ w ten
zamysl.

W  pierwszych scenach spektaklu
wykonawcy prowadza dynamiczny, formalny
dialog z trzema biatymi brylami
usytuowanymi w zajetej, rowniez przez nich,
przestrzeni. Wskakuja na nie, spadajg z nich,
przesuwaja je. Obracajac, montujg i
demontujg kolejne konstrukcje, do ktorych
nastgpnie dopasowuja swoje ciala. Roznych
rozmiaréw prostopadtosciany pelnig funkcje
zapory, bariery oddzielajacej od siebie zywe

calo$ci, rozbudowana ostatnia scena spektaklu
burzy porzadek wyznaczany przez rytmy
architektonicznych konstrukecji.
Geometryczne formy tworzone z cial,
horyzontalne 1 wertykalne kierunki ruchu
zamieniajg si¢ w migkkie, plynne, realizujace
sie w bliskim, intymnym wregcz, kontakcie.

W blokowisku, jak w wielkim ulu, czesto
kryja si¢ na ,,swoim kwadracie” anonimowi
ludzie, wyizolowani, obcy sobie. W kazdej
takiej ,,maszynie do mieszkania”j za kazda
$ciang oddzielajaca jedno M2 od drugiego,
rozgrywa si¢ jaka$ niepowtarzalna historia,
tworzy si¢ wspodlczesna betonowa legenda
miejska. Gdyby mozna byto odstoni¢ czesé
tych tajemnic, ukazalby si¢ nam obraz
identycznych przestrzeni, kryjacych
nieidentycznych ludzi. Grala wydaje si¢
czyni¢ ten beton przezroczystym albo
rozszczelnionym tak, bysmy mogli podejrzeé
co kryje si¢ ,,we wnetrzu”. W przeswicie
dociera do nas — z calg swoja mocg — obraz, w
ktorym ujawnia si¢ przestrzen duszy.

Podtytut Matrycy — [Przeswit 1/8] —
zapowiada kolejne jej czesci. Przejscie od
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organizmy, innym razem stajg si¢
funkcjonalnym meblem, ktéry wymusza na
uzytkowniku zsynchronizowanie si¢ z
przedmiotem, dostrojenie si¢ do jego formy,
ksztattu czy faktury. Niekiedy wymagaja tez
$wiadomego, ze strony performerow, oporu i
koniecznego przeksztatcenia uktadu
pomiedzy cialem a kubikiem, tak aby
konstrukcje utrzymywaty stabilnos¢.
Wykonawcy szukaja réznych wariantow 1
odmiennych mozliwosci budowania takiej
architektury. Wydaje si¢ tez, iz $wiadomie
tworza konfiguracje, ktore destabilizuja te
mate kompozycje. Wprowadza to dodatkowe
napigcie, a od nich samych wymaga
uwaznosci, btyskawicznej reakcji i wyczucia.
To trochg tak, jakby $wiadomie 1 wzajemnie
sie prowokowali.

Jaworska 1 Ratajski, $wietnie dobrany duet,
odbijajg si¢ od bryl i dopasowujg do ich
konstrukcji, dziataja niejako w transie,
powtarzajac zautomatyzowane gesty i
czynnosci wyprowadzone z ruchu
codziennego, uzytkowego. Wydaje sig, ze to
rytm czasoprzestrzenny rzadzi funkcjami ich

mechanizacji do czutosci 1 intymnej relacji w
finale pierwszej czgsci spektaklu pozwala
snu¢ domysty, wokot jakich tematow krazy¢
moga mysli rezysera i wykonawcow, podczas
kreowania kolejnych scenicznych obrazow.
Wydaje si¢, ze kwintesencjg ich
zainteresowan bedzie proba ustalenia, jaki jest
wspotczesny czlowiek 1 czego pragnie:
kontaktu z natura, uwolnienia, czutosci,
pogtebionych wiezi i filiacji?

Anna Banach

Matryca [Przeswit 1/8]

Rezyseria: Pawel Grala

Wykonanie: Joanna Jaworska, Michat
Ratajski.

Muzyka: Maciej Maciaszek

Scenografia: Agnieszka Zawartko

Premiera: 30 marca 2017 AOIA w Lodzi, w
ramach ogodlnopolskiego programu Dotknij
Teatru

1 Pojgcie domu jako ,;maszyny do mieszkania”
sformutowat Le Corbusier.



Kiedy przeszlos¢ spotyka
terazniejszos¢

Krakowski Kazimierz stal sie¢
swiadkiem niezwyklego spotkania
tanca historycznego i wspolczesnego.
Zespol Cracovia Danza wraz z
Adamem McKinney'em wystapili w
Teatrze Nowym w przedstawieniu
Kazimir — nasz slad. Przeszios¢
spotkala terazniejszos¢, a to
spotkanie w magiczny sposob
przenioslo widzow w Swiat
kazimierskich Zydow.

Cracovia Danza , Kazimir- nasz $lad,
fot. llja van de Pavert
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Pierwsza cze$¢ wieczoru w Teatrze Nowym

wypehit zespot Cracovia Danza. Tancerze
zespolu baletowego specjalizujacy sie w
interpretacji tancéw dawnych
zaprezentowali historie z odleglego
sredniowiecza. Charakterystycznymi
elementami tanca przedstawionego w
pierwszej czesci byty kroki na potpalcach,
imponujaco precyzyjna praca stop oraz
niezwykle eleganckie gesty dtoni i pracarak
tancerzy. W spektaklu wykorzystano pickne
kolorowe kostiumy, ktdre
charakteryzowaly prezentowane postaci.
Odrézniaty one krola 1 jego swite od
pojawiajacych sie w drugiej czesci Zydow.
Wykorzystano symbolike kolorow
(czerwony krolewski dla wiadcy, zywe
kolory dla dworu oraz bardziej stonowane
dla tanczacych Zydéw), a takze atrybuty np.
charakterystyczne szpiczaste czapki, ktore
jednoznacznie kojarzymy z zydowskim
strojem. Wyraznie odrozniala si¢ tez
purpurowa, kuszaca suknia Esterki. Do

i . tuzvt réwnies Cracovia Danza , Kazimir- nasz slad,
charakterystyki postaci postuzyt rowniez fot. llja van de Pavert

material choreograficzny: dostojny w




Adam McKinney, Kazimir - naz $lad, fot. llja van de Pavert




pierwszej czesci 1 nieco bardziej radosny, z
powtarzajagcym si¢ punktowanym rytmem
w drugiej. Znamienne byly gesty rak
zastosowane we fragmencie tanca
zydowskiego. Wielokrotnie powtorzone,
zyskaty rytualny wrecz charakter.
Elementem dopetniajagcym przedstawienie
byta muzyka, zawierajgca
charakterystyczne zwroty dla estetyki
sredniowiecza. Zabrzmialy wiec gltownie
instrumenty strunowe, zarOwno
smyczkowe, jak 1 szarpane, dete drewniane
— charakterystyczne wtasciwie dla okresu
schylku $redniowiecza oraz perkusyjne.
Dobo6r instrumentdédw uzupetniaty
niewspotczesnie brzmigce skale modalne,
na ktorych miejscami oparto towarzyszace
tancowi melodie. Tancerze wytanczyli
histori¢ romansu legendarnej Esterki i krola
Kazimierza Wielkiego, ktoremu Zydzi
zawdzieczali podstawowe prawa i
przywileje.

Drugg czes¢ wieczoru wypehito solo
Adama McKinney'a, amerykanskiego

artysty z polskimi korzeniami. Projekt The
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Map to spektakl taneczny okraszony
multimediami. Artysta opowiada jezykiem
tanca wspotczesnego o swoich zydowskich
1 afrykanskich korzeniach. Poszukuje
tozsamosci, rozpoczyna dyskusje na temat
tego, co tak naprawde nas ksztattuje. Mowi,
ze jest mapa tego, co zdarzylo si¢ w
przesztosci. Na poczatku tej czesci
prostokat ze Swiatla ogranicza przestrzen
tanca. Ta jednak zostaje szybko
rozszerzona, a artysta zagarnia jej coraz
wigcej. Jego ruch jest dynamiczny. Kazda
sekwencja znajduje poczatek w impulsie w
roznych czesciach ciata. Tancerz
wykorzystuje zawieszenia 1 spiralne tory
ruchu. Ekspresyjnie modeluje gesty, ktore
czasem mialy swoje zrodto na
wyswietlanych fotografiach. Mimika
twarzy tworzy przejmujacy portret
cztowieka, ktory badajac przesztosc, lepiej
poznaje siebie. Na horyzoncie procz
fotografii pojawiajg si¢ teksty komentujace
dziatania tancerza. Caly fragment nie jest
fabularny, a zwigzek tematu z tancem wielu

osobom moze wyda¢ si¢ nieco

Adam McKinney, Kazimir - naz slad, fot. llja van de Pavert
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abstrakcyjny. Kompozycja prezentacji

przypominala bowiem rodzinny album.
Kolaz, ktory dzigki temu powstal mozna
uznac¢ za pelny, poruszajacy obraz jednostki
zmagajacej si¢ z przesztoscia i poszukujacej
swojej tozsamosci.

Ostatnia czg$¢ wieczoru przeniosta widzow
w czasy XIX-wiecznego Kazimierza.
Widzowie zobaczyli tance i1 ustyszeli
muzyke, ktore najbardziej kojarzg si¢ z
kulturg zydowska. Formy kota i korowodu,
zywe tempo, stopy w pozycji flex, kroki
rozpoczynane od pigty na nieco ugigtych
nogach, akcenty wybijane przez stopy,
gesty rak w kierunku nieba to elementy
budujace t¢ czgsé, ktore mozna kojarzy¢ z
tancem chasydzkim. Kostiumy tancerzy
zostaty utrzymane w czerni: chalaty
mezezyzn, spod ktorych wystaje tales,
kapelusze, pejsy, diugie suknie kobiet.
Choreograf zadbat nawet o to, aby tancerki
mialy ciemne badz rude wlosy. Prezentacja
ewidentnie nawigzujaca do tradycji tanca
zydowskiego mogla wydawaé si¢ nieco
przerysowana, czy groteskowa. Jednak jej
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mocne zakorzenienie w zroédtach budowato
autentyzm 1 prawdziwie porwato
publicznos¢.

Spotkanie z Cracovia Danza i Adamem
McKinney'em jest dowodem na to, zZe
sztuka potrafi zblizy¢ ludzi. Wspdlne
przezycia sprawiaja, ze odnajdujemy to, co
nas taczy. Sztuka prowadzi do dialogu i1
uzdrowienia relacji. Badajac przesztosc
lepiej poznajemy siebie 1 stajemy si¢

bardziej tolerancyjni i otwarcina innych.

Izabela Stando
Kazimir — nasz slad

choreografia: Michat Zubkow, Leszek
Rembowski, Adam McKinney

wystepuja: tancerze Baletu Cracovia
Danza, Adam McKinney & DNAWORKS
Spektakl prezentowany 11 lipca 2017 roku

na scenie Teatru Nowego w Krakowie.



Galeria ze spektaklu Zniwa Polskiego Teatru Tanca,
fotografie Patrycj1 Kruk.













Premiera Jeziora tabedziego w Teatrze Wielkim — Operze Narodowej

Wiekszo$¢ z nas zna opowies¢ o
ksi¢zniczce zakletej w labedzia, a z cala
pewnoscia wspaniala muzyke Piotra
Czajkowskiego, ktéora pojawia si¢
rowniez w kontekstach poza baletowych.
Najslynniejszy balet klasyczny w
choreografii Mariusa Petipy i Lwa
Iwanowa stal si¢ arcydzielem baletowym
XIX wieku. Wystawiane przez
najwicksze zespoly baletowe Jezioro
tabedzie bylo tez inspiracja do glosnego
filmu Czarny labed? (2010) w rezyserii
Darrena Aronofskiego, ktory wzbudzil
wiele kontrowersji w Swiecie tanecznym.
Warszawska publicznos$¢ czekala z
wielka cierpliwoscia na ponowne
pojawienie si¢ tytulu na afiszu Teatru
Wielkiego — Opery Narodowej. Premiera
nowej wersji w choreografii Krzysztofa

Pastora miala miejsce 20 maja 2017 roku.

Klasyczna basn baletowa o mitosci ksigcia
Zygfryda do zaklgtej] w tabedzia Odetty i
Odyli, jej ognistego przeciwienstwa,
stanowi inspiracj¢ do nowego baletu
Krzysztofa Pastora. Choreograf wraz z
librecista Pawlem Chynowskim postanowili
przenie$¢ t¢ opowies¢ w realia dworu
carskiego (1884-1896). Autorzy nowej
inscenizacji, respektujac ducha
romantycznego oryginatu, si¢gneli do
polskiego watku autentycznej historii, jaka
przydarzyta si¢ carewiczowi. W opisie
przedstawienia czytamy: Wierny przez lata
swojej miodzienczej mitosci do heskiej
ksigzniczki Alix, nieakceptowanej jednak
przez cara Aleksandra IlI, poznat za sprawgq
ojca i pokochat polskq balering Matylde
Krzesinskq. Ta namietnos¢ zawladnela jego
sercem i doprowadzita do glosnego skandalu
towarzyskiego na dworze petersburskim u

progu objecia tronu przez Mikotaja II.

Na scenie ogladamy mtodego carewicza
(Vladimir Yaroshenko) zyjacego
wspomnieniem dziecigcej fascynacji;
przyjazd postow z portretem ksiezniczki
heskiej 1 jej podarunek ksigzka z jej
ulubionymi basniami, wzniecajg mitos$¢ i
nie dajg spokoju carewiczowi. Jednak Car
odrzuca poselstwo i  proteguje polska
primabalering Matylde Krzesinska
tanczaca w Petersburgu. Carewicz zdaje si¢
ulec jej urokowi, ale robi to bez wickszego
przekonania. Natomiast Krzesinska (Yuka
Ebihara) przezywa dramat niechcianej
kochanki, ostatecznie uwodzi carewicza,
ale jej szczeScie nie trwa za dlugo.
Carewicz wcigz bladzi myslami w §wiecie
fantazji, nad jeziorem pelnym labedzi, w
ktorym laczy sie ze swojg umilowang
ksiezniczkg Alix. Pomimo zmienionego
libretta w przedstawieniu zostaty

zachowane najcenniejsze ,labedzie”

AN\ \ <

sekwencje akademickiej choreografii. Na gromkie brawa zashuzyly

sobie tancerki: Aneta Zbrzezniak, Dagmara Dryl, Yurika Kitano 1 Ewa

I0TR CZAJKOWSKI

JEZIORD tABEDLZIE

CHOREOGRAFIA: KRZYSZITOF PASTOR

Nowak wykonujace popisowo pas de quatre. Zespot najkorzystniej
zaprezentowal si¢ w walcu w akcie I, ktorego lekka 1 wdzigczna
choreografia zachwyca na réwni z muzyka. Sceny musztry kadetow 1
bali nieco si¢ dtuza, ale wynagradza je lirycznie skomponowany duet
pozegnania carewicza z Krzesinska. Duet ten przypomina, ze
choreografem przedstawienia jest Krzysztof Pastor. Kostiumy 1
scenografia w historycznej odstonie podkreslajg ,klasycznos$¢”
choreografii. Niestety $wiatlo nie byto sprzymierzencem solistow, nie
nadgzato za nimi, nie tworzyto dodatkowego efektu.

Tak jak w przypadku Casanowy w Warszawie, tak 1 w Jeziorze tabedzim
widz gustujacy w klasyce znajdzie niewatpliwie zadowolenie, ten kto
woli Moving Rooms nie bedzie oczarowany. W roli Alix-Odetty z
pewnoscig zaznaczyla si¢ Chinara Alizade pigkng plynnoscig 1
lekkoscig ruchow. W akcie I silnie zaznaczono role Huzara Wotkowa,
przyjaciela carewicza, wdzigcznie wykonang przez Maksima Woitiula,
jednak zdecydowanie to Krzesinska tanczona przez Ebihare wybila si¢
na plan pierwszy sposréd wszystkich solistow, nie tylko poprzez
popisowo wykonane fuettes podczas kody III aktu, ale za
dramaturgiczng interpretacje postaci.

Nowe Jezioro labedzie wydaje si¢ pelne rozmachu 1 kolorytu

OPERA
NARODOWA NARODOWY

historycznego, jednak znajduja si¢ w nim sceny zbyt dlugie, tak jakby ——

choreografia na sil¢ wypelniala muzyczng warstwe dzieta. Pomimo

tego tancerze Polskiego Baletu Narodowego pokazuja swojg klase 1
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poziom techniczny dajac zadowolenie Jezioro tabedzie (premiera 20.05.2017, Teatr Wielki-Opera Narodowa w Warszawie)

widzom. Reinterpretacja historii ksiecia Balet w trzech aktach z prologiem i epilogiem

Zyefiyda, powiazanic jej z miloscia do Krzysztof Pastor - Choreografia (z wla[czenien.l sekwencji tradycyjnych)‘
Nowe libretto: Pawet Chynowski

polskiej tancerki Krzesinskiej, jest Muzyka: Piotr Czajkowski

intrygujacym zabiegiem zachgcajagcym do Alexei Baklan - Dyrygent
odwiedzin w Teatrze Wielkim — Operze Luisa Spinatelli - Scenografia i kostiumy
Narodowej. Simonetta Lysy - Asystentka choreografa (realizacja sekwencji tradycyjnych)

Steen Bjarke — Swiatla

Carewicz Niki - Vladimir Yaroshenko

Alix-Odetta - Chinara Alizade

Matylda Krzesinska - Yuka Ebihara

Huzar Wotkow - Maksim Woitiul

Olga Prieobrazenska - Emilia Stachurska

Car Aleksander - Robert Bondara

Caryca Maria - Dominika Krysztoforska

Krzesinski - Carlos Martin Pérez

cztery tabedzie - Aneta Zbrzezniak, Dagmara Dryl, Yurika Kitano i Ewa Nowak

oraz zespot Polskiego Baletu Narodowego

nazywo L. pl

Bolshoi Ballet Live to 8 spektakli
baletowych prezentowanych na zywo lub
w retransmisjach ze sceny moskiewskiego
Teatru Bolszoj w sezonie od pazdziernika

do czerwca

PRZEDSTAWIENIA SEZONU
2017-18

22.10.2017 | niedziela | 17:00 |
LIVE Korsarg :
26.11.2017 | niedziela | 16:00 | REEC
Poskromienie ztosnicy

17.12.2017 | niedziela | 16:00 | REC
Dziadek do orzéehow

21.01.2018 | niedziela | 16:00 |
LIVE RomeoiJulia

04.02.2018 | niedziela | 16:00 |
REC Dama kameliowa

L)\




Autorzy numeru 3/2017

Anna Banach - polonistka, nauczycielka wiedzy o kulturze, teoretyk i historyk tanca. Wykladowca Akademii Muzycznej
w Lodzi na kierunku Choreografia i techniki tanca. Zwigzana jako tancerz, choreograf iinstruktor tanca z Teatrem Tanca
PRO. Cztonkini Kota Naukowego Teorii Tanca na UMFC, wspotpracuje z IMiT w Warszawie. Interesuje si¢ kulturg

wspolczesng w tym szczegodlnie teorig tanca 1jego zwigzkami z innymi dziedzinami sztuki.

Katarzyna Gardzina-Kubala - krytyk muzyczny 1 baletowy. Absolwentka Wydziatu Lingwistyki Stosowanej i Filologii
Wschodniostowianskich na Uniwersytecie Warszawskim i podyplomowych studiéw dziennikarskich na tej samej
uczelni (2002). Swoja wiedze o balecie uzupetiata na podyplomowych studiach Teorii Tanca. Wspolpracowata z
wigkszoscig fachowych polskich czasopism muzycznych, publikuje w programach teatralnych do spektakli baletowych
oraz w prasie lokalnej. Opracowala cykl 25 felietondéw z historii 1 teorii tafica w ramach kolekcji ,, Taniec 1 balet”, wydanej
przez wydawnictwo AGORA. Wspotautorka serii ksigzek dla dzieci Bajki baletowe 1 autorka baletowego bloga ,,Na
czubkach palcow”. W latach 2008-2010 pracowata na stanowisku sekretarza literackiego Teatru Wielkiego — Opery
Narodowej. Od 2010 jest statym wspotpracownikiem Instytutu Muzyki i Tanca.

Marianna Jasionowska - redaktor naczelna. Doktor nauk spotecznych, absolwentka Wydzialu Pedagogicznego
Uniwersytetu Warszawskiego oraz Podyplomowych Studiéw Teorii Tanca Uniwersytetu Muzycznego Fryderyka
Chopina w Warszawie. Pracowala na Uniwersytecie Muzycznym Fryderyka Chopina, obecnie wspolpracuje z Instytutem
Sztuki PAN. Jej zainteresowania badawcze obejmujg histori¢ tanca, histori¢ nauczania i edukacji tanecznej, wspolczesne

wychowanie przez taniec.

Ewa Kretkowska - magister filologii polskiej, absolwentka Wydziatu Polonistyki Uniwersytetu Warszawskiego.
Ukonczyta studia podyplomowe z zakresu historii sztuki w Collegium Civitas oraz Podyplomowe Studia Teorii Tanca na
Uniwersytecie Muzycznym im. Fryderyka Chopina w Warszawie. Autorka publikacji w ksigzkach pokonferencyjnych
(m. in. "Wokot Freuda i1 Lacana. Interpretacje psychoanalityczne", Warszawa 2009; "Spojrzenie - spektakl - wstyd",
Warszawa 2011). Czlonkini Polskiego Forum Choreologicznego. Nauczycielka 21 Spolecznego Liceum

Ogolnoksztatcacego im. Jerzego Grotowskiego w Warszawie.

Marta Miick - tancerka, nauczyciel tanca, doktorantka w Instytucie Filozofii i Socjologii Uniwersytetu Pedagogicznego
w Krakowie. Absolwentka Podyplomowych Studiow Teorii Tanca na Uniwersytecie Muzycznym Fryderyka Chopina w
Warszawie. Z wyroznieniem ukonczyla Migdzynarodowg Szkote Tanca Wspotczesnego IWANSON w Monachium.
Tanczyta nie tylko na polskich scenach, ale rowniez w Finlandii, Danii oraz Niemczech, obecnie zwigzana z krakowskim

zespotem Art Dance Company.

Marta Seredynska — Absolwentka wiedzy o teatrze oraz mediéw interaktywnych i widowisk Uniwersytetu im. Adama
Mickiewicza w Poznaniu, a takze polityki spotecznej Uniwersytetu Warszawskiego. Recenzentka tanca i teatru,
publikowata m. in. w ,,Didaskaliach”, na portalu TaniecPOLSKA.pl, w Internetowym Magazynie , Teatralia”.

Wspotpracowata takze m.in. z Malta Festival, Fundacjg Warsaw Bauhaus, Teatrem Polskim w Poznaniu.

Izabela Stando - absolwentka wydziatu polonistyki UJ oraz podyplomowych studidw z zakresu teorii tanca na
UMFC w Warszawie. Na co dziefn nauczyciel polonista w liceum. Krytyka tanca zajmuje si¢ od 2008 roku.
Wspotpracowata z gazetg festiwalowa Pulse Dance portalem TaniecPOLSKA.pl. Jest instruktorem tanca

wspolczesnego, prowadzi zajecia dla dzieci 1 dorostych. Jej mitoscig jest teatr tanca.

Ernest Szymanski — absolwent Kulturoznawstwa na Uniwersytecie Marii Curie-Sklodowskiej w Lublinie, w latach
2011 — 2013 stuchacz Podyplomowych Studiéw Teorii Tanca na Uniwersytecie Muzycznym Fryderyka Chopina.
Tancerz 1 instruktor tanca w Zespole Piesni i Tanca ,,Lublin” im. W. Kaniorowej. Jego zainteresowania dotycza

edukacji tanecznej, polskich tancéw ludowych oraz historii tanca 1 baletu.
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