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Wstuchac sie
w krzyk

W polskiej historii tanca jest wiele bialych
plam, a przyczyny takiego stanu rzeczy s3
wielorakie. Z tym wi¢kszg radoscia nalezy
wita¢ proby zapisania pustych miejsc.
Zwlaszcza jeSli sa one tak interesujace,
jak spektakl Stowarzyszenia i Kolektywu
Format Zero ,,Po Krzyku” poswiecony
Poli Nirenskiej

Biografia Nirenskiej, urodzonej w 1910
roku, stanowi przyktad zyciorysu ztamanego
przez XX wiek, tragicznie sprzgzonego z
miazdzacg Historiag. Wychowanej] w
ortodoksyjnej rodzinie zydowskiej Poli
nietatwo byto uzyska¢ zgode rodzicow na
nauke tanca, a nast¢pnie na wyjazd do szkoty
Mary Wigman. Na niewatpliwych
sukcesach, ktore odniosta jako tancerka i
choreografka w latach 30., cieniem potozyt
si¢ nazizm (niemiecki) 1 antysemityzm
(niemiecki 1 polski). Nirenska opuscila
Polsk¢ jeszcze w 1934 r. 1 przez Wieden
(wspolpraca z Rozalig Chladek), potem
Wiochy (angaz w Operze Florenckiej), udata
si¢ do Londynu (na zaproszenie Kurta
Joossa 1 Sigurda Leedera). II wojna
Swiatowa przypadla na najwazniejsze lata

Vlarcin Woloszczak

fot.Marcin Woloszczak

zycia artystki. W 1949 Nirenska przeniosta
si¢ do Stanow Zjednoczonych. Miata 39 lat,
nurt tanca wyrazistego odchodzil w
zapomnienie (rowniez z powodow
politycznych), na karier¢ odpowiadajaca jej
rzeczywistemu potencjalowi bylo juz za
pozno.

W USA Nirenska prowadzita wtasng
szkote tanca, tworzyla choreografie,
wystepowata, ale jednoczes$nie nie
podzwigneta sie nigdy z traumy Shoah (w
obozie zagltady w Treblince zginegta jej
ukochana siostra). Jej pozegnaniem z
tancem byta ,,Tetralogia Holocaustu”
(1990), ktorej trzecia czg$¢ nosi tytut taki
sam jak choreografia, ktéra przyniosta
Nirenskiej sukces na wiedenskim
konkursie w 1934 roku—,,Krzyk”.

Spektakl Kolektywu Artystycznego
Format Zero zatytutowany ,,Po Krzyku”
(2016) podejmuje dialog z dziedzictwem
Nirenskiej na réznych plaszczyznach. W
kilku obrazach przedstawia losy tancerki,
jednoczesnie wystrzegajac si¢ prostej
fabularyzacji. Punktem wyjscia bowiem
nie byto libretto, ale sam ruch, proba
docieczenia, jak tanczyta Nirenska.

Autorka choreografii — Iwona Wojnicka —
okres$la swoja metod¢ pracy jako
choreologie empiryczng. Bazuje ona na
doglebnym poznaniu sposobu tworzenia
Nirenskiej, wywodzacego si¢ z nie-
mieckiego Ausdrucktanz, 1 potaczenia go z
wiedzg czerpang ze zdjec¢, opisOw 1 nagran
przedwojennych spektakli. Praca ta ma
czesto charakter komparatystyczny i opiera
si¢ na informacjach nie tylko bezposrednio
dotyczacych Nirenskiej, ale roOwniez jej
nauczycielek, wspotpracownic 1 wspot-
pracownikow. Mozna zatem powiedzieC,




ze ,,Po Krzyku” jest w rownej mierze
efektem badania naukowego i kreacja
artystyczng. Kreacja, na ktorg sktadajg sie:
choreografia, muzyka (skomponowana na
potrzeby spektaklu przez Indie¢
Czajkowska), scenografia i1 $wiatta
(rezyseria $wiatet: Roman Wozniak).
Spektakl ma charakter bardzo kameralny —
oproécz Iwony Wojnickiej tancza Gosia
Gajdemska i India Czajkowska — a zarazem
cato$¢ odznacza si¢ niezwykla
sugestywnoscig. Tancerki (zwtaszcza
Wojnicka) doskonale realizujg zatozenia
tanca wyrazistego. Zaden ruch ani gest nie
jest nieznaczacy czy zbedny. Zaden nie jest
wylacznie ozdobnikiem Ilub popisem
technicznych mozliwosci (przy czym takie
postugiwanie si¢ cialem paradoksalnie
swiadczy wlasnie o mistrzowskim
opanowaniu techniki).

Kazdy kolejny obraz sktadajacy sie na
spektakl stanowi odrebng calos$¢ 1 ukazuje
dany etap biografii Nirefiskiej — od
sielskiego dziecinstwa po samobojczy skok
z okna apartamentowca. Choreografia jest
wiec budowana wokoét konkretnego
motywu fabularnego, ale takze wokot
motywu ruchowego, ktéry pojawia si¢ na
poczatku, a nastgpnie zostaje
rozbudowywany (technika przywotujaca
skojarzenia z powstalg rowniez na poczatku
XX wieku awangardowa koncepcja
poematu rozkwitajacego Tadeusza

fot.Marcin Woloszczak

Peipera). Taniec staje si¢ przy tym czyms
na ksztatt filozoficznej medytacji —
zglebianiem problemu ruchowego.
Stworzenie spektaklu na podstawie zycia 1
tworczos§ci tancerza/tancerki czy
choreografa/choreografki nie jest oczywiscie
pomystem oryginalnym, wystarczy
pomysle¢ o Wactawie Nizynskim, ktorego
posta¢ inspirowata wielu tworcow. Co istotne
jednak, to fakt, ze geniusz pierwowzoru lub
porywajacy zyciorys bardzo rzadko staje si¢
automatycznie warto$cig nadbudowanego na
nim spektaklu. W przypadku ,,Po Krzyku”
nie ma takich watpliwosci. Dzieje si¢ tak
dlatego, ze Nirenska i jej dokonania nie byty
wylacznie tematem opowiesci czy
pretekstem do jej snucia. Tworczynie
spektaklu weszly z autorka ,,Krzyku” w
arcyciekawy dialog. Przedstawily postac
Nirenskiej w calym spektrum jej
skomplikowanego zycia, przede wszystkim
przyblizyly jej sposob mys$lenia o tancu.
Stworzyty przy tym spektakl odznaczajacy
si¢ wysokim poziomem artyzmu.

Ewa Kretkowska
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Powrot do Ziemi obiecanej

Historia XIX-wiecznej przemyslowej Lodzi
ma w sztuce swoje wybitne reprezentacje.
Sa nimi panoramiczna i antyurbanistyczna
powies¢ Wiladyslawa Stanistawa Reymonta
oraz nominowany do Oscara w Kkategorii
filmu nieanglojezycznego w 1976 roku
obraz Andrzeja Wajdy. To dziela
powszechnie znane. Wydaje sie, ze
lodzianie chcieliby do tego dyptyku
dolaczy¢ baletowq wizje o miescie ,,krolow
bawelny” Gray’a Veredona, ktora po raz
kolejny powraca na afisz Teatru Wielkiego.

Wielbiciele tworczosci Reymonta z calg
pewnoscig pami¢tajg stowa wypowiedziane
przez Karola Borowieckiego: ,,Tak, ja nie
mam nic, ty nie masz nic, on nie ma nic |...]
To razem mamy tyle, zeby zatozy¢ wielka
fabryke” albo tez ekspresyjne opisy
t6dzkiego przemystowego krajobrazu.
Trudno tez nie zachwyci¢ si¢ genialng
Kaling Jedrusik w roli Lucy Zuker w filmie
Wajdy, w ktorym zreszta wielu aktoréw
stworzyto wybitne kreacje. Jak moze wigc
dziwi¢ fakt, ze nowozelandzki choreograf
Gray Veredon, przy okazji swoich
kolejnych wizyt na Lodzkich Spotkan
Baletowych oraz licznych produkcji dla
t6dzkiej sceny operowej coraz bardziej

fot. Chwalistaw Zielinski.

fot. Chwalistaw Zielinski.




fot. Chwalistaw Zielinski.

ulegal fascynacji historia miasta 1 jego
mieszkancoOw oraz dzietami Reymonta i
Wajdy? Swiadczy o tym podjeta przez
choreografa proba przeczytania
niemieckiego przektadu Ziemi obiecanej z
1916 roku napisanego gotykiem oraz
decyzja o przetozeniu historii trzech
przyjaciol: Karola Borowieckiego, Moryca
Welta 1 Maksa Bauma marzacych o
zatozeniu fabryki i zdobyciu fortuny, na
scen¢ baletowa. Projekt ten zostat
zrealizowany w 1999 roku 1 od tamtej pory
przedstawienie, co jaki$ czas, na prosby
publicznosci, jest wznawiane.

Opracowujac inscenizacj¢, choreografi¢ 1
muzyke Veredon znaczaco inspirowat si¢
wspomnianymi dzielami Reymonta 1
Wajdy, co zostato zreszta zaznaczone w
programie zapowiadajacym wieczOr
baletowy. Na podstawie ich dziet opracowat
libretto, ktore wiele czerpie zaréwno z

powiesci, jak 1 filmu. Te wplywy sa
widoczne zaréwno w akcji dramatycznej
skonstruowanej w oparciu 0 najwazniejsze
watki zawarte w powie$ci Reymonta oraz w
sposobie budowania napi¢cia 1 dramaturgii
widowiska, co zauwazy¢ mozna w sposobie
montazu kolejnych scen baletu. Operuje on
wyrazistymi kontrastami, naglymi
zwrotami akcji 1 nerwowym rytmem,
oddajacym atmosfere i tempo Zycia miasta,
w ktorym przede wszystkim robi si¢
interesy 1 zarabia pienigdze, czesto kosztem
spotecznego wyzysku. Mamy wigc
taneczne obrazy przedstawiajace miasto i
thumy robotnikéw pedzacych do pracy,
sceng¢ z tkalni, w czasie ktorej jej wlasciciel
— Kessler probuje w podty sposdb
wykorzysta¢ Zoske, jedng z pracownic;
otwarcie fabryki kiedy to spotykaja si¢
wyzyskiwacze z wyzyskiwanymi, wreszcie
scen¢ ekscytujacej podrozy 1 zerwania

fot. Chwalistaw Zielinski.
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romansu mi¢edzy Karolem a Lucy oraz
podpalenie fabryki. Odr6zniaja si¢ od nich
wizje sielskiego zycia na wsi, a takze obrazy
z zycia lodzermenschow — S$rodowiska
burzuazji przemystowe;j. Sceny balu 1 wizyta
w teatrze ukazuja mialko$¢ zycia
fabrykantow, dla ktorych miarg wartosci
czlowieka jest zdobyta przez niego fortuna i
sukces towarzyski. Do najbardziej
nastrojowych obrazoéw zaliczy¢ trzeba
liryczng scen¢ zerwania zar¢czyn Anki z
Borowieckim oraz moralny upadek 1
samotno$¢ gldwnego bohatera. Ziemie
obiecang Veredona dopeitnia znaczacy
epilog, bedacy wyobrazeniem wspotczesnej
industrialnej] todzi, ktorej mieszkancy
pamigtajac o swojej przesztosci, jedno-
cze$nie chcag budowaé swojg tozsamos¢ w
oparciu o idee dynamicznego rozwoju i
ksztaltowania nowoczesnego spoteczenstwa.

fot. Chwalistaw Zielinski.
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fot. Chwalistaw Zielinski.
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Obsada 1 grudnia 2017:

Karol: Gintautas Potockas
Maks: Dominik Senator

Moryc: Mateusz Kubiak

Anka: Valentyna Batrak

Lucy: Monika Maciejewska
Mada: Julia Sadowska
Podpalacz: Nazar Botsiy

Mela: Aleksandra Grys

Zosia: Bogumila Szalenczyk
Bucholtz: Tomasz Jagodzinski
(goscinnie)

Mendelssohn: Kyrylo Shcherban
Ojciec Zosi: Kyrylo Shcherban
Kessler: Wiktor Krakowiak-Chu
Edelman: Krzysztof Pabjanczyk
Zuker: Grzegorz Brozek

Ojciec Mady: Piotr Ratajewski
Ojciec Karola: Marcin Ciechowicz
Szpiedzy: Maciej Pletnia, Pawel
Kurpiel, Tomu Kawai, Yuki Itaya
muzyka z nagrania

Inspicjent: Anna Krzeminska




fot. Chwalistaw Zielinski.

Podazanie za akcja baletu znaczaco utatwia
streszczenie libretta zapisane w programie,
ale wérod widzow znajduje si¢ wielu takich,
ktorzy bez problemu rozpoznaja w
tanczacych postaciach swoich ukochanych
bohateré6w 1 ich historie. Zreszta
choreografowi udato si¢ zachowacd
roOwnowage pomigdzy trescig a forma
widowiska, tak aby dominantg
interpretacyjng byl przede wszystkim

fot. Chwalistaw Zielinski.

taniec, ruch sceniczny, pantomima i gra
aktorska, a przede wszystkim emocje, do
jakich pobudzaja. Na tym polega
oryginalno$¢ Ziemi obiecanej Veredona.

Przyzna¢ trzeba, ze motywy rewolucji
przemystowej, dynamicznego rozwoju,
pracy 1odzkich przadek czy rytmow
fabrycznych maszyn sa fantastycznym
materiatem do poszukiwania oryginalnych
rozwigzan choreograficznych. Taneczne

Podazanie za akcjg baletu znaczaco utatwia
streszczenie libretta zapisane w programie,
ale wsrod widzow znajduje si¢ wielu takich,
ktorzy bez problemu rozpoznaja w
tanczacych postaciach swoich ukochanych
bohateré6w 1 ich historie. Zreszta
choreografowi udato si¢ zachowad
rownowage pomigdzy trescig a formag
widowiska, tak aby dominantg
interpretacyjng byl przede wszystkim
taniec, ruch sceniczny, pantomima 1 gra
aktorska, a przede wszystkim emocje, do
jakich pobudzaja. Na tym polega
oryginalno$¢ Ziemi obiecanej Veredona.

Przyznaé trzeba, Zze motywy rewolucji
przemystowej, dynamicznego rozwoju,
pracy todzkich przadek czy rytmow
fabrycznych maszyn s3 fantastycznym
materialem do poszukiwania oryginalnych
rozwigzan choreograficznych. Taneczne
sceny z udziatem robotnikdw nacechowane
sg automatyzmem, mechaniczng precyzja i
oczywista w tym przypadku monotonia,
mantrycznos$cig. Parafrazujagc Boro-
wieckiego, kazdy z tancerzy ,,jest jednym z
milionow kotek [...] a wszystko polega na
najdoskonalszym funkcjonowaniu, na
prawidtowosci 1 zgodno$ci”. W tych
sekwencjach mozemy szukaé tez
podobienstw do baletéw futurystycznych
Giacommo Balli. Inny epizod, ktory
rOwniez opiera si¢ O zautomatyzowany
ruch, a przykuwa uwage glownie ze
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najdoskonalszym funkcjonowaniu, na
prawidlowos$ci 1 zgodno$ci”. W tych
sekwencjach mozemy szukaé tez
podobienstw do baletow futurystycznych
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fot. Chwalistaw Zielifiski.

przy krosnach. Baletowa konwencja nie
pozwala do konca ukaza¢ potu, zmegczenia i
potwornego znuzenia monotonig codziennej
egzystencji.
Sa jednak w tym spektaklu sceny bardzo
gwattowne, ekspresyjne 1 silnie
oddziatujace na emocje widza: to
sekwencje w czasie ktorych pojawia si¢
Podpalacz, zwiastujacy poédzniejsza
katastrof¢ — spalenie fabryki ,todzkich
braci”, to takze mitosny duet rozstania Lucy
Zukerman i1 Karola Borowieckiego czy
proba gwattu na jednej z przadek.
Szczegolnie emocjonujacy wydaje sig
taniec bytych kochankow. Poprzez
zastosowanie wspolczesnej techniki tanca
artystom doskonale udato si¢ pokazaé
wyniszczajacg 1 destrukcyjng moc
zakazanego uczucia. To pas de deux pelne
73dzy, namigtnos$ci 1 rezygnacji.

7Z obrazem klasy robotniczej
kontrastuje sposob przedstawienia 16dzkich
fabrykantow. Zbiorowe sceny balu w
patacu Edelmana i wystawienia wodewilu
w miejskim teatrze petne s3 rozmachu i
elegancji. Ukazuja $wiat wielkich jako
enklawe przepychu, a jednoczes$nie miejsce
intryg, romansow i brudnych interesow. Ten
blichtr dodatkowo podkreslajg wykwintne
kostiumy i gigantyczne arrasy, stanowigce
tlo dla tanecznych klasycznych popisow.
Ten sam sens wyraza rOwniez scena z
teatralnymi marionetkami, ktére moga

fot. Chwalistaw Zielinski.

sceny z udziatem robotnikéw nacechowane
s3 automatyzmem, mechaniczng precyzja i
oczywista w tym przypadku monotonia,
mantryczno$cig. Parafrazujac Boro-
wieckiego, kazdy z tancerzy ,,jest jednym z
milionow kotek [...] a wszystko polega na
najdoskonalszym funkcjonowaniu, na
prawidtowosci 1 zgodnosci”. W tych
sekwencjach mozemy szukaé tez
podobienstw do baletow futurystycznych
Giacommo Balli. Inny epizod, ktory
réwniez opiera si¢ o zautomatyzowany ruch,
a przykuwa uwage gtownie ze wzgledu na
wysmakowang wizualnie oprawe, to scena z
udziatem pracownic tkalni. Kazda z
tancerek trzyma w dloniach napieta nic,
przedze Iniang, ktorej drugi koniec znika
gdzies poza prawa kulisa, jakby potaczony z
niewidocznymi mechanicznymi krosnami.
Powstat bardzo wymowny obraz,
symbolizujacy cigzki los mtodych kobiet,
zatrudnionych przy przemystowej produkcji
tkanin, nierozerwalnie potaczonych z
bezduszng maszyng. Choreograf skupit si¢
tutaj na wyrazie estetycznym i zbudowaniu
cieckawej kompozycji ruchowej, ktorej
istotnym elementem sg nici, tworzace w
przestrzeni rozmaite rysunki.

Mimo wszystko wtokniarki z Ziemi
obiecanej raczej nie przypominaja
fabrycznej dziewczyny ze znanej juz w
latach 30. XX wieku smetnej piosenki o
pracownicy Scheiblera, ktora stracila zycie

wyobraza¢ sztuczno$¢ 1 miatkos¢ petlnego
pozoréw i fatszu zycia.

Dopetnieniem choreograficznej wizji Ziemi
obiecanej sa pojawiajace si¢ w trakcie
spektaklu wizualizacje ukazujace histori¢
Lodzi z przetlomu wiekow: ulice nedzy,
kominy fabryczne, maszyny przemystowe,
takze przejmujaca wedrowka ogromnej fali
ludnos$ci napltywowej, ktora w pogoni za
lepszym zyciem uwierzyta w mit, majacy
poczatek w starotestamentowe] Ksiedze
Wyjscia. Na zasadzie ostrego dysonansu
pojawiaja si¢ natomiast wnetrza palacu
Izraela Poznanskiego, pigkne ogrody i
wspaniala bujna przyroda kontrastujaca z
toksycznymi wyziewami miasta. Spektakl,
ktory konczy finalowy taniec
wspotczesnych ludzi, moze 1 samych
todzian, rowniez w planie filmowym odnosi
si¢ do terazniejsze] wizji miasta 1 jego
mieszkancow, przemieszczajacych si¢
niejednokrotnie szlakiem tdédzkich
fabrykantow. By¢ moze maja oni w pamigci
te wielokulturowa tozsamos$¢ swojej ,,matej
ojczyzny”, cho¢ buduja juz inng, nowa
rzeczywistosc.

Powr6t Ziemi obiecanej na sceng Teatru
Wielkiego w Lodzi jest w sensie
artystycznym zdecydowanie udanym
zabiegiem. Kolejne pokolenia todzian z
pewnoscia beda cheiaty spojrzec na historie
swojego miasta rOwniez przez pryzmat tego
skonstruowanego w znakomity sposob




widowiska. Co nie oznacza, ze jest to
wydarzenie tylko i wytacznie o lokalnym
zasiggu. Z pewno$cig zainteresuje tych
wszystkich entuzjastow baletu, ktorzy
poszukuja w tej formie sztuki nie tylko
romantycznych i fantastycznych watkow,
ale tez inscenizacji budujacych wyrazny
zwigzek z teatrem, a w warstwie narracyjnej
odwotujacych si¢ do tematow wspot-
czesnych lub takich, jak w przypadku
todzkiego widowiska, ktéore w znaczacy
sposob zdeterminowaly dzieje najnowsze.

Anna Banach

fot. Chwalistaw Zielinski.

Ziemia obiecana

balet w dwoch aktach inspirowany powiescia Wiladystawa Stanistawa
Reymontai filmem Andrzeja Wajdy

Teatr Wielki wlodzi, 26.11.2016

prapremiera: Teatr Wielki w Lodzi, 22.05.1999

kompozytor: Franz von Suppé 1 Michael Nyman

inscenizacja, choreografia, opracowanie muzyczne: Gray Veredon
scenografia: Irena Bieganska

kierownictwo muzyczne: Tadeusz Koztowski

rezyser filmu video: Jarostaw Marszewski

fot. Chwalistaw Zielinski.




DLACZEGO
MEZCZYZNI (NIE)
TANCZA...

O istocie tanca, pasji tworzenia,
osobowosci, plciowosci 7 Dominikiem
Wieckiem rozmawia Elzbieta Pastecka

Skad u mlodego chlopaka pomyslt na
nieprzystajacy pono¢ mezczyznie zawod
tancerza?

Za sprawa mamy, ktora zapisata mnie na
zajecia tanca towarzyskiego, kiedy miatem
8lat...

Czy bylo to wtedy Twoje jedyne hobby?

Oczywiscie, ze nie. Jak prawie kazdego
mtodego chtopaka interesowaty mnie takze
rézne dyscypliny sportu, a szczeg6lnie
plywanie, stad wkrotce poswiecitem sig i tej
dziedzinie, odnoszac w niej nawet pewne
sukcesy. Jednak momentem przelomowym,
ktory zdecydowal o moim artystycznym
zawodzie, stal si¢ udany casting do
realizowanego przez dziatajacy w
Swietochtowickim Domu Kultury teatr
mtodziezowy spektaklu ,,Blekitny Zamek”
wg powiesci L.M. Montgomery. Spektakl w
réwnym stopniu korzystat ze stowa, ruchu i
plastyki ciata, stad z miejsca miatem okazj¢

pozna¢ kilka technik tworczych. Miatem

wtedy 15 lat. Tak si¢ rowniez ztozyto, ze w
tym samym czasie tata kupit sobie aparat
fotograficzny (NIKON D90), ktorego ...nie
uzywal. I tak rozpoczela si¢ moja kolejna
zyciowa pasja - fotografowanie, ktore
rozbudzilo we mnie potrzebg tworzenia.

A wigc to fotografia a nie ruch (taniec)
byla tym decydujgacym impulsem?
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Tak! Fotografujac, czutem si¢ tworca, a
jako tancerz czy aktor teatru — jedynie
odtworca wizji osoéb prowadzacych grupy
zainteresowan. Fotografia trafita w moja
potrzebe tworzenia wiasnego, bedacego
zaprzeczeniem rzeczywistosci, nierealnego
swiata. Nagle uswiadomitem sobie, iz to nie
imitowanie rzeczywistosci tylko jej
przeksztalcanie lezy w gestii moich
tworczych zainteresowan. Fotografowalem
wylacznie ludzi, jako ze poza, emocje i

ciato sg dla mnie elementem sztuki.

Hmmm... Jednak ta rozmowe¢ prowadze¢
ztancerzem a nie z fotografikiem...

Przez caly czas dzialam dwutorowo.
Podczas trzyletniego okresu w liceum
nastgpito utrwalenie mojej fotograficznej
pasji. Zaczatem tworzy¢ wlasne sesje
zdjeciowe, a jednocze$nie nieprzerwanie
udzielatem si¢ w teatrze. Tak si¢ zlozyto, iz
kolejny spektakl - miatem wtedy 16 lat -
zawieral scen¢ taneczng. Z dzisiejsze]
perspektywy widze, ze prosta i
nieskomplikowang technicznie, jednak
wtedy zrobila ona na mnie ogromne
wrazenie; do tego stopnia, iz po
rozpadnigciu si¢ grupy nie wyobrazalem juz
sobie zycia bez wykonawczej dziatalnosci
artystycznej. SzczeSliwie dziatat w
Chorzowie zespot tanca wspolczesnego
TENDI, do ktorego wkrotce si¢ zapisalem.

I pewno byle§ w nim jedynym chlopakiem?

Byto nas ...dwoch. Na ponad dwadzie$cia
dziewczat...

Syndrom naszych czasow?
Widze to w ten sposob, iz w dzisiejszych

czasach mezczyzni obawiajg si¢
okazywania wrazliwo$ci i uczud.

Wigkszos¢ ludzi ulega presji niepisanej
zasady dostosowywania si¢ do
ogodlnospotecznych norm, robiac to
oczywiscie dla poczucia bezpieczenstwa.
Przystosowalno$¢ bardzo utatwia zycie —
niewielu ma odwage zy¢ na swoj wlasny
sposoOb. Zreszta obowigzujace od wiekow
normy wymagaja od mezczyzny sily i
dominowania a od kobiety lagodnosci i
uleglosci. I ten stereotyp w zasadzie si¢ nie
zmienia.

Ale przeciez w tafncu rowniez niezbedna
jest sila, a przy tym kondycja,
wytrwalosé, a nawet pewna doza agresji—
cechy typowo meskie...

Jak to moOwia: ,taniec tagodzi obyczaje”,
zatem u tanczacego czlowieka ta sita i1
agresja roOwnowazone s3 wrazliwoscia,
ktéra — mimo oczywistego wysitku uktadu
kostno-migéniowego — wymaga przede
wszystkim sily umystu 1 wyobrazni
tworczej. A w ogdle to tzw. silni mezczyzni
oraz ulegte kobiety bynajmniej nie traktuja
tanca jako przejawusity...

...przypisujac mu niemeskosé...

...bo nie rozumieja jego istoty, jego
antropologicznych uwarunkowan. Taniec
jest biologiczng potrzeba kazdego

cztowieka, nawet najbardziej agresywnego.
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Dla mnie, osoby tagodnej, juz samo wejscie
na scen¢ 1 pokazanie widzom mojej
prawdziwej natury, mojej wrazliwosci, jest
oznaka niezwyktej sity. Czuje si¢ silny juz
chociazby z racji tego, iZ mam odwage
podaza¢ wilasng $ciezka i nie wpisywac si¢
w ogdlnie obowigzujacy nurt obyczajowy.

Czyz jednak nie jest tak, ze owa
wrazliwo$¢ jest po prostu przypisana
kobietom genetycznie, tak jak agresja
mezczyznom?

...raczej stereotypowo... Wrazliwo$¢ nie
ma ptci; jednak w $wiecie, ktory faworyzuje
silg, agresj¢ 1 zZyciowy spryt, czesto
pozostaje zanegowana, wstydliwie ukryta.

Obserwujac od kilku dekad feminizacj¢
tanca, odnosze¢ wrazenie, iz Kkobiety
szukaja sobie w ten sposéob miejsca w
agresywnym meskim Swiecie. Stad ta ich
maniakalna niemal cheé tanczenia mimo
braku ku temu jakichkolwiek pre-
dyspozycji, talentu, wyobrazni, ze o
harmonijnej sylwetce nie wspomne.

Taniec wspoélczesny jest tak obszerna,
oferujaca nieskonczone mozliwosci,
dziedzina, iz znajdzie si¢ w nim miejsce dla
kazdego. Oczywiscie jesli w gre wchodzi
taniec klasyczny z jego niewyobrazalnie
trudng technikg i najwyzszymi wymogami,




fot. Marta Ankiersztejn




brak warsztatu z miejsca dyskwalifikuje;
sam zresztg potgpiam nieudolnosé 1
amatorszczyzn¢ takich wykonawcoOw na
scenie. Nie ulega watpliwos$ci, ze
postugiwanie si¢ okre$long technika, czy to
tanca klasycznego czy modern, wymaga
rzetelnego opanowania warsztatu. Jednak w
tancu wspodlczesnym rzecz ma si¢ nieco
inaczej: liczy si¢ przede wszystkim -
przynajmniej dla mnie - osobowos$¢
wykonawcy oraz koncept (w tym przekaz)
dzieta, czy bedzie to grupowy spektakl czy
etiuda solo. Dane mi byto oglada¢ wiele
uktadow tanecznych, w ktdorych
umiejetnosci natury warsztatowej nie miaty
wiekszego znaczenia: prace przemawiaty i
ujmowaty pomystem, kreatywnoscia,
zaskakujagcym podejsciem do wlasnego
ciata. Z moich doswiadczen wynika, iz zbyt
czgsto technika ogranicza wyobraznig,
zamyka zamiast otwiera¢ na coraz to nowe
mozliwo$ci, na natur¢ samego ruchu. Jako
przyktad odwotam si¢ do mojego pobytu
stypendialnego sprzed trzech lat w
Folkwang Universitdt der Kiinste w
Niemczech. Technicznie bylem najstabszy
z catego migdzynarodowego grona
studentow, jednak kiedy przyszto do
prezentacji wtasnych prac choreogra-
ficznych, okazatem si¢ jednym z
najlepszych —na braki warsztatowe w ogole
nie zwrocono uwagi; podziwiano pomyst,
wyobrazni¢ 1 samg kreacj¢... Stworzona
wtedy solowa etiuda pt. ,,Ztota rybka”

fot. Piotr Jaruga

zostala jedyng polska pracag zakwali-
fikowang przez jury do $cistego finatu Solo
Dance Contest w Gdansku, oraz zdobyta
nagrody podczas festiwali tanecznych w
Krakowie i w Budapeszcie

Jednak po tym, co zobaczylam w solowej
etiudzie ,,Dominique”, Twojemu
warsztatowi (i sylwetce) trudno co$
zarzucic...

Wydaje mi si¢, ze przeceniasz moje
umiejetnosci. Czesto dos¢ dotkliwie
odczuwam moje braki warsztatowe, gdyz
daleka od doskonatosci technika utrudnia
mi przekazanie ciatem tego wszystkiego, co
umyst sobie wymysli. Nawet najlepszy
koncept spala na panewce, jesli ciato
zawodzi. Totez przy kazdej okazji ciezko
pracuje¢ nad samodoskonaleniem zaréwno
fizycznym jak i psychicznym.

Kto mial najwi¢kszy wplyw na
ostateczna decyzj¢ obrania przez Ciebie
zawodu tancerza?

Najbardziej ukierunkowata mnie 1
uksztaltowala moja obecna szkota, ktorej w
czerwcu br. (2016 — przyp. redakcji KT)
zostaj¢ absolwentem, czyli Wydziat Teatru
Tanca krakowskiej PWST w Bytomiu.
Zmienita catkowicie mdj sposob myslenia o
sztuce (nie tylko zresztg tanecznej) oraz o
moich od niej oczekiwaniach. Poznatem
tam wielu studentow, oddanych bez reszty
swej pracy, z ktéorymi chce nadal
wspotpracowac; miatem szczgs$cie do
nietuzinkowych wyktadowcoéw jak: Jacek
Luminski, Eryk Makohon czy Sylwia
Hefczynska-Lewandowska.

Podczas ubieglorocznego finalu
Konkursu Choreograficznego
Warszawskiej Platformy Tanca, ktorego
jury przewodniczyla sama Bozena

fot. Piotr Jaruga

dobytes I Nagrod¢ za
pomnianej juz etiudzie
choreografii Macieja
koczyle§ zarowno jury
wojg dojrzala, jak na tak
sretacja trudnego tematu
nujac odwazny, cho¢ nie
nsu i humoru, dyskurs z
przypisanej cztowiekowi
iudzie Dominika a ile

pektak]l w calosci oparty
iwosci 1 osobowosci.
je si¢ na sitach okresli¢
przynaleznos$ci do
turowej. Szukam nie tyle
ji. Scieraja si¢ we mnie
(a moze po prostu
i¢) bieguny: sity i
N tym ,,rozdwojeniu” bardzo
Je ciato, ktore Jako materiat i

[ ‘3""-‘:"’5:- ie daje mi niemal nieograniczone

nozliwo azania siebie samego z cala
A
0C3 1slabosc1q jednoczesnie.

= _nggkﬁje za rozmowe;'
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zedruk wyv wiadu zkwartalnika

: 2&5.—#: NAnr2(86) lato 2016.
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fot. Katarzyna Machniewicz

Dominik Wiecek, urodzony w 1992,
absolwent PWST Krakéw - Wydziatu Teatru
Tanca, student Uniwersytetu Im. Adama
Mickiewicza w Poznaniu. Wydziat Filologii
Polskiej 1 Klasycznej. Media interaktywne i
widowiska; stypendysta Folkwang
Universitat der Kunste w Essen. Wystepowat
m.in. w spektaklach: Ubu krol czyli Polacy w
rez. Jerzego Stuhra, Workingtitle: Ego w
chorografii Jeans'a van Daele'a, Kocham
tylko i wylgcznie calym sercem nie-
rozigcznie Magdalene w chor. Jacka
Luminskiego, lkaria w chor. Giorgia
Maddamma, Nesting w chor. Idana Cohena.
Podczas SoloDuo International Dance
Festival w Budapeszcie jego solo Ziota
rybka zostalo uznane za Best Solo Dance
Performance 2015 oraz uzyskato nagrodg
publicznosci. W 2015 roku za wykonanie
solowej etiudy Dominique w choreografii
Macieja Kuzminskiego otrzymal kolejno:
Nagrode Publicznosci oraz II miejsce
przyznane przez jury na Solo Dance Contess
'15 Gdanskiego Festiwalu Tanca; pierwsza

nagrod¢ Konkursu Choreograficznego

Warszawskiej Platformy Tanca; wyrdznienie
od jury w skfadzie Zofia Rudnicka, Witold
Jurewicz, Ryszard Kalinowski 1 w Tarnowie
na konkursie choreograficznym Festiwalu
Scena Otwarta. Etiuda prezentowana byla
takze podczas Jerusalem International Dance
Week 2015 oraz otrzymata dwie Nagrody
Publicznos$ci na prestizowym 20. Festiwalu
Solo-Tanz-Theater w Stuttgarcie. Obecnie

tancerz Polskiego Teatru Tanca, wystepuje w

biezacym repertuarze, m.in.: Zniwa w chor.

Iwony Pasinskie;, w tryptyku Wieczory
dziadowskie (Gorycz chor. Kaya
Kotodziejczyk, Niech zywi grzebig umartych
Aleksandra Dziurosz, Dziady kopia.doc
chor. Tomasz Bazan oraz Kornelia Lech,
Michat Przybyta, Pawetl Malicki, Dominik
Wiecek), LAMENT. Pamieci Tadeusza
Rozewicza chor. Ewa Wycichowska, Wo —
man w pomidorach chor. Yossi Berg.
Interesuje si¢ rowniez fotografig mody, a
Jjego prace fotograficzne publikowane byty
w magazynach w Polsce, w Wielkiej
Brytaniiiw USA.

fot. Katarzyna Machniewicz




Oskar Kolberg jako
prekursor polskiej
leksykografii tanca

Oskar Kolberg (1814-1890)
kojarzy si¢ przede wszystkim z
badaniami Kkultury ludowej. Malo
kto jednak wie, ze ten wybitny
ludoznawca byl rowniez jednym z
pierwszych polskich leksykografow
tafnca, w tym tanca scenicznego.

Wiedza muzyczna i etnograficzna
Oskara Kolberga, oraz do$wiadczenie
publicystyczne sprawity, ze to wlasnie jemu
zaproponowano przygotowanie haset do -
ukazujacej si¢ od 1859 roku - Encyklopedii
Powszechnej Samuela Orgelbranda,
bedacej zbiorem biografii kompozytorow i
wykonawcow, traktujacej o teorii 1 historii
muzyki, w koncu etnografii i geografii

krajowej. Braki kadrowe w szeregach

S. Orgelbranda
€ncyklopedja Powszechna

L e b= Tl R TR B T 0k 1 1]
PR TR S e P VR A
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Tom XIL

od Polskn do Rohnn

Karta tytulowa tomu XIlI Encyklopedii Powszechnej,
trzeciej i ostatniej sposrod encyklopedii wydanych
przez firme Samuela Orgelbranda w latach
1898?71904.
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redakcji spowodowaty, ze musial zajaé sie
takze hastami dotyczacymi - pokrewnego
sztuce muzyki - tanca. Z redakcja
Encyklopedii zwigzal si¢ zreszta stalg
wspotpracg wykonujac rowniez inne prace,
niekoniecznie zwigzane z jego gldéwnymi
zainteresowaniami.

Tematyka opracowanych przez
Oskara Kolberga haset poswigconych
tancowi rozpada si¢ na kilka dzialow. Na
pierwszym miejscu wymieni¢ nalezy hasta
ujmujace szersze zakresowo zagadnienia:
taniec (definicja zjawiska oraz jego podziat),
choreografi¢ rozumiang jako notacja tanca w
jej wersji renesansowe] 1 barokowej
francuskiej, w koncu tance polskie, pod
ktéorym to terminem ukrywaly si¢ zarowno
tance narodowe, ludowe polskie oraz
narodow zamieszkujacych wschodnie
terytoria dawnej Rzeczypospolitej. W tym
ostatnim zakresie Kolberg nawigzat do
publikacji Adama Naruszewicza,
Kazimierza Brodzinskiego, tukasza
Goflebiowskiego, Karola Czerniawskiego

oraz do zrédet pisanych, takich jak: kroniki

(Jana Dtugosza), pamig¢tniki (Jana
Chryzostoma Paska i Juliana Ursyna
Niemcewicza), kazania (Jozefa
Wereszczynskiego), ale przede wszystkim
dzieta literackie (Mikotaja Reja, Jana
Kochanowskiego, Hieronima Morsztyna,
Wespazjana Kochowskiego, Kaspra
Miaskowskiego, tukasza Gornickiego,
Jozefa Barttomieja Zimorowica, Adama
Mickiewicza). W zakresie szerzej
rozumianego tanca i jego notacji Oskar
Kolberg powolywal si¢ natomiast na
publikacje: Thoinot Arbeau, Carlo Blasisa,
Pierre'a Beauchampa, Jacques'a Bonneta,
Pierre'a Michon'a Bourdelota, Augusta
Bournonville'a, Luisa de Cahusaca, Rinaldo i
Fabricio Caroso, Wojciecha (Alberta)
Czerwinskiego, Jeana-Georgesa Noverre'a,
Adolfa Spiessa.

Szerzej omowione zostaly przez
Kolberga gatunki taneczne, przede
wszystkim polskie (drobny, krakowiak,
mazur, obertas, okragly, polonez), ale i te
nalezace do pozostatych narodéw

Rzeczypospolitej (byczek, dziol, hajduk,

ilustracja: fragment hasta Taniec

942 Tanlec

Taniec, Frzedstawienie wewncirznego nasiroju doszy 28 pomoog odpowie—
dnich pornszen ciala, stanowi zadanie i zasade sztuki tafcs. Dajac z jednrej
strony rozmailosd i stosowne wyrobienie, ruchom néy i towsrzyszgeym im wy=
gigeiom cialn, wige czlonkom wszelks mozebng tatwose, wpmwe, n skotkiem
tego milg dis oka symetryjg, i podnoszac le zalety 2 drugiej strony talentem
preedstawicieln, zdolnym przerozne fazy czy pochody uezocis, usposohienia
i sytuncyi za pomoea ryfmicznyeh rochdw wedle woli w jak najdotykalniejszy
(najplnstycaniejszy) preedstawic | wyrazid sposoh, wykszinteimy | podniesie=
my sztonke tanen do rzeda Szfuk pigknyeh, pod wegledem wygicd czlonkow
zhlizong do mimiki i pantomimy, pod wzgledem nastepstwa rochdéw rytmicznyeh
skoinrzong dcidle = muzyka, kldrej poniekad jest satellita. Jako mimika ryt-
micznn, podpada ona pod ogolne prawn mimiki i sztuki. 7o brdae sztuky pic-
kng, ma onn uwidomic¢ oezacia miolajoce harmonijnie oztowiekiem, wico lo
tylko moze onn brad ze tresd swoich obrazdw, co sie estetyeznie da nzmyslowié
rytmicznemi rochami ciala kolejno rozwijnjacemi sig | powraeajaeemi w sposoh,
zmysl wzrokn, a przezen i duchn zadawalniajacy. Gdy howiem prey wyzsze
szluce tancerskie), calkowite cialo w roznyveh nkazuje sie postaeisch, pozach
i mimice, wice tez tulaj taniec jako calosé estelyezna, staje sie tlomaezem sze-
regu wyrazisto po sohie nastepujaeych nezod, skltonnosel, sytoncyj i seen, kio-
rym, riwnie juk do sléw poezyi, przygrywad winos mazyks din nwydastnienia
i wzmoenienia ich liryeznezo wyrazenin. Wyzsza tedy own sztnka faneczna,
jnk kazda gztuka pickna, wylacza ze swego zakresn sztuczny  jedynie mecha-
nizm cielesny (akrobatyezny), zmystowe wyrmzenie pozgdliwedel | upodohania
gwicraceego i 1. p., abliznjaee w ogdle godnoser sztoki. Wszakze taniec nwn=
zany jake dzielo sztoki, nie jest w stanie odiné caly wyraZaie wskazany przez
poezyje tresc akeyi dramato, a tem mniej akeyje tragiozng, cZemu sprzeciwingy
sip minrowe jexo rochy, ale tylko osohne uezoeia i sklonnosei lab szereg tychze
zajmujaco ugruppowany i spotegowany, do ezego wielee jest przydatnae szituka
seeniczna i pantomima, tworezynic baletu pantomiczoego. Pod tym ostalnim
wiglpdem dzieli sie taniee na liryezny § deamatyeeny, =z ktérymto podziatem
laczy sie i drogi, to jost na taniee towarzyski i teatenlny.  Taniee fowarzyski,
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hotubiec, kotomyjka, kozak, szumka). Nie
brak jednak tez wspotczesnych autorowi
tancéw narodowych 1 teatralnych (csardas,
csiko, fandango, farandole, furlana, hanak,
hopser, hora, ldndler, saltarello, sztajer,
cachucha, gitana) oraz towarzyskich (anglez,
bolero, cancan, galop, kadryl, kontredans,
kadryl, kotylion, lancier, polka, walc), jak tez
historycznych (a la grecque, cenar, drabant,
allemanda, ancyz- anglez, baleros-bolero,
bergamask, bourree, branle, chaconne, folie
d'Espagne, galarda, gawott, giga, kapreola,
karola, kurant, menuet, padwana, rigaudon,
sarabanda). Oddzielnie, cho¢ marginalnie
autor wspomnial o tancach w starozytnej
Grecji.

Ostatni dzial stanowig - nie
stronigce od plotek - hasla biograficzne
dotyczace artystow baletu, takich jak:
August Bournonville, Marie Anne de Cupis
de Camargo, Fanny Cerrito, Jean
Dauberval, Fanny i1 Therese Elssler,
Carlotta Grisi, Marie-Madeleine Guimard,
Maria Freytag, Lola Montez, Jean-Georges
Noverre, Filippo Taglioni, Maria Taglioni,
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"Tanlee — Tanis 048

h}lmnﬁw. Do tych samych celow sluzyly o Slowinn Pif.l;.?&r_ o Germandw fei=
gen.  Od Rzymian prayicly taniec tentrzykii maski lndowe wloskie. W XVI
‘i stuleciu pisali o tanen Rinaldo Caroso | Fabricie Caroso.  Onito, » bardzie]
jeszeze Franeuzi, wyksaztaleili sztoke tancerska do wysokiego doskonnlosei ato-
|;|11'mi a halet wielkiej opery w Paryvia byl dingi czas pierwszym w Haro-
pie i dzid jeszeze do najlepszych nnleZy; obok niego styng balety w Herlinie
i w Warszawie. Beauchamp za Lodwika XIV Zyjgey, pierwsze polozyl zasady
sztoeznego tanen; n Noverre do doskonalosei sztoke t¢ posunal. Dzis jeszone
tancerze wlosoy i francuzoy tworzg dwie oddzielne szkoly; przeciez ei osiatni
majn nad tantymi przewnge. Koryfouszami nowsze) szfoki sg: rodziny Vestris
i Tarlioni, Elsler, Cerrito, Grisi, Grahn, Torezynowiczowa, Freitng, Stranss,
Stefanska, Bogdanow, tancerze A. Leon, K. Miller, Tarczynowicz, Meanier

it.d. Wazakie zaprzeczyc nie mozna

sleoll akrobatyozne 1 g2l

wyrnldzad gie 2wkl w

ge taniec spenicEny w wieln razach

T kAN 1 -.;_l birwrat a

Paul Taglioni, Gaetano Apolline Baldassarre Vestris, Anna Fryderyka Heinel-Vestris, Auguste

Vestris, Anna Friederike Heinel.

Jakkolwiek z powyzszego przegladu widaé, ze opublikowanym przez Oskara Kolberga

tekstom daleko do ujgcia kompletu najistotniejszych postaci i zjawisk, to jednak na pewno

stanowily one wazny krok w kierunku rozwoju wiedzy o tancu na ziemiach polskich. Nam dzi$

uswiadamiaja 6wczesny stan wiedzy i §wiadomosci polskich badaczy nad kultu

ilustracja: fragment hasta Taniec

Tomasz Nowak

Warszawskje Muzeum
Tanca

Wiosng 2017 roku Stowarzyszenie i
Kolektyw Artystyczny Format Zero
rozpoczat realizacje projektu ,,Warszawskie
Muzeum Tanca”, skupiajacego si¢ na okresie
dwudziestolecia mig¢dzywojennego. Ideg
przedsigwziecia byto podsumowanie dorobku
Pionieréw Tanca Modern w Warszawie w
latach 1918-1939. Inspirujac sie¢ koncepcja
Musee de la danse Borisa Charmatza, artysci
wspotpracujacy z kolektywem zrealizowali
cykl wydarzen prezentujacych osobistosci
zwigzane z warszawskim tancem tego okresu
historycznego, a takze ich dziatalno$¢
artystyczna.

Projekt w oryginalny sposob
ukazywat zagadnienia historii warszawskiego
tanca, dzigki czemu mozliwe stalo si¢
upowszechnianie - w szerszym gronie
odbiorcow - postaci takich jak: Pola Nirenska,

Janina Mieczynska-Lewakowska, Feliks

Parnell czy Tacjanna Wysocka.
Wspotczesnie rzadko spotkac si¢ mozemy z
Inicjatywami poswigconymi tym artystom,
dlatego tez doceni¢ nalezy przede wszystkim
walory edukacyjne 1 popularyzatorskie. Warto
przypomnie¢ kim byli ci tworcy 1 jakie wigzg
si¢ z nimi koncepcje pracy.

Janina Mieczynska-Lewakowska
(1888—-1989) byta stuchaczka Instytutu
Rytmiki 1 Umuzykalnienia Emila Jaques-
Dalcroze'a w Genewie 1 Hellerau pod
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fot.Marcin Woloszczak

Dreznem. To wlasnie dzigki zdobytemu w
Instytucie do$wiadczeniu w 1912 roku
zalozyta w Warszawie szkole Rytmiki i
Plastyki. Poczatkowo byla to inicjatywa
prywatna, potem jednak przeksztalcita si¢ w
fili¢ Instytutu Jaques-Dalcroze'a. Zawieszona
na czas trwania [ wojny $wiatowej, wznowita
swg dziatalnos¢ w sezonie 1918/1919. Do
1939 roku placowka dziatala bez przerwy,
odnoszac sukcesy pedagogiczne. Cieszyta si¢
takze uznaniem mi¢dzynarodowej krytyki,



fot.Marcin Woloszczak

fot. archiwum




dlatego z pewnos$cig mozna ja uznac za jedng
z najwazniejszych polskich instytucji tego
okresu. W 1934 roku podczas I
Miedzynarodowego Konkursu w Wiedniu
zespot ztozony z uczniow szkoly zdobyt 1
nagrode, a poszczegélne tancerki zostaly
indywidualnie docenione. Warto pamigtac, ze
Janina Mieczynska-Lewakowska w czasie
dwudziestolecia mig¢dzywojennego
prowadzita zajecia rytmiki takze w innych
placéwkach — Panstwowym Instytucie Sztuki
Teatralnej oraz Oddziale Dramatycznym
Warszawskiego Konserwatorium.

Tacjanna Wysocka (1894—-1970)
bylta nie tylko tancerka i choreografka, ale
rownoczes$nie pedagogiem i publicystka.
Ukonczyta Uniwersytet Smolnego w Sankt
Petersburgu. Jeszcze przed I wojna
Swiatowg zaczeta zajmowac si¢ rytmika, w
1911 roku wstepujac do Instytutu
Gimnastyki Rytmicznej w Sankt
Petersburgu. Po wybuchu rewolucji
pazdziernikowej wyjechata do Polski, gdzie

otworzyla Szkote Umuzykalnienia oraz

Teatr Sztuki Tanecznej. Pracowata rowniez

jako wykladowca w Panstwowym Instytucie
Sztuki Teatralnej. Do wybuchu II wojny
Swiatowe] wystepowata na warszawskich
scenach 1 w rewiach zagranicznych. Po 1945
roku kontynuowata dziatalnos$¢
choreograficzng 1 pedagogiczng, pracujac
jako baletmistrz w Teatrze Miejskim w
Czestochowie oraz w Teatrze im. S.
Wyspianskiego w Katowicach. Zatozyta
takze kolejng szkole — tym razem byta to
Szkota Tanca Scenicznego, dzialajagca w
latach 1946-1951. Poczatkowo instytucja ta
miata siedzib¢ w Sosnowcu, potem zostata
przeniesiona do Bytomia, gdzie dziata do dzi$
jako Ogolnoksztatlcaca Szkola Baletowa.
Tacjanna Wysocka nie prowadzita tylko
dziatan praktycznych z zakresu ruchu — byta
takze aktywna publicystka, zajmujaca si¢
historig i krytyka tanca.

Pola Nirenska (1910-1992) byla
tancerka i choreogratka zydowskiego
pochodzenia, ktdra prace w dziedzinie ruchu i
choreografii rozpoczg¢lta w okresie
dwudziestolecia miedzywojennego. W latach
1929-1931 byla uczennica Mary Wigman w
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Dreznie, ktora potem zaangazowala ja do
swojego zespotu. Nirenska odbyla z nim
swiatowe tourne. W 1933 roku zostata
laureatka Miedzynarodowego Konkursu
Tanca Artystycznego w Warszawie. Rok
pozniej - na Kongresie Tafca w Wiedniu -
zdobyta nagrode za indywidualne
choreografie ,Krzyku” oraz ,Ballady
japonskiej”, a takze wystapita z nagrodzonym
zespolem Janiny Mieczynskiej-
Lewakowskiej. Nastgpnie rozpoczeta nauke u
Rosalii Chladek, co mozliwe bylo dzigki
otrzymanemu stypendium. Nie trwalo to
dtugo, bowiem Nirenska, po kilku
miesigcach, przyjeta angaz w Operze
Florenckiej. Sytuacja mi¢dzynarodowa oraz
nasilajace si¢ przesladowania antysemickie
doprowadzity do jej wyjazdu do Londynu w
roku 1935, gdzie pracowala w Queen's
Theatre. W 1949 roku wyemigrowala do
Stanow Zjednoczonych, gdzie po sukcesach
w Nowym Jorku i Waszyngtonie otworzyla
wlasng szkole — Pola Nirenska Dance

Company.




Najbardziej znanym tworca tego okresu
jest chyba jednak Feliks Jan Grzybek
(1898-1980), znany powszechnie jako
Feliks Parnell. Byt zaro6wno tancerzem,
jak 1 choreografem oraz kierownikiem
baletu. Nauke tanca rozpoczal w
warszawskiej Szkole Baletowej w 1910
roku. W latach 1915-1921 pracowat
jako solista i choreograf w operze w
Odessie. Od 1921 roku, w czasie
rozkwitu kulturalnego w Warszawie po [
wojnie $wiatowej, rozpoczal wspotprace
z kilkoma stolecznymi zespotami —
teatrami operetkowymi, rewiami,
kabaretami. Od 1925 roku wystgpowat
takze we wtasnym zespole, prezentujac
si¢ nie tylko warszawskiej publicznosci,
ale tez wyjezdzajac na wystepy
zagraniczne. W 1934 roku zalozyt Balet
Parnella — dziesigcioosobowy zespol,
ktory pod nazwa Ballet Polonais de
Parnell odniost wiele sukcesow za
granicg. Doceniony zostat takze podczas
olimpiady w Niemczech w 1936 roku (I

nagroda). Przez okres okupacji, az do

wybuchu powstania warszawskiego,
Parnell wystgpowat w stotecznych teatrach
— Miniatury oraz Nowos$ciach. Po
zakonczeniu Il wojny $wiatowe] nie
przestawat pracowa¢ w Warszawie, m.in. w
Teatrze Letnim i1 Ludowym Teatrze
Muzycznym, ale tworzyt rowniez w innych
miastach Polski.

Kazda z tych - istotnych dla
polskiego tanca - postaci zostata
przywotana w etiudach choreograficznych,
zaprezentowanych podczas tegorocznej
Nocy Muzeow w Muzeum Warszawy.
Czterech tancerzy wykonato sekwencje
ruchowe inspirowane legendarnymi
artystami: Artur Grabarczyk pracowal na
materiatach zwiazanych z Feliksem
Parnellem, Malgorzata Gajdemska —
Tacjanng Wysocka, Bartosz Ostrowski —
Janing Mieczynska-Lewakowska, a Iwona
Wojnicka — Polg Nirenska. Idea projektu
bylo, by wspodlczesni tworcy nawigzali
dialog z wybitnymi postaciami
dwudziestolecia mig¢dzywojennego, stad

szczegllny sposob pracy nad projektem.

Napisz oo wnas,

Proces ten skladal si¢ z przeprowadzenia
badan choreologicznych, stworzenia
choreografii 1 wykonania jej, a takze z
realizacji filmow, podsumowujacych prace
nad kazda z etiud. Co ciekawe, Warszawskie
Muzeum Tanca nie ograniczyto si¢ jedynie
do jednego otwartego dla widzéw wieczoru.
Publiczno$ci zaproponowano réwniez
udzial w warsztatach 1 spotkaniach, podczas
ktorych miata okazj¢ zapoznaé si¢ blizej z
technika modern dance. Dodatkowym
atutem byta prezentacja pelnowymiarowego
spektaklu Iwony Wojnickiej ,,Po Krzyku”
(premiera odbyta si¢ w 2016 roku w Teatrze
Academia), odnoszacego si¢ do pracy Poli

Nirenskiej.

Marta Seredynska

pooiziel stg swolml uwagamdi.....

redakeja.tantec@gmail.com



Loie Fuller — zapomniana rewolucjonistka

Z. Loie Fuller historycy i badacze tanca
maja problem. Wymieniana jednym
tchem z Isadora Duncan i Ruth Saint
Denis staje si¢ jedna z prekursorek tanca
wspolczesnego, ale juz w kolejnym zdaniu
umniejsza si¢ jej role dla rozwoju sztuki
tanecznej, widzac w jej dzialaniach przede
wszystkim zamysl inscenizacyjny, a nie

zrewolucjonizowanie tanca jako takiego.

Marie Louise Fuller urodzita si¢ 22 stycznia
1862 roku w niewielkim miasteczku
Fullersburg. Byta drugim z kolei dzieckiem
Reubena 1 Delilah Fullerow. Wczesne
dziecinstwo spedzita na farmie (ojciec
zajmowat si¢ hodowla koni), p6zniej rodzina
przeniosta si¢ do Chicago, by po kilku latach,
po wielkim pozarze w 1871 roku, znéw trafi¢
na prowincje. Tu jako nastolatka Loie Fuller
zaczela wystepowaC na scenie w czasie
pokazdéw charytatywnych, co odnotowywata

lokalna prasa.

Loie Fuller ze swoim ojcem.

W biografii przysztej muzy francuskich
symbolistow trudno szukac¢ lat poswigconych
edukacji artystycznej. Ta byla raczej
przypadkowa i bazowata przede wszystkim
na przyrodzonych talentach samej Fuller oraz
cztonkéw rodziny — ojciec Loie w
prowadzonej przez siebie bursie w latach 70.
XIX wieku otworzyl szkot¢ tanca.
Zapotrzebowanie na tego typu ushugi wigzato
si¢ ze zmianami spolecznymi tamtego okresu
— taniec nie byl juz wylacznie mocno
podejrzang moralnie, gldwnie pasywna,
rozrywka, lecz powoli stawal si¢ elementem
wychowania, a umiej¢tno$¢ tadnego
poruszania si¢ stanowita niezbedny element
towarzyskiej oglady. Zajecia odbywajace si¢
dwa razy w tygodniu trudno uznaé za
profesjonalne wyksztalcenie taneczne, ale tez
nalezy pamigta¢, ze nastoletnia Fuller nie
marzyla wcale o przyszlosci tancerki. Jej
kariera rozwijata si¢ w teatrze

dramatycznym, a Fuller widziala siebie

Loie Fuller, Auguste Rodin i Gab Bloch, 1913.




siebie raczej jako operowa diwe anizeli
primabalering. Ta rdéznorodno$¢ nie
powinna dziwi¢ — druga potowa XIX wieku
w Stanach Zjednoczonych to okres, w
ktérym sztuka miata charakter wybitnie
komercyjny, a warto$¢ spektaklu oceniato
si¢ gldwnie na podstawie wplywoéw ze
sprzedazy biletow. Dlatego ten czas w
karierze Loie Fuller czgsto jest pomijany, co
wydaje si¢ o tyle niestuszne, ze wlasnie
wtedy ksztattowalo sie jej myslenie o
spektaklu. Bez tego okresu skazani
jesteSmy na opowies¢ o niezwyklym,
catkowicie samorodnym talencie, ktory
rozkwitt dopiero na europejskiej ziemi.

Migdzy rokiem 1877, kiedy pigtnastoletnia
Loie dotaczyla do zespotu Felixa A.
Vincenta, a 1892, kiedy zjawita si¢ w
Paryzu, Fuller byta aktorka, $piewaczka,
rezyserka, autorka sztuk. Wystgpowala w
Bostonie, Chicago 1 Nowym Jorku.
Najczgsciej cytowany fragment recenzji z
tego okresu dotyczy jej wystepu w
przedstawieniu ,,Nasi irlandzcy go$cie”
(,,Our Irish Visitors”). Rola Fuller
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Full-length studio portrait of Loie Fuller holding veil '&r *
over her head and pouring water from a shell
1914, fotograf: B. J. Falk, (Benjamin J.),

Loie Fuller in her butterfly gown 1891 -
1900 Fotograf: Charles Reutlinger, Paryz

Fuller in billowing white costume, shadowy
suggestion of a crowd of men in top hats
along bottom of the image. Date Issued
1895 / Jerome Robbins Dance Division

wymagata w rownej mierze zdolnosci
tanecznych i wokalnych, recenzenci
zapamigtali jednak jej ,,sensacyjny taniec”,
przy czym sensacyjnos¢ polegata gldwnie
na braku gorsetu. W innej jednak roli jej
umiej¢tnosei taneczne byty kwestionowane.
Krytyk nowojorskiego ,Daily Mirror”
ubolewat nad powierzeniem Fuller
tytutlowej roli w spektaklu , Little Jack
Sheppard”, piszac ,,Panna Fuller pigknie
$piewa, ale nie umie tanczy¢”. Ta surowa
ocena nie zamknela przed nig scen. W 1886
roku wystgpita z przedstawieniu ,,Arabskie
noce”, wcielajac sie¢ w role Aladyna. Warto
zauwazy¢, ze Fuller w swoim repertuarze
dos¢ czesto miata meskie kreacje. Badacze
jej twoérczosci zwracajg uwage na fakt
odzegnywania si¢ przez autorke ,tanca
serpentynowego” od uwodzenia,
wprowadzania w kreacje solowe elementow
erotyzmu, co w znaczacy sposob pozwolito
jej przenie$¢ taniec w inny od
dotychczasowego kontekst. Meska rola w
spektaklu ,,Arabskie noce” jest jednak mniej

istotna od faktu, ze wykorzystywane w nim



byly efekty $wietlne. Zetkniecie si¢ z roznymi technikami iluzji
teatralnej — zwlaszcza wykorzystujacej iluminacje — byto kluczowe dla
pozniejszych artystycznych poszukiwan Fuller.

Na ksztalcie autorskich dokonan Loie Fuller zawazyla rowniez
rozwijana w latach 80. XIX wieku (obecnie catkowicie zapomniana)
forma tafica scenicznego — skirt dance (dost. ,taniec spddnicy”), w
ktorym stawe zdobyly m. in. Kate Vaughan i Letty Lind. Sama Fuller,
cho¢ musiala opanowa¢ te technike w czasie krotkiego pobytu w
Londynie (zastgpowala na scenie wspomniang Lind), dystansowala si¢
od ich dokonan, uznajac swoja tworczos¢ za catkowicie oryginalna.
Jeszcze jednym Zrodlem inspiracji mogt by¢ taniec indyjskich tancerek
nautch, ktorych grupy wystepowaty wowczas w Stanach.

Poczucie tworzenia czego$ zupeilnie wyjatkowego, jak rowniez
nagminne naruszanie jej praw autorskich, a przede wszystkim praw
do wizerunku, sklonily artystke do podjgcia dziatan majacych na celu
ochrong tychze praw. Po plagiacie, jakiego miata si¢ dopusci¢ Minnie
Bemis, Fuller bezskutecznie usilowata opatentowa¢ w Stanach
Zjednoczonych swoja dzialalno$¢ konstruktorska i artystyczng. W
maju 1892 roku sad w Nowym Jorku orzek}, Ze taniec nie podlega
ochronie praw autorskich. Glownym argumentem dla sadu - do
wydania takiego orzeczenia - byl fakt, ze taniec Fuller pozbawiony
jest fabuly. Zaréwno akta tej sprawy, jak i1 pozniejsze wnioski
patentowe daja niecodzienny wglad w dziatalno$¢ artystyczna od

strony czysto technicznej oraz samo$wiadomosci artystki.

Loie Fuller w szerokiej pelerynie, 1901,
fotograf: B. J. FalK, (Benjamin J.), Nowy York.
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Przetomem w karierze Fuller byt przyjazd do Paryza. La Loie (pod
takim pseudonimem wystgpowala na Starym Kontynencie) szturmem
zdobyta publicznos¢ najstynniejszego lokalu belle epoque, czyli Folies
Bergeres. Podstawa jej solowych spektakli byty efekty wizualne, jakie
osiagata, stosujac jedwabny kostium i rézne techniki oswietleniowe.
Stad bardzo czgsto powtarzane opinie na temat braku tanca w jej
przedstawieniach (np. Peter Kurth pisze: ,,bardziej szelescita i kotysata
si¢ niz rzeczywiscie tanczyla, owini¢ta metrami jedwabiu i
powiewajacych woali”). Rzeczywiscie Fuller w centrum
zainteresowania stawia obiekt — pod zwojami materiatu cialo znika.
Rezygnuje rowniez z psychologizmu — w ciemnosci nie wida¢ mimiki,
ekspresja twarzy jest kompletnie nieistotna. Cialo (zmodyfikowane
przez uzycie pretow, bedacych przedtuzeniem rak) i1 twarz/emocje sa
wlasciwie niewidoczne dla publicznosci, ale bez nich finalny efekt nie
zaistniatby. W tym tkwi rewolucyjno$¢ myslenia Fuller. Woale, o
ktorych wspomina Kurth, nie powiewaly same z siebie. Film
,»lancerka” (rez. Stéphanie Di Giusto) z 2016 roku bedacy poetycka
biografig Fuller, cho¢ w wielu momentach mija si¢ z prawda na temat
zycia 1 tworczo$ci autorki tanca radowego, $wietnie pokazuje, jak
mocno - mimo pozoru eterycznosci - taniec Fuller byt osadzony w
cielesno$ci — wymagal nieustannego treningu fizycznego i obmyslania
technicznych rozwigzan. Byloby naiwnoscig sadzi¢, ze liczacy setki
metréw kostium, nawet jesli uszyty jest z najcienszego jedwabiu,

porusza si¢ samoistnie. ,,Kiedy wkiadam to na siebie” — mowita —
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1895 Fuller in billowing white costume.

,,doskonale wiem, co moge z tym zrobi¢, i jak
to zrobi¢.”. Chcac tworzy¢ coraz bardziej
niezwykte formy, Fuller musiata porusza¢ si¢
po scenie bardzo dynamicznie. Nie bez
powodu zatozyta wigc wiasng szkote tanca. W
niej rozwijala podejscie prekursorskie
wzgledem modern dance, ktdrego elementy
(taniec boso lub w plaskim obuwiu,
rezygnacja z gorsetu, ruch calego ciata tacznie
z tulowiem, forma solowa, wykorzystanie
muzyki klasycznej, niebaletowej) odnalezé
mozna juz jako wtorne w dziatalnosci np.
Isadory Duncan.

Do poznania fenomenu tanca Loie Fuller
zblizaja (w niewielkim stopniu) nagrania z
epoki. Tancerka nie tylko zgodzila si¢ na
uwiecznienie swojego wystepu, ale zywo byta
zainteresowana mozliwosciami, jakie dawata
rodzaca si¢ technika kinematograficzna.
Patrzac dzi§ na kilkuminutowe ujgcia,
mozemy jedynie przeczuwac, jakie wrazenie
robit ten spektakl na 6wczesnych widzach. W
braku Igku przed nagraniem (od ktorego nie
byta wolna wspomniana juz Duncan) ujawnia

si¢ inna cecha Fuller — jej zainteresowanie

naukg 1 technika, ktoére czynila swoimi
narzedziami w tworzeniu sztuki.
Opracowywala nowe sposoby oswietlania
swoich spektakli, pilnie strzegla receptur
dotyczacych barwienia szkiet i zelatynowych
filtrow. Potaczenie kolorow w danym
spektaklu nigdy nie bylo przypadkowe, a ich
uzycie wymagato pisania odrgbnego
scenariusza. W Paryzu zaprzyjaznita si¢ z
Piotrem 1 Marig Curie. Rezultatem tej
przyjazni byt miedzy innymi taniec radowy, w
ktorym Fuller wykorzystata wiasciwosci
nowo odkrytego pierwiastka.

Eksperymenty $wietlne i chemiczne nie
pozostaly obojetne dla zdrowia tancerki.
Swiatto elektryczne o duzej mocy
spowodowalo problemy ze wzrokiem. Rad
zapewne przyczynit si¢ do zachorowania na
nowotwor piersi. Bezposrednig przyczyna
$mierci Loie Fuller, dzienh przed jej 66
urodzinami, byto zapalenie ptuc.

Przez wspotczesnych Loie Fuller byla
doceniana. Wystepy w Europie daly jej
upragniong i w pehi zastuzong stawe. Byta
zjawiskiem inspirujagcym czolowych pisarzy,

46

malarzy, rzezbiarzy epoki, wsérod nich byli:
Stéphane Mallarmé, Henri de Toulouse-
Lautrec, Thomas Theodor Heine, Auguste
Rodin. Wytyczata nowe kierunki w tancu i w
technice teatralnej. Eksperymenty ze
$wiattem elektrycznym przyniosly jej uznanie
srodowiska naukowego (zostata czlonkinig
Francuskiego Towarzystwa
Astronomicznego). Odniosta przy tym sukces
finansowy — umiata dba¢ o swoje interesy 1
dysponowala ponadprzecigtng $wiadomosciag
twardych zasad rzadzacych rynkiem sztuki.
Spelnienie osiggneta réwniez w zyciu
osobistym, tworzac dhugoletni zwigzek z
Gabrielle Bloch. W kolejnych dekadach
zwyklo si¢ uwaza¢ Fuller za zjawisko
okreslonej epoki — maly epizod Art Nouveau.
By¢ moze juz czas — zwlaszcza w kontekscie
postmodern dance i1 nowego tanca — na

rewizje tego pogladu.
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| Loie Fuller i Muzy w spektaklu Noc na Eysej Gorze
| [and the Muses "Night on Mont Chauve", 1915,

1 |
L
ke,

Bialy taniec , 1896.

. Wszystkie zdjecia pochodza z zasobow Biblioteki cyfrowej The New York Public™Library.




Robert Bondara rezyseruje
opere w Poznaniu

Od niespelna dziesi¢ciu lat pracy
choreograficznej Robert Bondara
pracowal na wielu scenach w Polsce i za
granica. Jego spektakle wystawiano
m.in. w Teatrze Bolszoj, w Bergen i
Stavanger w Norwegii, w The John F.
Kennedy Center for the Performing Arts
w Waszyngtonie, w Osace i Tokio w
Japonii, a w Polsce w Teatrze Wielkim -
Operze Narodowej, bydgoskiej Opera
Nova i w Operze Wroclawskiej. Do
Poznania powraca w nowej roli w swojej
karierze artystycznej — jako rezyser
opery ,Legenda Baltyku” Feliksa

Nowowiejskiego.

Od s$wiatowej premiery Legendy Battyku
Feliksa Nowowiejskiego mija prawie sto
lat. Nowa inscenizacja tego dzieta powraca
na scen¢ Opery Poznanskiej. Pokaz

premierowy, 8 grudnia tego roku byt 150.

spektaklem Legendy. Wystawienie tej
jednej z najlepszych polskich oper
zakonczyto oficjalnie obchody Roku
Feliksa Nowowiejskiego. Swiatowa
premiera dziela miata miejsce w Poznaniu 8
listopada 1924 roku. Spektakl okazat si¢
sukcesem 1 w sezonie 1924/1925 zostat

pokazany 50 razy.

zdjecia B. Barczyk

Basniowy $wiat stowianskiej legendy
ozywit na nowo uznany w kraju i na §wiecie
choreograf mtodego pokolenia, Robert
Bondara. Dla tworcy podwodny $wiat,
ktory prezentuje opera Nowowiejskiego
jest symbolem zanurzenia si¢ w ludzkiej
$wiadomosci. Legende Baltyku, ktora

niegdy$ pretendowata do dzieta o
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charakterze narodowym, przedstawit w
swietle upoetyzowanym i symbolicznym.
W tym sezonie artystycznym Bondara
zmierzyl si¢ juz z tematem wodnej topieli w
adaptacji Switezianki dla Polskiego Baletu
Narodowego, ktora okazata si¢ znakomitym
przyktadem jego artystycznej wrazliwosci i
psychologicznej kreacji bohaterow.
Podobnie dzieje si¢ w Legndzie. Prace nad
kazdym nowym spektaklem zaczynam od
analizy psychologicznej kazdej z postaci,
ktora w tym spektaklu sie pojawia — mowi
Bondara. Glowny bohater, miody rybak
Doman, zostaje skonfrontowany :ze
spotecznymi legendami — normami
kulturowymi, ktore wyznaczajq granice
indywidualnej wolnosci. Doman musi
zmierzyc¢ sie z tymi konwenansami na swojej

;.1
drodze do szczescia.

Nowowiejski, tworca miedzy innymi
muzyki do Roty 1 oratorium Quo vadis
mieszkat i tworzyt w Poznaniu niemal 30
lat. Zainspirowany stowianska legenda

stworzyl muzyke bogata w ludowe motywy,
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romantyczng fabule pelng zwrotéw akcji 1
monumentalne partie choralne. Arie
Domana ,,Czy ty mnie kochasz?” rozstawit
Jan Kiepura, wykonujac ja na calym
Swiecie. Jakie procesy kreacyjne muzyka ta
pobudzita w mlodym rezyserze? Pierwsze
zetkniecie z muzykq ,,Legendy” zrodzito w
mojej wyobrazni kilka bardzo wyraznych
obrazow, ktore staly si¢ dla mnie
estetycznym punktem wyjscia. Pierwszymi
byly ujecia z kina skandynawskiego lat 60. i
70. i filmy Ingmara Bergmana,]/...]. Ale
rowniez ruiny kosciola w Trzesaczu, ktory
pamietam jeszcze z czasow mojego
dziecinistwa. Swigtynia zostata zbudowana
na przetomie XIV i XV wieku [...]. W wyniku

powolnych i konsekwentnych procesow

ch budowla ta zostala prawie

Wokot tych obrazow, moéwi Bondara,

skonstruowalem estetycznie, tresciowo i
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dramaturgicznie caly spektakl. W warstwie
tresciowej opery, wazinym motywem
przewodnim sq dla mnie wspomniane
procesy abrazji, [...] Fale morza powoli
wymywajq fragment wybrzeza, co moze
doprowadzi¢ nawet do zniszczenia catej
budowli. Podobne zjawisko kulturowej
abrazji dostrzegam w historii
opowiedzianej w ,, Legendzie”. Akcje opery
umiejscawiam w XII wieku, czyli w czasach,
kiedy Pomorze nie zostalo jeszcze
schrystianizowane, ale pierwsze misje
ewangelizacyjne zaczynaly powoli

przynosic pierwsze efekty.

Operowe libretto zasadza si¢ na konflikcie
dwoch mezczyzn - rybaka Domana 1 kupca
Lubora. Obaj staraja si¢ o r¢ke Bogny.
Ojciec dziewczyny sprzyja bogatemu
Luborowi. Chcac pozby¢ sie rywala,
wysyta Domana po korong¢ Juraty,
wladczyni zatopionego miasta i ma nadziej¢
nigdy wigcej go nie zobaczy¢. Mitos¢ i
heroizm bohaterow przeplata fantastyczny

Swiat topielic 1 strzyg, ozdobiony morskimi

ro$linami podwodnego grodu. Gdzie w tym
wszystkim jest miejsce dla tanca, 1 w jaki
sposOb wspomniane przez rezysera
konteksty wptywaja na akcje dramatu trzeba

si¢ przekona¢ samemu.
Redakcja

1 Wszystkie fragmenty wypowiedzi rezysera
pochodza z wywiadu “Z Robertem Bondarg
rozmawia Krystian Lada”, materiat prasowy
Teatru Wielkiego z Poznaniu.
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Legenda Baltyku

Opera w 3 aktach

Rezyseria choreografia, 1 inscenizacja:
Robert Bondara

Muzyka: Feliks Nowowiejski
Dyrygent: Tadeusz Koztowski
Scenografia: Julia Skrzynecka
Kostiumy: Martyna Kander

Rezyseria swiatla: Maciej Igielski
Premiera: 8 grudnia 2017 Teatr Wielki
w Poznaniu

Dofinansowano ze §rodkéw Ministra
Kultury 1 Dziedzictwa Narodowego w
ramach zadania "Sceniczna realizacja,
rejestracja 1 wydanie ptyty DVD z operg
Feliksa Nowowiejskiego Legenda
Baltyku w ramach Roku
Nowowiejskiego"

ofinansowano ze srodkdw Ministra
i Dziedzictwa Narodowego w
ramach zadania "Zakup niezbednych
cyfrowych systeméw do transmisji
bezprzewodowej".

Materiatyswykonawcze przygotowato
Polskie Wydawaictwo Muzyczne w
ramach projektu WBsicla i
Nowowiejskiego”. Projek

ze srodkow Ministra Kultury 1 Dzied
Narodowego.
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OPERANAKANAPIE

Teatr Wielki

najwazniejszymi teatrami operowymi w

w Poznaniu wraz

Europie nalezy do Stowarzyszenia Opera
OPERA

VISION - platformie operavision.eu

Europa. Dzigki  projektowi
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widzowie w calej Europie begda mogli
obejrze¢ na zywo najlepsze spektakle
operowe prezentowane przez teatry
wchodzace w sklad stowarzyszenia. Mito
nam poinformowaé, ze od 10 grudnia
bedziecie Panstwo mogli na tej platformie
obejrze¢ ,Legende Battyku” Feliksa
Nowowiejskiego w rezyserii Roberta

Bondary. Pigkng 1 estetycznie dopracowang
przez tworcodw opere Feliksa Nowowiejskiego
w rezyserii Bondary bedzie mozna zobaczy¢
jeszcze przez pot roku od premiery. Podwodny
swiat grodu pelen rusalek 1 witezi, stowianskie
obrzedy nocy sobotkowej czy histori¢ mitosci
Domana i Bogny bedzie mogl zobaczy¢ kazdy,
pdhiewaz dostep do platformy jest wolny.
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Alternatywa
dla Krolewny Sniezki

Lamaila promowana jest jako
wyjatkowe przedstawienie, a jego
niezwyklos¢ ma wynika¢ z Kkilku
faktow: to pierwsze widowisko
taneczne na scenie Teatru Wielkiego
w Lodzi i pierwszy spektakl
zrealizowany we wspolpracy z
Planetarium EC1 w Lodzi w ramach
naukowego programu edukacyjnego.
Rowniez nigdy wcezesniej na scenie
tego teatru, obok zawodowych
artystow, nie wystepowali mlodzi
tancerze-amatorzy, wylonieni w
wieloetapowym castingu.

Wyjatkowi sg takze adresaci przedstawienia,
bo propozycje przygotowane specjalnie dla
dzieci rzadko pojawiajg si¢ w repertuarze
Teatru Wielkiego w todzi. Nie ma jednak

watpliwosci, ze zapotrzebowanie na spektakle

dla najmtodszej publicznosci jest ogromne, o
czym $wiadczy¢ moze niestabngca popularnosé
baletu ,Krolewna Sniezka i siedmiu
krasnoludkow”, ktory od prawie pot wieku
mogg oglada¢ dziewczynki 1 chlopcy
odwiedzajacy todzki teatr.

Jak deklarujg tworcy, Lamaila jest

widowiskiem od poczatku do konca

stworzonym z mysla o oczekiwaniach miode;j
publicznosci. By¢ moze jest to zreszta powod,
dla ktorego wielu dorostym przedstawienie nie
przypadnie do gustu. Wazniejsza dla tworcow
byla jednak opinia dzieci 1 wydaje si¢, ze
zaakcentowano te elementy, ktore dla miodej
widowni moga mie¢ kluczowe znaczenie.

Przede wszystkim wigc zadbano o to, aby
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poprzez taniec opowiedzie¢ histori¢ w sposob
dla niej zrozumiaty. Dla dzieci nie sa bowiem
wazne nowatorskie rozwigzania
choreograficzne, nie beg¢da rdowniez
porownywaé roznic wykonawczych
pomiedzy tancerzami profesjonalnymi a
nieprofesjonalnymi. Wymagaja za to, aby
wykonawcy ruchem wyraziscie przekazali
emocje 1 prezentowang histori¢. Obserwujac

reakcje dziecigcej publiczno$ci, mozna

powiedzie¢, ze zamyst tworczy zostat w petni

zrealizowany: zaproponowany jezyk tanca
wydaje si¢ by¢ dla dzieci zrozumiaty, moga
one swobodnie $ledzi¢ akcje 1 rozpoznawac
opowiadane wydarzenia oraz uczucia
bohateréw. Dodatkowo wprowadzono ekran,
na ktorym krotkie komunikaty objasniaja, co
aktualnie dzieje si¢ na scenie. Podobng role
miaty spetni¢ dialogi i piosenki w wykonaniu
pary narratordw. W przypadku ,,$piewanych
kompozycji” niestety nie mogly one spehié
swej podstawowe] — komunikacyjnej funkcji,
gdyz stowa nie zawsze byly styszalne wigc
nie mogty wyjasnia¢ dzieciom

prezentowanych tre§ci. Tworcy nie tylko
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starali si¢, aby przedstawienie bylo
zrozumiate, ale zadbali o kazdy szczegot,
ktory moglby wzbudzi¢ zainteresowanie i
podziw miodej widowni. Sztuka zostata
skonstruowana na modnej a zarazem
nowoczesnej fabule, ktéra opowiada o
milosci Ksigzniczki Dnia i Ksigcia Nocy. Na
scenie pojawia si¢ mnostwo barwnych i
kosmicznych stworéw, a kazda postac,
zgodnie z oczekiwaniami dzieci, ma swoje
imi¢ 1 wyrdzniajacy ja sposob poruszania si¢
czy wyglad. Widzow moga zachwycié
bajecznie kolorowe i oddzialujace na
wyobrazni¢ kostiumy, scenografia oraz
nastrojowa muzyka. Kompozytor Maciej
Pawtowski nawigzuje do tradycji pisania
muzyki do baletéw dla dzieci, ktorg rozpoczat
jego ojciec 1 mierzy si¢ w ten sposob z
osiggnietym przez niego sukcesem baletu

,Krolewna Sniezka 1 siedmiu

krasnoludkow”. Piosenki wybrzmiewajace w
Lamaili zblizone s stylistycznie do znanych i
lubianych przez dzieci filmowych przebojoéw
wytworni Disneya. Kolejnym pomystem,
ktory moze si¢ bardzo spodoba¢ miodym

odbiorcom, jest mozliwosci bliskiego
kontaktu z wykonawcami, nie tylko w trakcie
przedstawienia, ale takze podczas przerwy.
Zadanie to powierzono tancerzom-
amatorom, ktorzy — podobnie jak na scenie —
wykonuja swoje role z pelnym
zaangazowaniem i entuzjazmem.

Na tym jednak nie koniec, widzowie w
kosmiczng tematyke widowiska wprowadzani
sa przez pracownika Planetarium EC1. Nie jest
to jednak dhlugi 1 nuzacy wyklad pelen
nadmiemie rozbudowanych tresci z dziedziny




fot. Maciej Pigsta

Kultury

Dofinansowano ze srodkow Ministra
Kultury i Dziedzictwa Narodowego
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astronomii, ale
zaciekawia i zac

w roli widzow p
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Lamaila
widowisko taneczne

" . prapremiera: 25 marca 2017
muzyka i rezyseria: Maciej Pawlowski
choreografia: Andizej Morawiec
libretto: Liwia Pawlowska
teksty piosenek: Anna Nowak —Otto
scenografia: Grzegorz Policiiski
kostiumy: Anna Chadaj




Autorzy numeru 4/2017

Anna Banach - polonistka, nauczycielka wiedzy o kulturze, teoretyk i historyk tanca. Wykladowca Akademii Muzycznej
w Lodzi na kierunku Choreografia i techniki tanca. Zwigzana jako tancerz, choreograf iinstruktor tanca z Teatrem Tanca
PRO. Cztonkini Kota Naukowego Teorii Tanca na UMFC, wspotpracuje z IMiT w Warszawie. Interesuje si¢ kulturg

wspolczesng w tym szczegodlnie teorig tanca 1jego zwigzkami z innymi dziedzinami sztuki.

Marianna Jasionowska - redaktor naczelna. Doktor nauk spotecznych, absolwentka Wydziatu Pedagogicznego
Uniwersytetu Warszawskiego oraz Podyplomowych Studiéw Teorii Tanca Uniwersytetu Muzycznego Fryderyka
Chopina w Warszawie. Pracowala na Uniwersytecie Muzycznym Fryderyka Chopina, obecnie wspotpracuje z Instytutem
Sztuki PAN. Jej zainteresowania badawcze obejmujg histori¢ tanca, histori¢ nauczania i edukacji tanecznej, wspotczesne

wychowanie przez taniec.

Ewa Kretkowska - magister filologii polskiej, absolwentka Wydziatu Polonistyki Uniwersytetu Warszawskiego.
Ukonczyta studia podyplomowe z zakresu historii sztuki w Collegium Civitas oraz Podyplomowe Studia Teorii Tanca na
Uniwersytecie Muzycznym im. Fryderyka Chopina w Warszawie. Autorka publikacji w ksigzkach pokonferencyjnych
(m. in. "Wokot Freuda i Lacana. Interpretacje psychoanalityczne", Warszawa 2009; "Spojrzenie - spektakl - wstyd",
Warszawa 2011). Czlonkini Polskiego Forum Choreologicznego. Nauczycielka 21 Spolecznego Liceum

Ogolnoksztatcacego im. Jerzego Grotowskiego w Warszawie.

Marta Miick - tancerka, nauczyciel tanca, doktorantka w Instytucie Filozofii i Socjologii Uniwersytetu Pedagogicznego
w Krakowie. Absolwentka Podyplomowych Studiéw Teorii Tanca na Uniwersytecie Muzycznym Fryderyka Chopina w
Warszawie. Z wyroznieniem ukonczyta Migdzynarodowa Szkote Tanca Wspotczesnego IWANSON w Monachium.
Tanczyta nie tylko na polskich scenach, ale réwniez w Finlandii, Danii oraz Niemczech, obecnie zwigzana z krakowskim

zespolem Art Dance Company.

Nowak Tomasz — doktor habilitowany nauk o sztuce, absolwent studiéw magisterskich w Instytucie Muzykologii UW,
studiow doktoranckich na Wydziale Historycznym UW, podyplomowych Studiéw Teorii Tanca Akademii Muzycznej
Fryderyka Chopina oraz Podyplomowych Studiow Menedzerskich dla Tworcow, Artystow i Animatorow Kultury na
Wydziale Zarzadzania UW. Jest cztonkiem wielu organizacji m.in. International Council for Traditional Music, Zwigzku
Kompozytorow Polskich, Polskiego Forum Choreologicznego oraz Polskiej Sekcji Conseil International des
Organisations de Festivals de Folklore et d'Art Traditionnels (ekspert). Odznaczony m.in. Brazowym Krzyzem Zastugi
oraz odznaka honorow3 ,,Zashuzony dla Kultury Polskiej”. Zastepca dyrektora ds. studenckich w Instytucie Muzykologii
UW; wyktadowca na kierunku taniec w UMFC, a takze w 16dzkiej AHE. W centrum jego zainteresowan badawczych w
zakresie tanca znajduja si¢ dzieje polskich badan nad tancem, historia polskich tancéw narodowych, tance tradycyjne

Europy Srodkowo-Wschodniej, teoria tafnica pierwszej potowy XX w.

Marta Seredynska — absolwentka wiedzy o teatrze oraz mediéw interaktywnych i widowisk Uniwersytetu im. Adama
Mickiewicza w Poznaniu, a takze polityki spotecznej Uniwersytetu Warszawskiego. Recenzentka tanca i teatru,
publikowata m. in. w ,Didaskaliach”, na portalu TaniecPOLSKA.pl, w Internetowym Magazynie ,,Teatralia”.

Wspotpracowata takze m.in. z Malta Festival, Fundacja Warsaw Bauhaus, Teatrem Polskim w Poznaniu.

Izabela Stando - absolwentka wydziatu polonistyki UJ oraz podyplomowych studiow z zakresu teorii tanca na
UMFC w Warszawie. Na co dzien nauczyciel polonista w liceum. Krytyka tanca zajmuje si¢ od 2008 roku.
Wspolpracowata z gazeta festiwalowa Pulse Dance portalem TaniecPOLSKA. .pl. Jest instruktorem tanca

wspotczesnego, prowadzi zajecia dla dzieci i dorostych. Jej mitoScig jest teatr tanca.



