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Rozdzial Pary;

Fragment ksigzki Jagody Ignaczak ,,Istnienie
graé. Portret Ewy Wycichowskiej”,
powstajace] w ramach stypendium Ministra
Kultury 1 Dziedzictwa Narodowego.

Ksigzka bedzie wydana we wrzesniu 2018
roku naktadem Wydawnictwa Miejskiego
,Posnania”, we wspotpracy z Instytutem

Muzyki i Tanca.

Rozdzial ,,Paryz”

Miata 20 dolaréw i1 wydawato si¢ jej, ze zna
jezyk francuski. W samolocie poznala
Wietnamczyka, na ktorego na lotnisku w
Paryzu czekali rodzice. Byli bardzo troskliwi
1 przejeli si¢ nieco zagubiong istotg, ktorg nie
tylko zawiezli na Lamande, gdzie miescit si¢
Osrodek Polskiej Akademii Nauk, ale
wymogli w recepcji, by znalazlo si¢ dla niej
miejsce, o ktorym w Polsce mdwiono, Ze jest
niepewne. W ten sposob udalo jej si¢

pierwszych paryskich nocy nie spedzi¢ pod

mostem. Pojechata do L'Academie
Internationale de la Danse wyposazona w
technike klasyczng i szkolne do§wiadczenie z
tancem wspolczesnym. Na poczatku miata
wrazenie, ze si¢ przewraca. To byto spotkanie
z zupelnie nowa technika, inng koordynacja
ruchu, z ktora jej ciato musialo si¢ oswoi¢. W
ramach stypendium chodzila przede
wszystkim na lekcje do Yuriko, solistki
Marthy Graham. Grupa byta
migdzynarodowa, bardzo zachtanna na
wiedze. Po kilku tygodniach pracy Yuriko
zaczeta zwracal szczegdlng uwage na
studentke z Polski i1 ostatecznie wyrdznita ja
dodatkowym, indywidualnym stypendium,
co przedluzylo pobyt w Paryzu, zwigkszyto
liczbe tygodni wspolnej pracy oraz dalo
mozliwo$¢ zdobycia intensywnego
do$wiadczenia. Cykl z Yuriko zakonczyl si¢
pokazem ztozonym z repertuaru Marthy
Graham - do ktorego wybrala o6semke
tancerzy z roznych krajow - i uzyskaniem
certyfikatu z tej techniki. Ewa zostata
dodatkowo obdarowana specjalnym

pamigtkowym prezentem, tradycyjnym

japonskim O-Mamori zawierajacym imi¢
chronigcego bdstwa. Ten swoisty amulet,
przechowywany do dzi$ i pokazywany przy
kolejnych pobytach w Japonii, zawsze budzi
wielki szacunek i otwiera wiele drzwi.

Oprocz kursu techniki Marthy Graham,
chodzila tez na zajecia z Peterem Gossem, u
niego ¢wiczylo si¢ glownie w technice Jose
Limona. Goss, urodzony w Johannesburgu,
miat za sobg studia w Londynie i Nowym
Jorku, a w Paryzu cieszyt si¢ stawg jednego z
najlepszych pedagogéw. Ta stawa wkrotce
doprowadzita go do etatu w Narodowym
Konserwatorium Muzyki i Tanca w Paryzu.
Odnosit takze sukcesy jako choreograf i
proponowat Ewie prace w swoim zespole.
Oczywiscie wymagatloby to radykalnych
decyzji zawodowych 1 osobistych, a
szczeg6lnie na te ostatnie nie byla gotowa.
Nie wyobrazata sobie pracy daleko od m¢za.
Studiowata wigc pilnie by jak najwigcej
umiejetnos$ci przywiez¢ do Polski.
Dodatkowo zapisata si¢ na lekcje, jak to
nazwata ,.cudownie organicznej techniki

tanca wspotczesnego” z Aline Roux, ktorg po

latach zaprosita do Poznania na swoje Warsztaty Tanca i Carolyn Carlson,
Amerykanki, opromienionej tytutem najlepszej tancerki
Miedzynarodowego Festiwalu Tanca w Paryzu i1 choreografa Opery
Paryskiej. Dzi$ Carlson jest jedng z najwazniejszych postaci §wiatowe]
choreografii. To nowe widzenie tanca bylo tak fascynujace, ze Ewa byla
niestrudzonym widzem wszystkich spektakli Carolyn. Wedrujac
paryskim szlakiem Conrada Drzewieckiego poznawata, tak jak on,
zblizone do praktyk Alvina Aileya lekcje Dominika Dupuy. U Amadea 1
Jaquesa Alberka studiowata technik¢ jazzows. Fascynowaty ja pure
movementove kompozycje Cunninghama i Cage. Nie porzucita tez
klasyki, ale w Paryzu miala ona specyficzny ksztalt, wypracowany przez
Andrzeja Glegolskiego, bylego solisty Teatru Wielkiego w Warszawie i
Baletu Marsylskiego, ktorego studio na Monparnasse byto jednym z
najwazniejszych paryskich adreséw. Odwiedzali go polscy tancerze,
ktorzy wyjechali do Francji: Gerard Wilk 1 Wojtek Wiesiottowski
(Lovski), Andrzej Ziemski i Piotr Nardelli, a takze gwiazdy Opery
Paryskiej. Do Andrzeja Ewa wpada za kazdym razem gdy jest w Paryzu.
Od niego, jako depozytariusza pamigtek po wspanialym tancerzu Bejarta
Gerardzie Wilku, dostala pigkny, recznie haftowany frak z rosyjskimi
ornamentami, ktdry jest jej swoistym premierowym amuletem, czgsto
zakltadanym w takich wilasnie okolicznosciach. Na zajeciach u Yuriko
zaprzyjaznila si¢ z Dominikiem Bagouet. On juz wtedy byt po szkole
Roselli Hightower i do$wiadczeniach w Mudrze Bejarta. Wspdlnie

odkrywali metode nauczania Carolyn Carlson. Dominique byt niezwykta

Zielony stot, chor. Kurt Joos, Teatr Wielki w £odzi, na zdjeciu Ewa Wycichowska i Kazimierz
Knol. fot. Chwalistaw Zielinski

indywidualno$cia, szukat wlasnej drogi choreograficznej. Dwa lata po ich



wspolnych studiach otrzymat I nagrodg na Konkursie w Bagnolet i objat
dyrekcje Centrum Choreograficznego w  Montpellier. Wypracowat
wlasny styl, nazwany neobarokiem, wpisujacy si¢ w estetyke nowego
tanca francuskiego. Z jego zespohu wyszli tak wybitni tworcy, jak Michel
Kelemenis i Angelin Preljocaj, ktorzy tanczyli w pierwszej obsadzie
Deserts d'amour (Pustynie mitosci), spektaklu ktorego Dominique nie
zdazyl juz przekaza¢ osobiscie Polskiemu Teatrowi Tanca. Plany
wspotpracy powstaly jeszcze w Paryzu, potem ukonkretnialy si¢ podczas
spotkan na festiwalach w Montpellier i w Lodzi. Po przedwczesnej
$mierci Bagoueta jego spuscizne chroni Stowarzyszenie Les Carnets
Bagouet, ktore pozytywnie zaopiniowalo che¢ wspodtpracy zespolu Ewy
Wycichowskiej - 1 tancerze-asystenci, posiadajacy odpowiednie
uprawnienia, przekazali w 1999 r. Pustynie mitosci Polskiemu Teatrowi
Tanca. To wybitne dzieto, bedace kwintesencja Bagouetowskiego stylu,
niezwykle precyzyjne, wrgcz matematyczne pod wzgledem ruchowym,
miato entuzjastyczne recenzje we Francji, ale polska publiczno$¢ nie byto
jeszcze z tg konwencja oswojona.

Paryz to takze spotkania z Polakami, ktorzy tam emigrowali. W
srodowisku tanecznym jest ich szczegolnie duzo. Krystyna Mazuréwna,
ktora byta krotko po urodzeniu dziecka, zaopiekowata si¢ Ewa i odstapita
swoje ,.chaltury”, zeby ta mogla dorobi¢ do glodowego stypendium i
jako$ przezy¢. To bylo w okresie Swiat Bozego Narodzenia, Ewa tesknita
za domem, a przede wszystkim za mezem, ktory wbrew swoim
obietnicom 1 jej staraniom nie przyjechat do Francji. Mazuréwna

przekonala ja, zeby zamiast ptakac, wzieta udziat w tournée zespotu, ktory

Giselle, chor. Corelli/Perrot, red. Piasecki, Teatr Wielki w £odzi, na zdjeciu Ewa Wycichowska
i Krzysztof Pastor fot. Chwalistaw Zielinski

.

Lekcja w Paryzu, archiwum prywatne artystki
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mial niezbyt ambitny, zdecydowanie ope-
retkowy charakter, cho¢ tanczyto si¢ na
pointach. Blyskawicznie nauczyta si¢ roli i
pojechala w tras¢ po Francji, zarabiajac
pieniadze 1 poznajac ciekawych ludzi, ktorzy
potem ulatwiali jej darmowe wejscia na rozne
spektakle. A ogladata wszystko, opere 1 balet,
kabaret 1 performance, pokazy postmodern
dance 1 choreograficzne proby mig-
dzynarodowych artystow, ktorych Paryz
goscinnie przygarnial. Podziwiata Piotra
Nardellego 1 Andrzeja Ziemskiego w
Golestanie Bejarta. Zachwycala si¢ Ballet-
Theatre Josepha Russillo. W swojej relacji z
Paryza przygotowanej dla ,,Tanca” tak pisata:
,»lak wlasnie wyobrazam sobie teatr tanca...
same indywidualnos$ci. Zespdt solistow
Swietnie przygotowanych, zaréwno w
technice klasycznej, jak 1 tancu
wspotczesnym... Ich ciala sa sprawne,
elastyczne, pelne wyrazu: ich twarze zywe,
reagujace, skupione. Wszystko co robia jest
niewymuszone, skoordynowane, bez-
szmerowe. Ich taniec, zamieniony w teatr,

niesie ze sobg interesujace 1 czytelne tresci.

Staram si¢ zblizy¢ do nich, pozna¢ ich prace
codzienna... Joseph Russillo udzielit mi na to
zezwolenia”! Nasycata si¢ tym miastem w
jego wszystkich obliczach, w dni bezplatne
w muzeach chlongta wystawy malarstwa
najwigkszych tworcow §wiata, jakby na zapas.
Do wielu z tamtych doznan bedzie wraca¢ w
swoich spektaklach, takich jak Walka
karnawatu z postem czy Lament. Niemal
kazdy wieczor wigzat si¢ z jakim$ wyjsciem,
teatralnym lub towarzyskim. Pewnego dnia
byla zaproszona na spotkanie artystow z
Polski z francuskimi znawcami sztuki, wérod
ktorych byt ,papiez” tamtejszej krytyki
Raphael de Gubernatis. Chciata tadnie
wyglada¢, wigec zalozyta spddnice kupiong
specjalnie na Paryz, w Modzie Polskiej.
Francuzi, niby to Zartem, pytali czy za zelazng
kurtyna artystow specjalnie szkoli si¢ przed
wyjazdem 1 zaopatruje w sorty odziezowe.
Oburzona na takie supozycje gwaltownie
zaprzeczata, do momentu kiedy na sal¢ weszta
znakomita aktorka Teatru Jaracza w Lodzi
Ewa Mirowska. .. w identycznej spodnicy.

Miesigce spedzone w Paryzu byly podwojna

szkota 1 zawodowa, 1 prywatng. Tesknila do
domu i1 meza. Pokonawszy liczne trudnosci,
wracala do polskich realiow polowy lat
siedemdziesiatych 1 6wczesnego postrzegania
tanca wspotczesnego, ktore nacechowane byto
co najmniej nieufno$cig. Poznanie nowych
technik 1 form stylistycznych wyraznie
wplyn¢lo na jej ekspresj¢ wykonawcza. Ale
byt to czas, w ktorym polskie $rodowisko
baletowe byto w duzej mierze zamknigte na
nowe formy taneczne. Wiele os6b wieszczyto
koniec jej kariery, stwierdzajac, ze si¢
zdeklasowala. Takie widzenie relacji migdzy
baletem a technikami wspdtczesnymi bardzo
dhlugo pokutowalo w polskich zespotach i
szkotach baletowych. Wyksztalceni w
Moskwie 1 Leningradzie pedagodzy nie
przyjmowali do wiadomos$ci kom-
plementarno$ci tych technik, traktujac
wszelkie ,,moderny” jako zajgcie dla
amatorow. Z niewielka grupa, ciekawych
nowych technik, kolegow z Teatru Wielkiego
w Lodzi¢wiczyla ,,podloge” Marthy Graham,
nieSwiadomie przygotowujac wykonawcow

do swoich choreografii, ktore za kilka lat

zacznie realizowac. Wykorzystala t¢ wiedze
takze jako pedagog po podjeciu wspOlpracy ze
szkola baletowa w Lodzi. Jej autorski
program tanca modern byt realizowany jako
zupelnie unikatowy projekt w polskim
szkolnictwie baletowym.

Jagoda Ignaczak

1 Ewa Wycichowska, ,Taniec” nr 1/ 1974 s.71.

Patronat kwartalnika TANIEC
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fol. za spektakiu Second Body, Ching-ju Chang

Dwa spojrzenia na cztowieka.

Spektakle wizualne z Paryzai Tajpej
The Two Glances on Man
The Visual Performaces from Paris and from Taipei

Warszawa, 24.05 -6.06.20
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Wiekszos¢ spoleczenstwa
europejskiego wie o istnieniu
takich tancow uzytkowych, jak
salsa czy tango argentynskie.
Jednak istnienie zouka jest jeszcze
wciaz owiane tajemnicg. A trzeba
wiedzie¢, ze aktualnie bardzo
trudno znalez¢ w Europie weekend
bez festiwalu poswieconemu temu
stylowi. Czym wlasciwie jest ten
rownoczesnie popularny i nieznany
taniec i skad si¢ wzial?

Mozemy mowi¢ o dwoch osrodkach,
ktére doprowadzity do powstania zouka.
Pierwszy z nich - Wyspy Karaibskie, wraz z
calg swoja kultura, gdzie przede wszystkim
powstal gatunek muzyczny o tej nazwie.
Drugim byta Brazylia, gdzie narodzit si¢
taniec - zouk brazylijski. Nastepnie
rozprzestrzenit si¢ na roézne kraje i

ewoluowal, dajac poczatek wielu stylom.

Ale zacznijmy od poczatku...

Wyspy Karaibskie od dawna
stanowily niesamowitag mieszanke
kulturowa, etniczng i religijng ze wzgledu
na rozne procesy, m.in kolonizacj¢ i
dekolonizacj¢, naplyw niewolnikow,
migracje mi¢dzy wyspami. Trudno si¢ wigc
dziwi¢, ze to wiasnie tu powstato lub
rozwinglo si¢ wiele gatunkoOw muzycznych
oraz stylow tanecznych. Charakte-
rystycznym zjawiskiem dla tego obszaru
jest ciaggta hybrydyzacja 1 ewolucja
gatunkow. Nietatwo okresli¢ jedno podloze
zouka, poniewaz powstal jako potaczenie
wielu roznych rodzajow tanca. Jego
poczatkdow nalezy szuka¢ na Martynice,
Gwadelupie, Saint Lucii oraz Dominice. W
latach siedemdziesigtych 1 osiem-
dziesigtych XX w. popularny byt tam styl
calypso 1 soca (pochodzace z Trynidadu), a
takze country i1 soul (Stany Zjednoczone)
lub cadence (Haiti). Wiekszo$¢ utwordw
byla pisana w jezyku kreolskim (lokalnym).
Nie bez znaczenia byly takze wplywy

muzyczne Francji, Argentyny, Brazylii,

Dominikany, Puerto Rico, Kuby, Afryki
(m.in. belé¢). Na Martynice rozwijal si¢
biguine, be¢dacy potaczeniem afry-
kanskiego belé oraz europejskich
gatunkow, np. polki.

Na Karaiby przenikata takze kultura
europejska, a nawet polska. Dosy¢ ciekawa
kwestig jest fakt, ze szczegdlnym uznaniem
na niektérych wyspach (np. na Curacao)
cieszyt si¢ Chopin. Jego walce 1 mazurki
bytly powszechnie znane i lubiane. Mawia
sie, ze stowo mazurek okreslajace gatunek
muzyki 1 tanca, ewoluowal i, z czasem,
powstato okreslenie mazouka, a nastgpnie
zouk. Jednak z powodu braku wysta-
rczajacych zrodet trudno jest zweryfikowac
prawdziwosc¢ tego wniosku.

Z syntezy roznych gatunkéw muzyki
stopniowo wylaniat si¢ zouk. Bezpo-
srednim jego podlozem bylo cadence-
lypso, bedace syntezg haitanskiego cadence
oraz calypso, pochodzacego z Trynidadu 1
Tobago. Poczatkowo zouk byt bardzo
szybki, rytmiczny, pelen zywej energii, o

radosnym charakterze. Teksty, w jezyku
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kreolskim wyrazaty poczucie przyna-
leznosci kulturowej 1 etnicznej. Z czasem,
zaczeto tworzy¢ wolniejsze utwory, o nieco
bardziej romantycznym charakterze. Ten
nowy styl nazywano zouk love.

Bardzo duze znaczenie dla
spopularyzowania tego gatunku muzy-
cznego miato powstanie grupy Kassav w
1979 1. Dzi¢ki dziatalno$ci zespotu, muzyka
Martyniki i Gwadelupy stala si¢ popularna
najpierw w Ameryce Potudniowej oraz na
catych Karaibach, a nast¢gpnie w Europie,
Azji 1 Afryce. W ich repertuarze mozna
odnalez¢ cadence, cadence-lypso, muzyke
elektroniczna, ale takze zouk. Jeden z ich
pierwszych utworow nosi tytut ,,Zouk la se
sel Medikaman nouni” czyli,,Zouk to nasze
jedyne lekarstwo”. Pozniej przyjeto sig, ze
wszystkie utwory o podobnym rytmie
nazywano juz zoukiem.

Wedrujac dalej tropem tego
fantastycznego tanca, trafiamy do Brazylii.
Jednak dtugo przed pojawieniem si¢ zouka,
krélowaly tu inne style taneczne. Obok

samby, jednym z najbardziej znanych

brazylijskich stylow tanca jest lambada.

Nazwa "lambada" odnosi si¢ do rytmu -
polaczenia carimbd i merengue. W samej
strukturze zawiera elementy innych tancow

brazylijskich: forr6, samby, maxixe.

16

Carimb6 byt popularny w poétnocnych
regionach Brazylii, w czasach, kiedy byta
ona kolonig Portugalii (migdzy 1500 a 1822
1.). Mial dosy¢ sensualny charakter, mimo,
ze byl wykonywany przez partneréw
osobno. Kobiety zaktadaty dtugie,
kolorowe spodnice i1 wirujac, wprawiaty je
w charakterystyczny ruch. Muzyka, ktéra
im towarzyszyla byta poczatkowo
wykonywana na bebnach, a nast¢pnie coraz
czgsciej tanczono przy utworach, ktore
przywedrowaty tu z Karaibow. To wptyneto
réwniez na sposéb, w jaki poOzniej
ksztaltowata si¢ forma zard6wno muzyki, jak
1 tanca. Z czasem zaczeto uzywacd
okreslenia ,,rytm o mocnych uderzeniach”
lub ,,rytm lambady” (lambada w lokalnym
jezyku oznacza mocne uderzenie lub silne
uderzenie). Podobnie jak merengue, taniec
zaczeto wykonywaé w parze (tzn. w
trzymaniu). Cechg, ktéra pozostata z
Carimb6 byto wirowanie, ale teraz obroty
wynikaty z prowadzenia przez partnera.
Pod koniec XX w. fuzja wplywow
karaibskich 1 brazylijskich zaczeta
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funkcjonowa¢ juz pod nazwag lambada.
Cechami charakterystycznymi lambady s3:
m.in bliskie trzymanie, wykonywanie
ruchu spiralnego, wykonywanie szybkich
krokow na boki, a takze charakterystyczne
kotysanie biodrami.

W 1989 r. powstal francuski zespot
Kaoma, ktéry wykonywal muzyke
latynoamerykanska, gléwnie brazylijska i
boliwijska. Wydany przez niego utwor
"Lambada" (org. Llorando se fue) zdobyt
ogromng popularno$¢ w skali swiatowe;.
Teledysk w bardzo urokliwy sposob
pokazywat jej charakter - goracy taniec,
wirujgce spodnice, plaza, a do tego typowa
historia mitosna. Dzigki temu nie tylko
mtodzi Brazylijczycy i miode Brazylijki
ponownie chetniej 1 czesciej tanczyli tance
uzytkowe, ale takze caty §wiat zobaczyt, jak
wyglada lambada.

Stopniowo lambada ewoluowata w
styl, ktory podzniej zaczeto nazywad
zoukiem brazylijskim. Uporzadkowanie
techniki oraz sklasyfikowanie krokow i

figur zawdzigczamy parze — Adilio Porto i
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funkcjonowa¢ juz pod nazwa lambada.
Cechami charakterystycznymi lambady s3:
m.in bliskie trzymanie, wykonywanie ruchu
spiralnego, wykonywanie szybkich krokéw
na boki, a takze charakterystyczne kotysanie

biodrami.
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W 1989 r. powstat francuski zespot
Kaoma, ktéry wykonywal muzyke
latynoamerykanska, gldwnie brazylijskg i
boliwijska. Wydany przez niego utwor
"Lambada" (org. Llorando se fue) zdobyt
ogromng popularno$¢ w skali Swiatowe;.
Teledysk w bardzo urokliwy sposob
pokazywal jej charakter - goracy taniec,
wirujace spodnice, plaza, a do tego typowa
historia milosna. Dzigki temu nie tylko
mtodzi Brazylijczycy 1 miode Brazylijki
ponownie chetniej 1 czesciej tanczyli tance
uzytkowe, ale takze caty $wiat zobaczytl, jak
wyglada lambada.

Stopniowo lambada ewoluowata w
styl, ktory podzniej zaczeto nazywad
zoukiem brazylijskim. Uporzadkowanie
techniki oraz sklasyfikowanie krokow i
figur zawdzieczamy parze — Adilio Porto i
Renacie Pecanha, ktorych oficjalnie uznaje
si¢ za tworcow zouka brazylijskiego. W
latach od 2003 do 2005 prowadzili razem
szkot¢ w Rio de Janiero - Nucleo de Danga
Adilio and Renata Porto, a nastgpnie Renata

Peganha kontynuowata swa dzialalnos¢ w




Brazylii prowadzac Nucleo de Danga
Renata Peganha. Oboje wciaz ucza na
réznych kongresach 1 festiwalach na catym
Swiecie. Mimo, ze prac¢ nad tym stylem
zaczgli juz okoto 1995 1., to ogélnie przyjeta
nazwa "zouk brazylijski" weszta w uzycie
dopiero w/po 2006 r. Od tego momentu
wyraznie zaczg¢to rozgranicza¢ pojgcia
"zouk karaibski" jako muzyke oraz "zouk
brazylijski" jako taniec i chociaz ich historie
splataja si¢ ze soba wyraznie, to jednak nie
sg tym samym.

Zouk brazylijski jest jednym z
tancow, ktore klasyfikujemy jako fusion
dance. W swej formie laczy on kroki
istniejacych juz tancéw popularnych w
Brazylii (gtownie lambady, ale takze bolera,
samby) z ekspresja, technikga 1 jakoscia
tanca wspolczesnego 1 klasycznego. W
przeciwienstwie do lambady, w ktorej kroki
byly wykonywane z boku na bok, krok
podstawowy taficzony byt w przod i tyt. Jest
wiele charakterystycznych elementow
zouka, m.in kolisty ruch glowy i gornej

czesci korpusu (tzw. boneca) oraz

energiczne ruchy gltowy, podczas ktorych
partnerka "zarzuca" wlosami (tzw. chicote),

atakze wychylenia (cambre).

W Rio de Janeiro stosuje si¢ uproszczong
klasyfikacj¢ zouka brazylijskiego:

- lambazouk (najbardziej podobny
charakterem do lambady, o
roéwnomiernym rytmie, wszystkie
kroki sag wykonywane w tym samym
tempie,

- traditional zouk (w tym stylu
wazniejsza jest linia melodyczna.
Akcent zostat wydtuzony 1
wystepuje na mocnej czgsci taktu, a
krok podstawowy (“basic”), jak 1
wiekszos¢ figur, sktada si¢ z trzech
krokéw- jednego dluzszego i
wolniejszego (“slow”) oraz dwoch
krotszych 1 szybszych (“quick,
quick”™).

- zouk moderno (inspirowany
wieloma innymi gatunkami,
technikami tanecznymi. Mozna

odnalez¢ wigce] wplywow tanca
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klasycznego, wspolczesnego, jazzowego,
West Coast Swing, hip-hop, salsy, ale takze
wielu innych. Inspirowany réznego rodzaju
utworami 1 wykonywany do muzyki, ktora
nierzadko nie jest z zatoZenia stworzona do
tanczenia zouka. Akcent na ,,slow” jest tu
jeszcze bardziej widoczny. Ruch odbywa
si¢ z uzyciem mniejszej przestrzeni, ale z
drugiej strony pojawia si¢ wigcej tzw.
,bodymovementu” czyli izolowanego
ruchu poszczegdlnych czesci ciata
wzgledem innych, czgsto wykonywanych
w jednym miejscu, bez znacznego
przemieszczania si¢.) Wtlasciwie, wsp-
Olczesnie wigkszos¢ nowo powstajacych
stylow tanczenia zouka miesci si¢ w
kategorii zouk moderno (MZouk,
NeoZouk, R'N'B Zouk).

W okresie narodzin tej formy pod
koniec XX wieku $wiatowa oferta szkot
tanca jasno ilustrowata dwoch zwycigzcow
w kategorii najpopularniejszych stylow
tanca uzytkowego: sals¢ 1 tango

argentynskie. Oba style, mimo oczywistej

odmiennos$ci, miaty bardzo wyrazne cechy
wspolne:

- byly tanczone do konkretnej
gatunkowo, specyficznej dla siebie
muzyki,

- oba style byty przesigkni¢te kulturg
rejonow, z ktorych sie wywodzity:
od sposobu proszenia do tanca przez
odziez 1 obuwie, az po jedzenie i
napoje spozywane podczas imprez,

- kazda z technik miata bardzo
wyrazny, indywidualny charakter
ruchowy,

- obastyle pod koniec XX wieku miaty
ponad 50 lat indywidualnej tradyc;ji,
tango juz nawet okoto 100.

Zarowno salsa, jak 1 tango argentynskie
byly wigc wysoce charakterystycznymi
zjawiskami taneczno-muzycznymi
trudnymi do pomylenia z jakgkolwiek inng
technika. Takiej sytuacji bardzo sprzyjaty
warunki, w ktorych te style sig¢
krystalizowaty. W czasach ich rozwoju i
popularyzacji wystepowaly duze trudnosci

z powszechnym rejestrowaniem i

rozpowszechnianiem konkretnych technik
ruchowych. Jedyng praktycznie opcja byto
uczestniczenie na zywo w lekcjach tych
tancow 1 —nastepnie - powtarzanie caty czas
zdobytych umiejg¢tnosci. Kazdy ruch nie
od$wiezany w ten sposob zostawat w koncu
zapomniany 1 przepadat. Prowadzito to do
powstania takich zjawisk, jak styl Urquiza
w tango argentynskim, ktoéry od czasu
utworzenia do dnia dzisiejszego (czyli juz
okoto 50 lat) pozostal bez wpltywow
zewngtrznych.

Zouk brazylijski na etapie
rozpowszechnienia si¢ w Europie juz na
poczatku XXI wieku mial ogromnego
sprzymierzenca - Internet. Swiatowy ocean
informacji juz w tych latach umozliwiat
rozpowszechnianie materiatow wideo.
Uruchomione w 2005 roku ustugi Google
Video oraz YouTube rozpoczety prawdziwy
boom w kategorii prostej dystrybucji
prywatnych materialow filmowych. Rok
2007 byt przetomowy dla wszystkich
entuzjastow tanca - premier¢ mialy wtedy
pierwsze smartfony bedace w stanie

20

nagrywac¢ materiaty wideo w uzytecznych
rozdzielczosciach. Poczatkowo bardzo
droga kategoria urzadzen, w ciagu
kolejnych 5 lat stala si¢ standardem, jesli
chodzi o telefoni¢ komorkowa.
Roéwnolegle, otwarty w 2004 roku portal
spotecznosciowy Facebook dynamiczne
zdobywat globalng popularnos¢. Jak si¢
pozniej okazalo, stat si¢ niezwykle
pomocny w istnieniu spotecznosci
zoukowe;j.

Na opisanej sytuacji socjo-technologiczne;j
bardzo zyskalo zjawisko tanca. Na
poczatku XXI wieku szkoty rozszerzyly
swoja oferte. Dzieki prostej komunikacji
przez portale spotecznosciowe i platformy
strumieniujgce wideo wzrosta swiadomos¢
- 0s0b praktykujacych dane style tanca - na
temat innych technik. Organizacja r6znych
zaje¢ 1 skuteczne informowanie o nich staty
si¢ czesto kwestig utworzenia wydarzenia
na Facebooku. Ludzie zainteresowani
danymi zajeciami brali w nich udziat cz¢sto
po obejrzeniu jak wyglada dany taniec w

wykonaniu wielu tancerzy. Taka sytuacja



byla nie do pomys$lenia w czasach pano-
wania salsy i tanga argentynskiego.
Poczatek XXI wieku to rowniez moment,
gdy zouk trafit na polska ziemig. Pierwszy
raz pojawit si¢ w 2005 roku w Kielcach.
Bardzo intensywna ekspansja na reszte
kraju zaczeta sie po 2011 roku, kiedy
pojawil si¢ w Warszawie. Dzigki wymie-
nionym wcze$niej czynnikom oraz
dziataniom wielu naprawde aktywnych
pasjonatéw, praktycznie w kazdym
wigkszym miescie Polski mozna uczy¢ si¢
zouka brazylijskiego.

Zouk jest unikatowy rowniez
dlatego, ze kazdy tanczy go inaczej. Okoto
30 lat tradycji sprawia, Ze nie istniejg spory
o to, czym jest “prawdziwy zouk
brazylijski”, bo na tym etapie pojecie
dopiero zaczyna si¢ definiowac. Styl ten
tanczy si¢ zwykle do muzyki o wolniejszym
metrum (ok. 75, 85 jest juz uznawane za
tempo S$rednie, a 90 za szybkie).
Podstawowga figure rytmiczna bardziej
zaawansowani tancerze zastepuja

wtasnymi strukturami wprowadzajac

zawieszenia 1 przyspieszenia tam, gdzie
tylko podpowie im ich pomyst na
interpretacje danego utworu. To sprawia, ze
przestrzeni - w czasie 1 ruchu - do
przesycania elementami z wlasnych, czesto
odmiennych niz zouk do$wiadczen
tanecznych, jest bardzo duzo. Z kolei
konsekwencja tego jest bardzo ciekawe
zjawisko. Ot6z na imprezach zoukowych
mozna zobaczy¢ jak $wietnie bawig si¢
razem, m.in. eksperci z branzy IT, wigksza
czg$¢ doby spedzajacy przed komputerem,
zawodowi tancerze zajmujacy si¢ formami
scenicznymi czy entuzjasci improwizacji w
kontakcie. Taka mieszanka r6znorodnych
form 1 osobowosci tworzy jedna z
najbardziej otwartych spotecznos$ci
tanecznych na $wiecie. Grupy, ktorej nie
taczy wspolny ubior czy kulinaria.

Mimo wspomnianych gltownych wspot-
czesnie nurtdw zouka brazylijskiego nalezy
pamietaé, ze jest on zjawiskiem zywym,
caty czas dorastajacym. Nieustannie
powstaja w jego obrebie nowe kierunki,

takie jak np. Contemporary Zouk, taczacy z
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technikami brazylijskimi mys$l kinetyczng z
tanca wspotczesnego 1 metody komu-
nikacyjne z kontakt-improwizacji.

Zouk, nawet na tak mtodym etapie
jak teraz, ma w swoja kulture wpisane na
statle nagrywanie lekcji smartfonami,
umieszczanie ich i ogladanie w Internecie
oraz komunikacje w migdzynarodowym
srodowisku przez platforme¢ Facebook.
Powszechna dzi§ jako$¢ rejestrowania
materiatu filmowego w FullHD w 30
klatkach na sekund¢ i szerokopasmowy
dostep do Internetu przez sieci komoérkowe
bardzo ulatwiaja rozpowszechnianie
zoukowej wiedzy i umiejetnosci. Sg cale
spoteczno$ci zajmujace si¢ tym tancem, np.
z Hanoi w Wietnamie, gdzie pierwsi
nauczyciele ksztalcili si¢ na YouTube, a
nastepnie uczyli cate grupy ludzi.
Oczywiste niedoskonatosci zwigzane z ta
metoda rozwigzano spoteczno$ciowym
sfinansowaniem przyjazdu znanych
tancerzy zoukowych 1 zorganizowaniu
prowadzonych przez nich warsztatow.

Facebook jest - w przypadku zouka -

gléwnym narzedziem komunikacyjnym.
Ludzie tworzacy spoteczno$¢ zwigzang z
tym tancem nie wymieniaja si¢ numerami
telefonow tak czesto, jak zaproszeniami do
znajomych na tej platformie. Latwos¢ w
promocji imprez przy uzyciu mechanizmu
tworzenia wydarzen i udostepniania ich na
odpowiednich grupach doprowadza do
sytuacji, gdy osoby pos$wiecajace
wiekszos¢ czasu na prace niezwigzang z
tahcem sg w stanie zorganizowacd
weekendowy festiwal w warsztatami w
trakcie dnia i imprezami w nocy. Jako
przyktady mozna wymieni¢ Contemporary
Zouk i cale cykle, takie jak Zouk Wroclove,
Navy Zouk czy Brasilesia. W skali Europy
s dosy¢ malymi, bo ok. stuosobowymi
eventami. Przyktady cyklicznych imprez
skupiajacych kilkaset osob stanowig
Warsaw Zouk Festival (dawniej Zouk
Libre), Prague Zouk Congress czy Dutch
Zouk Congress.

Kolejng wazna cechg wyr6zniajaca
zouka jest réznorodno$¢ muzyczna.

Generalnie panuje zasada, ze jes$li dany

utwor ma metrum w okolicach 75-85, przez
spoteczno$¢ zwigzang z ta forma bedzie
okreslany jako zoukable, czyli nadajacy sie¢
do tanca. I tak na imprezach zoukowych
ustysze¢ mozna, migdzy innymi: zouk
karaibski, kizombe¢, Rn'B, hip hop, pop,
trap, neuvo tango, smooth jazz i co tylko jest
akurat hitem na antenie radiowej. Po prostu
tej formy tanca wydaje si¢ w ogodle nie
obchodzi¢ “rasowa”, typowa dla akurat
tego stylu muzyka, w przeciwienstwie do
tego, co dzieje w przypadku salsy, tanga
argentynskiego, bachaty i innych. Co roku
na festiwalach zoukowych pojawiaja si¢
coraz to nowe na tych parkietach gatunki
muzyczne.

Istotnym czynnikiem sprzyjajacym
eklektycznej muzyce jest tatwos¢ w
zostaniu zoukowym DJem. Zeby si¢ tym
zaja¢ 1 gra¢ muzyke nawet na festiwalach
czgsto wystarczy po prostu laptop i
odpowiednio duza kolekcja utworow z
kategorii zoukable. Mozolne zdobywanie
znajomosci 1 uznania w branzy czy lata

szlifowania warsztatu produkcji muzyczne;j
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albo miksowania na Zywo nie sg konieczne,
aczkolwiek istnieja w $wiatowej spo-
teczno$ci zoukowej 1 takie osoby.
Przyktadami moga by¢ DJ Kakah czy DIJ
Jansen, ktorych remiksy piosenek sa
odtwarzane na festiwalach na niemal
wszystkich kontynentach. Albo DJ Nymph,
znany z tego, ze oryginalne utwory zmienia
dogrywajac osobiscie figure rytmiczng
zouka 1 wprowadzajac inne zmiany
konieczne do adaptacji tempa i1 klimatu
danej piosenkina zywo, w trakcie imprezy.

Zouk brazylijski moze realizowaé
potrzeby bardzo szerokiej grupy: od
amatorow traktujacych taniec jako
okazyjna rozrywke, po profesjonalistow
zajmujacych si¢ technikami scenicznymi,
takimi jak jazz czy taniec wspodiczesny.
Mozna zaryzykowaé stwierdzenie, ze
stanowi pomost mi¢dzy formami czysto
uzytkowymi i tymi bardziej artystycznymi.
Nie brakuje miejsc 1 wydarzen, gdzie mozna
go tanczy¢, zwlaszcza w duzych miastach
Europy. Stale rosngca ro6znorodnos$¢

muzyczna na imprezach i przesunigcie z



tradycyjnej figury rytmicznej w strone
wlasnych struktur zapewniaja szerokos¢
interpretacyjng, z ktérg rownac si¢ moze
tylko nurt neotango. Zjawisko zouka
brazylijskiego wydaje si¢ by¢ caly czas
spragnione nowych ludzi z nowymi
zainteresowaniami muzycznymi,
wnoszacych nowe techniki ruchowe do
sposobu tanca i1 komunikacji migdzy
partnerami. Nowoczesne technologie
pozwolity na szybki rozkwit i popu-
laryzacje tej formy. Tanecznej formy

uzytkowej XXI wieku.

Anna Bul, Lukasz Witkowski
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Centrum Sztuki Tanca
— edukacyjny rok 2018

Centrum Sztuki Tanca,
inicjatywa zrzeszajaca 18 organizacji
zajmujacych si¢ tancem, swoja
dzialalnos¢ w sluzewieckim Domu
Kultury KADR rozpocze¢lo we wrzesniu
2017 roku. Data ta i docelowy sposob
dzialania — w oparciu o programy
caloroczne — sprawily, ze juz piegé
miesi¢gcy pozniej osoby zainteresowane
polskim tancem wspoélczesnym spotkaly
si¢ przy ul. Gintrowskiego (dawniej:
Rzymowskiego) na ,,Oficjalnym
otwarciu roku 2018 w Centrum Sztuki

Tanca w Warszawie”.

Glownym celem spotkania byto
przedstawienie planow narok 2018, planéw
zwigzanych przede wszystkim z
dziatalno$cig edukacyjna. W trakcie
konferencji zaprezentowano pigc inicjatyw.
Pierwsza z nich to ogélnopolska

konferencja naukowa ,Taniec w
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Warszawie. Spoteczenstwo, edukacja, kul-tura”, ktora odbedzie si¢ w kwietniu 2018 roku. Jej
kuratorkami sg dr Aleksandra Kleinrok i Hanna Raszewska-Kursa. Drugim przedsiewzigeciem —
wydarzeniem — przewidzianym na ten rok jest wystawa fotografii. Zloza si¢ na nig zdjecia
spektakli warszawskich artystek i artystow. Wernisaz wystawy, ktora zawisnie we wnetrzach

DK KADR, atakze w internecie, przewidziany jest na lato 2018.

Pozostale dziatania bedg miaty charakter cykliczny. W ramach programu ,,Kino Tanca”
planowane sg dwa projekty: kuratorowany przez Aleksandre Osowicz,,Kino Mowi— Taniec na
Ekranie”, w ramach ktorego beda sie odbywaé projekcje filméw o tematyce tanecznej

(fabularnych oraz dokumentalnych) oraz poswigcony filmowi tanca ,,Body.mov”, na ktory

CST warsztat 1za Chlewinska fot. Marta Ankiersztejn




sktada¢ si¢ beda zaro6wno projekcje, jak i
spotkania z tworcami oraz ekspertami tej
dziedziny z pogranicza filmu 1 tanca
(kuratorka: Regina Lissowska-
Postaremczak). Pod hastem , Warsztaty
Taneczne” kryje si¢ szereg przedsiewzie¢ —
zajec¢, warsztatow, master classes roznych
technik, skierowanych do roéznych
odbiorcéw - od amatoréw zaczynajac, a na
profesjonalistach konczac. Zajgcia beda
prowadzone przez zaproszonych
pedagogow, a nad catoscig przedsigwzigcia
bedzie czuwa¢ Maja Katarzyna Molska.
Programy ,,Animacje” (kuratorka:
Magdalena Przybysz) i,,Warsztaty pisania”
(kuratorka: Hanna Raszewska-Kursa) to
propozycje dla mito$nikéw tanca
niezajmujacych si¢ nim profesjonalnie od
strony praktycznej. ,,Animacje” s3a
skierowane do dzieci, mlodziezy, osob o
roznych mozliwosciach ruchowych, a
celem tego programu jest m. in. dotarcie do
srodowisk o mniejszych kompetencjach
kulturowych. Hanna Raszewska-Kursa za$
bedzie prowadzila warsztaty pisania
tekstow krytycznych o tancu (zajgcia
przeznaczone sg dla 0s6b powyzej 16. roku
zycia).
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Projektem, do ktorego beda zaproszone/i profesjonalistki i profesjonali§ci, bedzie
Laboratorium $rodowiskowe. Jest to forma wymiany miedzy twoércami tanca, organizacjami
pozarzadowymi, a takze teoretyczkami i teoretykami tanca oraz osobami zajmujacymi si¢
tancem od strony szeroko pojetej animacji.

Duzy nacisk potozony na edukacje¢ nie oznacza rezygnacji z prezentowania spektakli.
Ich czestotliwos¢ jednak zdecydowanie si¢ zmniejszy —w roku 2017 w CST co tydzien mozna
byto obejrze¢ inny spektakl, teraz taka okazja bedzie raz w miesigcu.

Konferencj¢ otwarcia udwietnit pokaz choreografii Anny Piotrowskiej.
Zaprezentowata ona trzy prace (,,Under the Dead Tree”, ,,R.0.Z.G.R.YWK.A.”, ,PRZY
PRZY hedonistyczna uprzykrzona historia przyjemnosci”), z czego dwie to duety, w ktérych
wystapita rowniez autorka. Piotrowska jako choreogratka zaprezentowata duza r6znorodnos¢
stylistyczng 1 tematyczng — od estetyki wysmakowanej niczym u starych mistrzow malarstwa
holenderskiego, po dowcip spod znaku absurdu w duchu dada; od pytania o sytuacj¢ granicza,
po rubaszny zart — za$ jako tancerka ol§niewata osobowos$cig sceniczng najwickszego formatu.
Pozostaje trzymac kciuki, by zaplanowane na 2018 rok przedsigwzigcia, zarowno projekty
edukacyjne jak i spektakle, trzymaty ten poziom.

"1'..

Ewa Kretkowska

centrum
sztuki tanca

W warszawie

Global Water Dances zostal stworzony

Sztuka ekologiczna jest gatunkiem sztuki
i praktyka artystyczna, ktora dazy do
zachowania, uzdrowienia lub ozywienia
form zycia, zasobow i ekologii Ziemi.
Ekologia obejmuje calo$ciowe dzialanie
systemu, czyli takze spoleczne
zaangaZzowane oraz interwencje oparte
na dzialaniach spolecznosci lokalnej.
Sztuka ekologiczna odnosi si¢ tez do
polityki, kultury i ekonomii, a takze do
etyki i estetyki oraz innych dziedzin,
ktore wplywaja na dzialanie
ekosystemow. Nowoczesne technologie
staly sie¢ podstawowym narzedziem
tworczym artystow ekologow. Projektem
artystycznym w nurcie sztuki
ekologicznej, rozwijanym przez
choreografow na calym Swiecie, jest
angazujacy sie¢ w ochrone pitnej wody
miedzynarodowy chor taneczny Global

Water Dances.

przez grup¢ choreografow z certyfikatem
Labanowskiego Analityka Ruchu,‘I
wrazliwych na sprawy ochrony srodowiska.
Po raz pierwszy wydarzenie miato miejsce
w 2011 roku, a obecnie tance odbywajace
si¢ w ramach projektu realizowane sg w
blisko 100 miastach na calym $§wiecie.
Uczestnicy Global Water Dances jednocza
si¢ z tysigcami innych ludzi, aby naswietli¢
istotng sprawe bezpiecznego dostepu do
czystej, pitnej wody. Kazde z miejsc
realizujacych projekt Global Water Dances
ma swojego zawodowego choreografa,
ktéry tworzy czes$¢ lokalng oraz rezyseruje
cze$¢ globalng. Tematyka tancow lokalnych
koncentruje si¢ na poszczegdlnych
zagadnieniach zwigzanych z woda,
waznych dla danej spotecznosci, z ruchem
stworzonym specjalnie na t¢ okazjge. W
czgsci globalnej, wszyscy tancerze na

Swiecie tancza t¢ sama partyture, ktora jest
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szczegblowo opisana na stronie projektu.2
Choreografowie maja takze do dyspozycji
kompozycj¢ muzyczng z otwartymi
prawami autorskimi, ktéra moga
zastosowac¢ do swojej adaptacji, lub poddac

modyfikacjinajej potrzeby.

Global Water Dances stanowiag modelowy
wzoOr sztuki zaangazowanej w ochrong
srodowiska. Ruch ten podnosi §wiadomos¢
uczestnikow 1 widzOw na temat znaczenia
wody oraz dostarcza wiedzy jak wzmocnié
spotecznos$ci lokalne w dziataniu na rzecz
wspoélnego celu. Global Water Dances to
wydarzenie, ktore gromadzi lokalnych
ekspertow oraz organizacje, artystow, a
takze czlonkéw lokalnej spolecznosci
wokol celu, waznego dla istnienia tej

spolecznosci. 3



Zyjemy na planecie wodnej: 70%
powierzchni Ziemi pokrywa woda. Ale
olbrzymia wiekszos¢ tej wody, 97,5%, jest
stong wodq. Swieza woda, ktérej ludzie
potrzebujq do Zycia, jest znacznie rzadsza
(nie wspominajgc tez o roslinach i
zwierzetach , ktore nie mogq przetrwac bez
swiezej wody). Tylko 2,5% swiatowej wody
to Swieza woda. Z tego 2,5% wigkszos¢
swiezej wody na swiecie nie jest tatwo
dostepna. Minimum 0,4% istnieje w
powierzchniowych jeziorach i rzekach oraz
jako wilgotnos¢ w powietrzu. Az 69,5%
zamarzto w lodowcach, Sniegu i wiecznej
zmarzlinie. A kolejne 30,1% znajduje si¢ w

podziemnych warstwach wodonosnych.

Global Water Dances

Global Water Dances zostat
zapoczatkowany przez mata grupg
studentow komunikacji pozawerbalnej,
wyszkolonych w metodzie Labanowskiej
Analizy Ruchu. Mtodzi dzialacze spotkali
si¢ na konferencji Dance Aid the
Environment w lipcu 2008 r. na Schumacher
College w Anglii. Grupa konferencyjna
przeksztalcita si¢ w fundatorow GWD,
ktorymi sa: Karen Bradley, Richard Bell,
John Chanik, Gretchen Dunn, Martha Eddy,
Ellen Goldman, Marylee Hardenbergh,
Antja Kennedy, Tara Stepenburg, Simone
Hoever and Daniela Schlemm. Obecnie
dyrektorem artystycznym projektu jest

Vannia Ibarguen.

Partytura Global Water Dances zaktada
inwencj¢ tworcza choreografa. Wykonanie
tej samej partytury przez rdézne grupy ludzi
powoduje, ze chociaz podobny, to kazdy
taniec jest inny. Ludzie rdéznych kultur,
koloréw skory oraz nawykéw ruchowych
tworza mig¢dzynarodowy chor i - mimo, iz

ruchy sa takie same - ich wykonanie sprawia,
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ze tance nie sa identyczne. Ta sama
choreografia r6zni si¢ w wykonaniu
roznych tancerzy, chociaz jest nadal
rozpoznawalna. Tancerz natomiast nie jest
tozsamy ze swoim tancem. Taniec jest
wydarzeniem, ktore nigdy juz nie bedzie
tym samym, ze wzgledu na zmiang miejsca,
czasu, a takze ciata ludzkiego, lub czesto —
tancerzy, obsady, zespolu. Zmienia¢ moze
si¢ takze kontekst kulturowy i sytuacyjny, o
czym bardzo szczegdtowo pisza dr Valerie
Preston Dunlop oraz dr Ana Sanchez-
Colberg, w swojej ksiazce Dance and
Performative. Wyrdzniaja one cztery
no$niki informacji w medium tanca, jakimi
sa: Performer, Ruch, Dzwi¢k i Przestrzen.
Ruch, czyli choreografia, jest w Global
Water Dances okreSlona, ale Performer —
czyli ilo§¢ wykonawcow, pte¢, wiek, kolor
skory, 1 umieje¢tnos$ci, zmieniaja Ruch oraz
percepcje tanca. Dobrym przyktadem
zastosowania gry nos$nikow jest Jezioro
Ltabedzie Matthew Bourne'a, w ktorym
tanczg muskularni me¢zczyZzni o ciemnej

karnacji, co zmienia znaczenie tanca oraz
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stawia go w nowym kontekS$cie
Praktyka chorow ruchowych odwotuje si¢
doideiipotrzeby uciele$nienia ruchu, ktéra
w literaturze angielskoj¢zycznej okreslana
jest terminem embodiment. Wcielenie
ruchu to sposob, w jaki stajemy si¢
cztonkiem rodziny, grupy, spolecznos$ci
lokalnej, a w tancu — wykonawca
okreslonego stylu tanecznego, czyli sztuk
walki, baletu klasycznego, tafca modern
czy tanca fizycznego. Wcielenie ruchu,
czyli embodiment of the movement oznacza
zaangazowanie catej osoby, $wiadome;j
bycia zywym ciatem, przezywajacym
swoje doswiadczenia. Wcielenie materiatu
ruchowego w postaci techniki tanca
wymaga od tancerza autoidentyfikacji z
kulturq, ktora te technike stworzyla, pisze
Dunlop. Thomas Ots (1994) podnosi
ograniczenie stowa ciato, jako jego
zastosowania we wcieleniu ruchu
(embodiment). Podaje on przyktad jezyka
niemieckiego, gdzie istnieja dwa rozne
terminy na okre$lenie ciata Korper, ktore

opisuje aspekty strukturalne i Leib, ktore

okresla Zyjace ciato, z jego wuczuciami,
doznaniami, percepcjq i emocjami. Niestety,
nie ma semantycznie zblizonego
ekwiwalentu w jezyku polskim, aczkolwiek
Merleau-Ponty uzywa okre$lenia /lived
body, czyli zyjace ciato, co stanowi juz
pewne nawigzanie. Jednakze, napigcie
dynamiczne pomig¢dzy uprzedmiotowionym
cialem widzianym z zewnatrz (Kérper) a
cialem do$wiadczanym (Leib), ktore jest
ogladane od wewnatrz, jest szczeg6lnie
wazne w studiach nad tafncem 1 w
perspektywie choreologicznej.
W choreografii Global Water Dances to
wlasnie doswiadczane cialo (Leib) z jego
zapotrzebowaniem na wod¢ jest materig
tworcza, a sie¢ internetu pozwala
uprzedmiotowi¢ je na tyle, aby stalo si¢
ciatem globalnym (Kdérper),

rozpoznawanym przez ludzi innych kultur.

Global Water Dances jest pierwszym
artystycznym chorem ruchowym, ktory
powstaje dzigki dystrybucji choreografii

przy uzyciu nowoczesnych technologii, ale
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jego istota niezmiennie jest wcielenie ruchu
1 realno$¢ ciata, czyli embodyment oraz
corporeality, ktore stanowig istote
czlowieczenstwa i jego zycia we wlasnym
ciele. Chor ruchowy wymaga calo$ciowego
zaangazowania tancerza, zarO0wno na
poziomie identyfikacji z idea, fizycznego na
poziomie ciata i ruchu oraz $wiadomego
wspotdzialania na poziomie tworzenia
relacji z innymi cztonkami grupy, na rzecz
ogo6lnie i symbolicznie rozumianego dobra
wspolnego. Wedlug mojej percepcji, to
wlasnie do$wiadczanie ciata w strukturze
choru ruchowego, wraz ze $wiadomoscia
uczestnictwa w globalnej spotecznosci
dzielacej ten sam ruch, jest istota
popularnosci Global Water Dances na
$wiecie. O jej wymiarze moze §wiadczy¢
stale rosngca liczba o$rodkow wiaczajacych
si¢ do tanca globalnego, ktorych w roku
2017 byto juz ponad 100 na calym $wiecie.
Nastgpny chor jest zaplanowany na
czerwiec 2019 roku, a w jego realizacje
wlaczaja si¢ ludzie 1 organizacje

reprezentujace rézne, pokrewne dziedziny.

Idea chéru ruchowego Global Water
Dances, ktorego przestaniem jest dostep do
czystej wody pitnej, spetnia - na poziomie
globalnym - warunek utozsamienia si¢ z
wyzsza ideg, na rzecz wspoOtdziatania w
przestrzeni lokalnej spolecznosci.
Uczestnictwo w wydarzeniu, umozliwia
pewnego rodzaju spelnienie na poziomie
realno$ci ciala, czyli personalnego i
indywidualnego  pojmowania i
odczuwania ciata. Integracja z tematyka
tanca umozliwia integracj¢z
innymi ludzmi na emocjonalnym i
korporalnym poziomie komunikacji.
Calo$§ciowe zaangazowanie 1
uksztattowanie spolecznosci na rzecz
stworzenia spolecznego rytuatu
upamigtnienia znaczenia wody w zyciu
gatunku ludzkiego tworzy wiezi globalne i

ponad narodowe.

Organizacja Narodow Zjednoczonych
uznaje, zZe dostep do swiezej wody jest
brutalnie nierowny. Niemal miliard 0sob, z
grubsza jedna osoba na kazde 8, nie ma
dostepu do czystej wody. Organizacja
Narodow Zjednoczonych "uznaje prawo do
bezpiecznej i czystej wody pitnej i urzqdzen
sanitarnych jako prawo czlowieka, ktore
jest niezbedne do pelni radosci z zycia i
wszystkich praw czltowieka ". W tekscie
rezolucji ONZ szacuje, ze 884 miliony ludzi
nie ma dostepu do bezpiecznej wody pitnej,
a ponad 2,6 miliarda ludzi nie ma dostepu
do podstawowych urzqdzen sanitarnych.
Dane Stanow Zjednoczonych pokazujq, zZe
niebezpieczna woda zabija wiecej ludzi
kazdego roku niz wszystkie formy przemocy,

w tym wojny.

Global Water Dances

Chor Tancerzy, to idea pochodzaca od
Rudolfa Labana oraz jego wspo-
tpracownikow Albrechta Knusta i Martina
Gleisnera, ktorzy tworzyli chéry ruchowe w
Niemczech. Pracowali oni z grupami
liczacymi blisko 500 0s6b nad stworzeniem
jednego choru. Emocjonalny potencjat
takich zgromadzen byl tak znaczacy, ze
wkrotce zostaly zakazane przez rzad
nazistowskich Niemiec. Laban okreslat je
mianem ludycznych struktur o specjalnym
znaczeniu... formgq sztuki tanca o sakralnym
znaczeniu, ktore istniaty w roznych formach
w przesztosci i w wielu religiach. Nacisk
polozony byl na do$wiadczenie radosci
ruchu w grupie. Tancerz w chorze
ruchowym, pisat w Gymnastik und Tanz,
wyraza siebie, poprzez oczyszczenie, ale
takze wzmocnienie i zblizenie sie do
archetypicznego ideatu. Z glebi swojego
Jestestwa lgczy si¢ on z przebudzonym na
nowo ruchem i zakotwicza go trwale i
solidnie w swoim systemie, poprzez
entuzjastyczny i pelen poswigcenia akt
wykonywania go. Wyksztalceni w tym
systemie liderzy chorow ruchowych nadaja
dynamik¢ w okreslonej strukturze, ktora
pozwala uczestnikom odnalez¢ wrodzong
spontaniczng rado$¢ ruchu.
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Wszystko jest z wody, z wody
powstato i z wody si¢ sktada. StaroZytni
wszystkie bolgczki trapigce wspolnote
oswajali poprzez rytualy oraz sztuke,
ktorych waznym elementem byla
interakcyjnosé¢, wspotuczestnictwo,
zacieranie granicy pomiedzy aktorami a

publicznoscig.

Marta Kawecka

Ta ludyczna wlasciwos$¢ wspolnej zabawy
pozwalata tworzy¢ tance, ktore byly
wykonywane z okazji szczegdlnych
spotkan. Nadajagc forme improwizacji
jednostek w grupie, performance stawat si¢
powtarzalny, poniewaz zakotwiczatl si¢ on
w potwierdzeniu wspdlnego
doswiadczenia. Rozwijanie wtlasnej sily
witalnej poprzez poruszanie si¢ w grupie,
ktora dzieli rado$¢ wspolnego tanca,
zaspokaja gteboka potrzebe
przynaleznos$ci. W tancu zorientowanym
na wspoétuczestniczenie ma miejsce

zarOwno praktyka cielesna, jak 1

poglebiona praca nad ekspresja. Istota
doswiadczenia moze mie¢ zrodto w bardzo
prostych formach ruchowych. Oddychanie,
proste otwieranie 1 zamykanie ramion oraz
catego ciata, lub odkrywanie przestrzeni
oraz wysitku wynikajacego z rytmicznego
dziatania, moze dostarczy¢ dtugo
niezapomnianych wrazen, ktore dotad byty
ukryte pod zamrozong strukturg fizycznych
napi¢¢. Wyobrazenia uzewnetrzniaja si¢
poprzez ruch i1 one stanowig poczatek
kreatywnego, wspolnego doswiadczenia
tanecznego. Rozwijanie struktury pozwala
na wariacje indywidualne i na udzial w
do$wiadczeniu na wlasng miare. Zaréwno
lider, jak 1 uczestnicy procesu moga
poczyni¢ wazne odkrycia dotyczace ich
samych, takich jak ich potencjal tworczy 1
interakcyjny oraz udzial kazdego z nich w

tworzeniu grupy.
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Kultura konsumpcyjna, ktorej wszyscy
jestesmy czescig, skoncentrowana jest
wokot indywidualnych pragnien,
rozwijania ,,ego”, co moze prowadzi¢ do
niedostatecznej koncentracji na
problemach globalnych, takich jak brak
wody. Partytura ,,Global Water Dance”
wykorzystuje ruchy zainspirowane
formami, jakie przybiera tawica ryb.
Wykonawcy pozostajq w cigglej interakcji,
wciggajqc takze do gry publicznosé, tak ze
stopniowo zacierac¢ sig¢ bedzie granica
pomiedzy wystepujgcymi a oglgdajgcymi i
kazdy bedzie mogt znalez¢ sie w Srodku,

stac sie czesciq gry.

Marta Kawecka

Nowoczesne technologie i1 komunikacja
wykorzystywane za pomocg internetu
pozwalaja kulturze fizycznej rozwijac si¢
ponad granicami zaréwno kultur, jak 1
spotecznosci. Obecnie w sieci trwa wyscig
prezentacji dokonan ruchowych na
wszystkich poziomach mozliwos$ci
fizycznych, co nigdy dotad nie miato
miejsca ani szans na takg ekspansj¢. Chor
Ruchowy Global Water Dances
wykorzystuje rozwoj technologiczny w
szerokim zakresie, dystrybuujac - poprzez
swoja stron¢ internetowa - zasady i
zalozenia tworzenia tego wydarzenia. W
programie kazdej imprezy na catym §wiecie
powinna znalez¢ si¢ choreografia lokalna,
choreografia globalna oraz choreografia dla
publicznos$ci, ktora zaktada spontaniczny
udzial widzéw w wykonaniu prostej

sekwencji obejmujacej piec fraz.

Polska interpretacja przypomina
improwizowany kolaz powstajgcy wokot
wspolnego tematu. Kazda z czesci odwotuje
si¢ do innej tradycji, lecz jednoczesnie
szuka w podobnych obszarach intuicji,
odwotuje sie¢ do emocjonalnosci,
glebokiego odczuwaniu czlowieka,
podobnego na catym swiecie. Przypomina
to staroZytne poszukiwania arche —
praprzyczyny swiata. Dla Talesa z Miletu
byta nig, niezbedna dla istnienia zycia,
woda. Wedtug filozofa to z niej wszystko
powstato i w niej mialo swe ujscie. Talesa
zywiotl wody fascynowal takze ze wzgledu
na mozliwos¢ transformacji — przybrania
dowolnego ksztaltu przez wypetnienie
formy lub zmiang stanu skupienia. W
dzisiejszym Swiecie mysli, obserwacje
starozytnego filozofa nabierajg nowego
znaczenia. Jedna dsma mieszkancow Ziemi
cierpi z powodu pragnienia i chorob
wywolanych wycienczeniem, a mimo to
problem ten nie jest wystarczajgco
nagtasniany.
Marta Kawecka

36

Chor taneczny to forma czesto spotykana w
praktyce tanca scenicznego 1 teatralnego
oraz w dziataniach tanecznych
amatorskich 1 rozrywkowych. Struktury te
znamy z tworczosci Piny Bausch, Sashy
Waltz oraz Williama Forsythe'a a takze,
obecnie chyba najczesciej widziane sg
w tworczosci Ohada Naharina. Jednak
praca z materiatem udostgpnianym w
przestrzeni internetowej, pozostawia wiele
watpliwosci 1 tylko znajomos$¢ tego
narzedzia twoérczego umozliwia jego
realizacj¢.  Choreografia zawiera
podstawowe labanowskie elementy, takie
jak wzory podtogowe, czyli skrety w
prawo, w lewo oraz meander, ,,sianie” oraz
,Zbieranie” (gathering <& scattering),
roznego rodzaju fale, podskoki oraz obroty.
Budowanie choru tanecznego w czasie
rzeczywistym wymaga umiejetnosci pracy
z procesem oraz koniecznosci posiadania
duzych umiejetnosci interpersonalnych.
Innego rodzaju trudno$ci mozna
doswiadczy¢ podczas adaptacji materiatu

ruchowego, czyli uczenia si¢ choreografii i



przekazywania go uczestnikom. Nauka
choreografii jest procesem powolnym,
poniewaz solowa praktyka materiatu
przeznaczonego dla grupy zawiera duze
odstepy czasowe. Brak doswiadczenia z
dtugosciag interwatéw w ruchu
indywidualnym i grupowym moze mieé
rozne rezultaty. Jednym z nich bywa
trudnos¢ w zachowaniu spdjnosci
materialu choreograficznego, poniewaz
choreografia przeznaczona na grupe jest
dla solisty trudna do zapamigtania, co z
kolei rodzi pytanie, jak nauczy¢ grupe
ruchu, ktory trudno samemu zapamigtac. W
praktyce, fenomen pamieci indywidualnej i
grupowej decyduje o dynamice choru
ruchowego. Banalna z pozoru
choreografia, ktorg trudno zapamietac,
ktora wydaje si¢ prosta, amatorska i nie
majaca znaczenia, ozywa, jasnieje i staje
si¢ dzielem sztuki dopiero poprzez udziat
wykonujacych ja ludzi w ilosci kilkunastu,
anajlepiej —kilkudziesieciu 0sob. Narracja

zawarta w choreografii staje sie¢

zrozumiata, tre$¢ oczywista, logika spojna,

a samo wykonanie, przynosi satysfakcje
zarbwno dla widzow, jak 1 dla wyko-
nawcow. W przypadku klasycznego choru
tanecznego widzOow przeciez nie ma, bo
uczestnictwo w chorze nie przewiduje
podziatu na widzéw i wykonawcow, i jest
szablonowym przyktadem dzialania
dynamiki grupowej. Mozna przypuszczaé,
ze wlasnie dlatego na zajeciach Gaga
Ohada Naharina nie ma mozliwosci
ogladania lekcji — bo przeciez koncepcja
choréw ruchowych zachowata si¢ tam z
przyczyn historycznych — w czystej,
pierwotnej postaci, doktadnie takiej, jaka
wymyslil Rudolf Laban. I chociaz Global
Water Dances wykorzystuje internet do
tego, aby wspolnie tworzy¢ i do§wiadczac,
to samo dos$wiadczenie i wspdlne

tworzenie tanca musi odbywac si¢ off-line.

Iwona Wojnicka
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1 Certyfikat Labanowskiej Analizy Ruchu
wedlug systemu Laban/Bartenieff Institute of
Movement Studies z siedziba w Nowym Yorku

2 Partytura w systemie Motif Writing wraz z
opisem literackim i rejestracja wideo jest dostepna
na stronie http://globalwaterdances.org/for-
choreographers/

3 Tekst w thumaczeniu autorki pochodzi ze
strony internetowej www.globalwaterdances.org,
zostat uzyty wielokrotnie w moich pracach nad
chorami ruchowymi GWD i jest zrodtem
otwartym.

4 Preston-Dunlop, V., Sanchez-Colberg, A.,
Dance and The Performative, Verve Publishing
2010, London.

5 Esej Marty Kaweckiej na temat Global
Water Dances w Zielonej Gorze w 2017 roku,
gdzie czgs¢ lokalna skomponowana byta w stylu
Jazz Poetry do jej wiersza Obojetnosé.

6 Bartenieff I., Lewis D.: Body Movement.
Coping With The Environment. Gordon and Breach
Science Publishers. 2002, Routledge, New York. S
139.




Festiwal, ktory musial si¢ zdargyc...
Relacja z XV jubileuszowej edycji
Kalejdoskopu

XV jubileuszowa edycja Festiwalu
Kalejdoskop odbyla si¢ w tym roku w
wyjatkowym dla wszystkich milosnikow
sztuki tanca czasie. Final czterodniowej
imprezy przypadl bowiem na dzien 29
kwietnia — to jest na Miedzynarodowy
Dzien Tanca. Trudno wyobrazi¢ sobie
bardziej adekwatny termin do
Swietowania pietnastych urodzin

bialostockiejimprezy tanecznej.

Sa rzeczy, ktore jak wskazuje na to nazwa
Festiwalu, ulegajag ciggtym
przeobrazeniom, sg jednak 1 takie, ktore
mimo uptywu lat pozostajag niezmienne.
Nieustannym modyfikacjom poddawany
jest program artystyczny bialostockiej
imprezy, dzigki czemu publicznosé
do$wiadcza¢ moze wielowymiarowosci
sztuki tanca w roéznych jego obszarach.

Zmieniaja si¢ tematy przewodnie

kolejnych edycji Festiwalu, pojawiajg si¢
na nim, obok wielokrotnie goszczacych w
Biatymstoku artystow, kolejne pokolenia
tancerzy 1 choreografow, spektakle goszcza
w nowych przestrzeniach. Caty czas
poszerza si¢ tez oferta edukacyjna
skierowana do widzow, ktorzy moga
uczestniczy¢ w nieformalnych rozmowach
z wykonawcami w czasie tanecznych
lunchéw, dyskusjach pospektaklowych,
taneczno-muzycznych jamach,
prelekcjach, wystawach. Dla praktykow
tanca Kalejdoskop zazwyczaj ma w ofercie
cykl dwudniowych warsztatow, laboratoria
tworcze lub coachingi z wybitnymi
choreografami z Polski 1 zagranicy. Za tak
precyzyjnie  przemyslanym 1 opra-
cowanym programem ukrywa si¢ tercet od
lat wspotpracujacych 1 zaprzyjaznionych
ze sobg kobiet. Sg to Karolina Grabacik,
Joanna Chitruszko 1 Anna Krolica,
wspierane dodatkowo przez Prezes
Podlaskiego Stowarzyszenia Tanca — Lidi¢
Marcinkowska-Bartkowiak. Te wiezi,

ktore zacie$nialy si¢ miedzy tworczyniami

Festiwalu od 2003 roku, czyli od momentu
kiedy impreza zostala zainaugurowana,
wplywaja na familiarng wrecz atmosfere
panujaca w czasie Kalejdoskopu. Jak
zapisata we wstepie do programu
tegorocznej imprezy jedna z kuratorek,
Anna Krélica, to festiwal, ktory po prostu

musiat si¢ zdarzy¢.

M. Jakimicha, P.Spiel - zeSTROjeNIE - harMOnizaTION

fot. Arek Stankiewicz

Teatr Dada von Bzdulow Transmigrazione Di Fermenti D'Amore

fot. Dominik Werner




A wydarzylo si¢ w tym jubileuszowym roku
wiele na Kalejdoskopie. Festiwal mial
wrecz spektakularne otwarcie, bowiem w
Biatymstoku zaprezentowany zostatl
spektakl Guilherme Botelho Sideways
Rain, ktory bardzo szybko po genewskiej
premierze w 2010 roku okrzykniety zostat
przez migdzynarodowa krytyke tanecznym
arcydzietem. Przedstawienie to jest
pierwsza czescia tryptyku Distdncia, a w
Polsce po raz pierwszy zostalo pokazane w
Warszawie na Festiwalu Cialo/Umyst w
2016 roku. Dzieki Edycie Kozak 1 Fundacji
Ciato/Umyst doszto do wspotpracy migdzy
tancerzami zespolu Alias Cie, ktorego
dyrektorem artystycznym 1 choreografem
jest Botelho, a artystami z Kieleckiego
Teatru Tanca oraz polskimi tancerzami
niezaleznymi. Efekty tej kooperacji sg
niezwykle, bo 1 sam spektakl zard6wno pod
wzgledem kompozycji, dramaturgii, jak 1
estetyki ruchowej jest oszatamiajacy.

Opowies¢ o zmiennosci 1 nieprzewidywalnosci
losow czlowieka przedstawiona zostala w

Sideways Rain z wykorzystaniem motywu

fot. Katarzyna Machniewicz

Julia Dondzito Kobieco-wio$nie fot. Pawet Maltika

rzeki jako metafory zycia. To oczywiscie
tylko jedna z wielu mozliwych interpretacji
spektaklu — ta jednak podsunieta zostala
przez samego choreografa, ktory
zafascynowany obrazem zmiennego nurtu
wody, kazal swoim tancerzom przez 60
minut spektaklu niejako przelewac si¢ przez
scen¢. Wykonawcy w hipnotyzujacy
sposdéb przemierzajag wigc jg w
nieprzerwanym pochodzie w jednym tylko
kierunku, od lewej do prawej strony. Czynig
to w przerdzny sposob: spacerujac, biegnac,
przeskakujac, przesuwajac sie, kotyszac,
turlajac, $lizgajac, ale zawsze w jakiejs$
zbiorowej koegzystencji. Ten strumien
zdarzen incydentalnie tylko zostaje
zaburzony przez krotkotrwate pauzy -
zatrzymania jednej, dwoch, trzech postaci.
Pojawiajacy si¢ ciggle od nowa tlum
porywa oderwane jakby troche przez
przypadek jednostki 1 cyrkulacja jest
kontynuowana, moglaby tak trwaé bez
konca. Ten zmystowy spektakl dopeinia
ekscytujagca muzyka Murcofa 1 wyra-

finowana scenografia zaprojektowana




rzeki jako metafory zycia. To oczywiscie
tylko jedna z wielu mozliwych interpretacji
spektaklu — ta jednak podsunigta zostata
przez samego choreografa, ktory
zafascynowany obrazem zmiennego nurtu
wody, kazal swoim tancerzom przez 60
minut spektaklu niejako przelewac si¢ przez
sceng¢. Wykonawcy w hipnotyzujacy
sposOb przemierzaja wigc ja w
nieprzerwanym pochodzie w jednym tylko
kierunku, od lewej do prawej strony. Czynia
to w przerdzny sposob: spacerujac, biegnac,
przeskakujac, przesuwajac si¢, kotyszac,
turlajac, $lizgajac, ale zawsze w jakiej$
zbiorowej koegzystencji. Ten strumien
zdarzen incydentalnie tylko zostaje
zaburzony przez krotkotrwate pauzy -
zatrzymania jednej, dwoch, trzech postaci.
Pojawiajacy sie ciagle od nowa tlhum
porywa oderwane jakby troche przez
przypadek jednostki i cyrkulacja jest
kontynuowana, mogtaby tak trwaé bez
konca. Ten zmystowy spektakl dopetnia
ekscytujagca muzyka Murcofa 1 wyra-

finowana scenografia zaprojektowana

fot.Jean-Yves Genoud Sideways rain

przez Botelho, Stefanie Liniger oraz Gillesa
Lamberta.

Drugi dzien Festiwalu wigzal si¢ z
wyraznym zwrotem ku innej estetyce i
formie spektaklu tanca. Dwie prezentacje
poprzedzone zostaty spotkaniem z Julig
Dondzito, ktdéra zaprezentowatla
zgromadzonym w kawiarni Miodosytnia
rezultaty swojej pracy badawczej wokot
tematu Swieta wiosny Igora Strawinskiego,
Wactaw Nizynskiego i Nikotaja Roericha.
Snujac opowies¢ o nieSmiertelne]j
premierze tego widowiska i1 prezentujac
ksiege,  zawierajaca imponujacg liczbe
zgromadzonych przez autorke Zrodet
ikonograficznych 1 artykutow prasowych,
Dondzito dokonata wprowadzenia do
swojego spektaklu Kobieco-wiosnie, ktory
wyraznie nawigzuje do pierwowzoru
pokazanego przez Balety Rosyjskie w
Théatre des Champs-Elysées w 1913 roku.
Te propozycje festiwalowa mozna bylo
zobaczy¢ na Kalejdoskopie w sobote. W

piatkowy wieczor zaprezentowal sie

Sideways rain fot. Bartosz Kruk
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natomiast Przemek Kaminski, zwigzany na
co dzien z berlinskim $rodowiskiem
tancerzy 1 choreografow, Jakub
Lewandowski oraz trio piotrowska &
chitruszko & piotrowska. Kaminski
przywidzt do Biategostoku swdj solowy
spektakl Pharmakon (It radiates). To
monochromatyczna, surowa w formie i
oszczedna w inscenizacji wypowiedz
wobec tworczosci brytyjskiego artysty
awangardowego — Dereka Jarmana. Praca
ta jest rowniez wyrazem fascynacji
wieloznacznoscig symboliki koloru
niebieskiego. Spektakl trudny do
jednoznacznego sklasyfikowania, chtodny,
cho¢by ze wzgledu na dominujacg barwe, a
jednoczes$nie bardzo emocjonalny. Jakub
Lewandowski z powodu kontuzji jednej z
tancerek, Sylwii Hefczynskiej-
Lewandowskiej zdecydowal si¢ na
prezentacje pierwotnej wersji spektaklu
Melancholia. To solo, pod tym samym
tytutem, w $§wietnym wykonaniu Dominiki
Wiak (najlepsze solo na konkursie Solo Duo

Festival 2018). Ta taneczna miniatura,

M. Jakimicha, P.Spiel - zeSTROjeNIE - harMOnizaTION
fot. Arek Stankiewicz
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troche¢ sentymentalna, w stylu retro,
wyraznie nawigzuje, w przewrotny sposob,
do amerykanskiego stylu pin up girls oraz
malarstwa Edwarda Hoppera podej-
mujgcego czesto temat emocjonalnej

pustki, osamotnienia 1 obojetnosci.

Wieczor zakonczyto przedstawienie
wprowadzajace publiczno$¢ w zupelnie
odmienny nastroj. Anna Piotrowska
wspolnie z Joannag Chitruszko w
kompozycji trzeciej rzeczywistosci
ozywiaja niejako rzezbiarskie instalacje
Lalek Hansa Bellmera. Zmutowane
postacie surrealistycznych, czg¢sto
ukazanych w niekonwencjonalnych 1
erotycznych pozach marionetek znajduja
odbicie w cielesnych konstelacjach duetu
Piotrowska/Chitriuszko. Artystki
podeszty do tematu z duzym dystansem,
bawigc si¢ konwencja, z lekkos$cig 1
humorem. Towarzyszy im grajagca na
gitarze elektrycznej Aleksandra
Piotrowska, zywo reagujaca na przebieg
akcji jako muzyk, jako mtoda dziewczyna
zdystansem przygladajaca si¢ scenicznym

dziataniom dojrzatych tancerek.

Festiwalowa sobote rozpoczety warsztaty
tanca wspolczesnego z Leszkiem Bzdylem
oraz laboratorium Dalcroze nieodkryty z

Martg Zawadzka, ktéra w ramach

stypendium Ministra Kultury 1 Dzie-
dzictwa Narodowego na rok 2018,
przyblizyta uczestnikom zaje¢ metode
pracy szwajcarskiego kompozytora 1
mozliwosci jej wykorzystania do pracy z
muzyka przez wspodlczesnych tancerzy i1
choreografow. Kontynuacja tego
warsztatu byto niedzielna prelekcja
Dalcroze- polemiki i nowe konteksty z
udziatem Zawadzkiej 1 Marty Kuli. We
wczesnych godzinach popotludniowych
Alicja Miiller poprowadzita spotkanie z
Anng Kroélicg autorka albumu o fotografii
tanca Nienasycenie spojrzenia — ksigzka
otrzymala juz wyrdznienie w konkursie
na ,,Najpickniejsza ksigzke roku 2017”. W
rozmowie tej uczestniczyl rowniez jeden z
bohaterow tej wizualnej opowiesci —
fotograt Maciej Zakrzewski. Kolejg czg$¢
dnia wypetnity pokazy spektakli. W
Uniwersyteckim Centrum Kultury Teatr
Dada von Bzdiilow pokazat spektakl z
2014 roku — Transmigracione di fermenti
d'amore. Z jednej strony spektakl ten

czerpie ze stylistyki wloskiego

neorealizmu kina lat 40. 1 50., oscylujac
wokol tematu milosnych transmigracji
ukazanych z pewng doza sentymentalizmu
1nonszalancji, z drugiej jest peten gorzkiej
refleksji na temat braku porozumienia w
relacji artysta-widz. Z kolei na Wydziale
Sztuki Lalkarskiej Akademii Teatralnej
im. Aleksandra Zelwerowicza
zaprezentowane zostaly dwie miniatury
taneczne. zeSTROjeNIE/harMOnizatlON
(najlepszy duetna Solo Duo Festival 2018)
to, jak uzasadniato werdykt jury konkursu,
pelna energii forma oparta na ciagu
organicznych partnerowan. Paulina Spiel i
Marta Jakimacha, stworzyty dynamiczng
taneczngrelacj¢ opartag narownowazacych
si¢ dziataniach: dominacji 1 ulegtosci. To
fantastycznie dopeiniajacy si¢ tandem.
Ostatni sobotni pokaz to solo Julii
Dondzito Kobieco-wiosnie.
Reinterpretujac temat Swieta wiosny
choreogratka skupila si¢ na postaci
Wybranej, w jej wspotczesnej inkarnacji.
Byl to ekstatyczny taniec, czerpigcy z
intuicji 1 pierwotnej sily drzemigcej w
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naturze kobiety...dziedziczki dzikosci.

29 kwietnia —Migdzynarodowy Dzien
Tanca uswietnity pokazy artystow z Lodzi,
Warszawy, Gdanska, Krakowa i
Biategostoku. W pierwszej kolejnosci
widzowie mogli zobaczy¢ Probe — Bojary
Magdaleny Grzybowskiej. Rzezbiarka
zainspirowana topografiag bialostockiej
dzielnicy Bojary stworzyla instalacje
przestrzenna, ktora wypetnily:
improwizowany wokal, muzyka i taniec. To
zdarzenie sceniczne bylo ewidentnym
przyktadem korespondencji sztuk, ktora
byly tematem przewodnim tegorocznego
Kalejdoskopu. Ramona Nagabczynska
natomiast zaprosita widzow do
transhumanistycznego $wiata nowego
gatunku pandrogynicznych istot.
Koncepcja spektaklu More oparta zostata
na historii Genesisa P'Orridge i lady Jaye
Breyer, ktorzy podjeli probg stopniowej
transformacji wtasnych cial, majaca
doprowadzi¢ do ich catkowitego

ujednolicenia 1 zespolenia. Na scenie



obserwujemy dwie istoty, ktore, czy w
bliskosci, czy w oddaleniu, daza do
catkowitej unifikacji zard6wno na
ptaszczyznie fizycznej, jak 1 psychiczne;.
Wyrazisto§¢ tych mutacji podkresla
dodatkowo muzyka techno trans.
Bohaterki More nawiazuja tez bezposredni
kontakt z publicznos$cig. Naktadajac na
twarze papierowe tozsame maski,
zachecaja do wspolnego doswiadczenia
stanu zespolenia. To 1irracjonalne 1
fascynujace zarazem przezycie.
Tegoroczny Kalejdoskop zakonczyt pokaz
Singulare Tantum Krakowskiego Teatru
Tanca. W konwencji teatralno-tanecznej
opowiesci artystyczny kolektyw
przedstawia rozmaite stadia 1 rodzaje
odosobnienia oraz relacje pomiedzy
jednostka a zbiorowoscia, odnoszac si¢ do
gramatyki jezyka, ktory poprzez
pojedynczos¢ takich rzeczownikow jak
cztowiek, samotno$¢ czy milos¢, mialby
sugerowaé wspoOtczesna epidemie
samotnosci. Publiczno$¢ staje sig

swiadkiem intymnych zwierzen

zakochanych, ktorzy bezskutecznie
szukaja drogi do siebie, uczestniczy w
ogtupiajagcym show w pogoni za byciem
,»naj”, przyglada si¢ ucielesnionym
emocjom.

To spektakl pieknie roztahczony,
oscylujacy pomiedzy zabawng formag a
przygnebiajaca konstatacja na temat

alienacji.

XV jubileuszowy Festiwal Kalejdoskop to
imprez, ktora musiata si¢ zdarzy¢. Jak
zanotowata Lidia Marcinkowska-
Bartkowiak to dla mieszkancow Podlasia
jedyna w swoim rodzaju faneczna oaza,
dzigki ktorej maja oni niepowtarzalng
szans¢ zetkna¢ si¢ z wyjatkowa dziedzing
tworcze] ekspresji jaka jest taniec. To
rOwniez czas podsumowan 1 poczucia
satysfakcji, 1z impreza, ktora w 2003 roku
rozpoczynala si¢ od prezentacji trzech
spektakliijednego projektu pod artystyczng
opiekg Leszka Madzika, dzi§ moze
poszczyci¢ si¢ statg 1 stale powigkszajaca

si¢ publicznoscig, wspoOtpraca z

najwazniejszymi osrodkami kultury w
miescie, pokazami kilkunastu spektakli
rocznie z udzialem najzdolniejszych
tancerzy 1 choreografow z Polski, stale
rozwijajaca si¢ kooperacjg z artystami
zagranicznymi. Pig¢tnaste urodziny
Kalejdoskopu to réwniez czas na zyczenia
1 gratulacje dla Wszystkich organizatorow
tej imprezy, ktora jest wyjatkowym 1
wpisanym juz na stale na polskiej mapie
festiwali SPOTKANIEM ze sztukg tanca
wspotczesnego. To zarazem nowe
otwarcie 1 oczekiwanie na to, co
zaskakujacego wydarzy si¢ w czasie
kolejnych edycji Festiwalu. Do
zobaczenia wigc na Kalejdoskopie w 2019
roku.

Anna Banach

XV Festiwal Kalejdoskop
26-29 kwietnia 2018, Biatystok

fot. Maciej Zakrzewski for Art Stations Foundation by Grazyna
Kulczyk FK 2018-Przemystaw Kaminski Pharmakon (it radiates)
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Zycie dla tarica. Wieczér pamieci prof. Janiny Strzembosz

Profesor Janina Strzembosz — tancerka,
uczennica szkoly tanca wyzwolonego
Isadory Duncan, pedagog tanca, byla 1 jest
inspiracja dla pokolen tancerzy i
choreografow. Od 26 lat jej wychowa-
nkowie organizuja wieczory poswiecone jej
pamigci. W tym roku okazja byla tym
wieksza, ze wlasnie mingta 110. rocznica
urodzin tej niezwyklej artystki. I tak 28
lutego 2018 roku, na scenie Krakowskiego
Teatru Variete staneli obok siebie
przedstawiciele réznych gatunkow tafica,
by tancem odda¢ hotd tej, ktorej
zawdzieczaja tak wiele.

Organizatorem wieczoru byl Balet
Cracovia Danza, na czele ktérego stoi
Romana Agnel, wychowanka Janiny
Strzembosz. Gala podzielona byta na dwie
czgSci. W pierwszej, nawigzujacej do

pami¢tnikOw pani profesor, wystapity

zespoty prowadzone przez jej wycho-
wankow: Zespot Piesni 1 Tanca "Mate
Stowianki", Zespo6t Piesni 1 Tanca
,Krakowiacy”, wychowankowie Zespotu
Pies$ni 1 Tanca AGH "Krakus", Teatr Tanca
,Dzieci Krakowa”, Szkola Tanca Jane
Austen, Triada Armoutidou 1 tancerki
Stowarzyszenia Tanca "Flora" Neoxorouda
w Salonikach, uczennice prof. Marty
Mirockiej, a takze Romana Agnel.

Dopetieniem wydarzenia byt pokaz baletu
Harnasie Karola Szymanowskiego
zrealizowanego przez Balet Cracovia
Danza w choreografii Leszka Rembo-
wskiego, spektaklu, ktory mial premierge w
grudniu zesztego roku. Harnasiow po raz
pierwszy mozna byto zobaczy¢ na scenie
teatralnej, a w rolg tytulowa wecielit si¢
wystepujacy goscinnie Yauheni Yatskevich,
solista baletu Opery Krakowskiej. Warto

zaznaczy¢, ze Janina Strzembosz przyjaznita
si¢ z Karolem Szymanowskim, opracowata
nawet choreograficznie Harnasiow, ale z
powodu wybuchu II wojny $wiatowej do
wystawienia jej choreograficznej wizji nigdy
nie doszto.

Janina Strzembosz (ur. 31 sierpnia 1908 we
Lwowie, zm. 21 grudnia 1991 w Krakowie)
pochodzita z rodziny ziemianskiej. Wzrastata

w artystycznej atmosferze domu w

Monachium, przez ktorego progi przechodzili przyjaciele jej
rodzicow, m.in. Richard Strauss, Ignacy Jan Paderewski i Artur
Rubinstein. Dzigki szerokiemu wyksztatceniu i licznych podrézach
»szkoleniowych” (gltéwnie za Isadorg Duncan) byla §wiadkiem
najwazniejszych wydarzen artystycznych swojej epoki. Uczestniczyta
w kursach tanca klasycznego, rytmiki, tanca gestycznego, a takze
kursach Mary Wigman czy Rudolfa von Labana. Dyplom szkoty
Isadory Duncan otrzymata w 1925 roku.
Profesor Janina Strzembosz, niezwykle utalentowana, w $wiecie
sztuki petnita wiele rol i zawodow. Byta pianistka i tancerka,
dyrygentem, choreologiem i choreografem, rezyserowata opery i
balety. Wyktadata plastyke i gest sceniczny w Panstwowej Szkole
Dramatycznej, byla zalozycielem i dyrektorem Instytutu
Choreograficznego (1947), pedagogiem Studia Dramatycznego przy
Teatrze Groteska i Studium Tanca Artystycznego, wyktadowcg Dziatu
Operowego Panstwowej Wyzszej Szkoly Muzycznej, pedagogiem
Studium Baletowego Opery Krakowskiej, wykladowca kursow
choreograficznych i teatralnych w catej Polsce. Pracowala w
Krakowskim Domu Kultury i wspotpracowata z Teatrem im. Juliusza
Stowackiego oraz Teatrem Mtlodego Widza. Byla zatozycielkg
zespotu tancow historycznych ,,Ars Antiqua” (1979-1989), z ktérym
realizowata spektakle taneczne wykorzystujace muzyke z epoki.
Pracujac w tak licznych placéwkach, wychowata rzeszg¢ polskich
tancerzy i instruktorow tanca.

Redakcja
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" Zdjecia Materiat prasowy Cracovia Danza”

Zrédla: material prasowy Baletu Cracovia Danza; Agnieszka Gorczyca
"Sylwetka Janiny Strzembosz du Faur", Studia Choreologica vol. XI ; Praca
magisterska Marioli Wegrzyn napisana pod opieka prof. Jana Samka w
Instytucie Pedagogiki Uniwersytetu Jagiellonskiego w 1993 roku.
https://lyoutu.be/SzRnnZjpNYs



»lutaj jednak niczego nie mozna chcie¢
albo nie chcie¢. Umiera sig, kiedy chce si¢
zy¢, azyje si¢, kiedy pragnienie zyciamija”.
Stella Miiller-Madej

Przedstawienie , Getto kra-
kowskie” zrealizowane przez Agnieszke
Jachym miato premier¢ w Teatrze Nowym
Proxima w Krako-wie 10 marca 2018 roku
w 75. rocznice likwidacji krakowskiego
getta. Spektakl byt inspirowany
wspomnieniami Stelli Miiller-Madej, ktéra
w momencie wybuchu wojny miata 9 lat.
Ksigzka ,,Dziewczynka z listy Schindlera.
Oczami dziecka”. wydana zostata w 1991

roku.

Holokaust - temat bolesny i nielatwy
do ukazania na scenie. To cierpienie, wyrzut
sumienia 1 wcigz otwarte pytania. To
przeszto$¢, ktora zdawala si¢ odejs¢, a

jednak dalej trwa. To zderzenie z
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fot.Adam Mikotajczyk
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terazniejszo$cigiswiadomos¢, ze to,co
miato miejsce lata temu, moze zdarzy¢
si¢ dzisiaj.

Trudno jest przedstawia¢ Zagtade tak, by
nie popas¢ w zbyt podniosty ton, lub tez by
jej nie trywializowaé epatowaniem
okrucienstwem, czy uzyciem oczywistych
skojarzenisymboli

Agnieszka Jachym w swoim spektaklu
unikneta nadmiernego patosu i przesadnej
ekspresji. Dzigki skonstruowaniu prze-
dstawienia w oparciu o wspomnienia
dorastajacej Stelli i przezycia bohaterow
jej wspomnien, pozwolita widzom na
kontakt z ich uczuciami. Nie pozbawiajac
spektaklu odniesien do zydowskiej
historii, nadata mu wymiar uniwersalnej
opowiesci o wojnie, cierpieniu i
,Gaetto

krakowskie” mamy S$wiadomos$¢, ze

nietolerancji. Ogladajac
przedstawione wydarzenia to czg¢$é
Holokaustu 1 zarazem poczucie, ze jego
bohaterowie to ludzie tacy jak my. Ludzie,
ktorzy cieszyli si¢, kochali, cierpieli i
starali si¢ jako$ przezy¢ trudny czas wojny.

Uniwersalny przekaz spektaklu podkresla

fot.Adam Mikotajczyk




jego mig¢dzynarodowa obsada i podawa-

nie przez aktorow tekstu w swoich
rodzimych jezykach. Takze muzyka,
kostiumy 1 oszczedne uzycie kilku
rekwizytow: walizek, kartek papieru,
bizuterii, podkre$laja jego ogoélnoludzki
wymiar. Poczatkowo wyrazne nawigzania
do przedwojennej mody zastgpowane sa w
trakcie spektaklu koszulami, ktore tylko
sugeruja skojarzenia z obozowymi

pasiakami.

Przedstawiona historiarozpoczyna
si¢ przed wybuchem wojny 1 po niej si¢
konczy. Opowies¢ zachowuje ciagtosé
chronologiczng. Taka kompozycja
przedstawienia mogtaby dzi§ wydawac si¢
anachroniczna, ale w realizacji Agnieszki
Jachym nie oznacza to podjscia na skroty.
Cho¢ linearna narracja zgodna jest z
prawda historyczna, to réznorodny sposob
ukazania poszczegdlnych wydarzen i
osiggnieta przez nig gtgbia emocjonalnego
przekazu powoduja, ze opowiadana

historiajest zywaizyskuje na dramaturgii.

fot. Monika Cegietkowska

Autorka subtelnie, ale pewnie zbudowata
poszczeg6lne obrazy. Sprawnie i w petni
wykorzystala mozliwosci wystepujacych
aktorow, ktorzy podziw wzbudzili zarowno
sprawnie realizowanymi zadaniami
tanecznymi, pantomimicznymi, jak 1
aktorskimi. Ich kreacje byly wiarygodne,
prawdziwe i nieprzerysowane.

Sposrod wielu wartych zauwazenia
scen ,,Getta krakowskiego” nalezy
podkresli¢ przynajmniej trzy. Pierwsza to
swietnie zrealizowana scena wybuchu
wojny. Pytanie o przyszto§¢ podkresla
znakomicie poprowadzony ruch i
przekazywanie w jego trakcie, z rak do rak,
kartki papieru, gazety badz obwieszczenia.
Ciekawos$¢ tego, co si¢ wydarzy
zastegpowana jest z czasem coraz wiekszym
poczuciem niepewnosci. Ruch staje sie¢
chaotyczny, urywany, bliski paniki.

Zupelnie wyjatkowa jest scena
zycia w obozie. Barak, symbolicznie
zaznaczony na scenie przez kwadrat
$wiatla, to miejsce glodu, tragedii, braku

nadziei, ale i prob prowadzenia normalnego

fot. Adam Mikotajczyk




zycia na przekor wszystkiemu. Warta
zauwazenia jest kreacja stworzona przez
Changik Oha, ktéry przerazajaco
prawdziwie odegrat trudng rol¢ postaci
tracacej psychiczna rownowage wskutek
tego, coja spotkato.

Obraz, ktéry wywarl na mnie
najmocniejsze wrazenie to gteboko
poruszajaca scena pod koniec spektaklu, w
ktorej wystepuja dwie grupy bohateréw. To
dwoch przyjacidl oraz mezczyzna 1 dwie
kobiety. Prawdopodobnie jest juz po
wojnie. Pozornie wszystko wydaje sie
wraca¢ do normy. Wspolna zabawa,
spacery, rozmowy, rado$¢, taniec... W
pewnym momencie jedna z 0sob w kazdej
grupie zaczyna omdlewac. Okreslenie, ze
»osoba leci przez rece” bardzo dobrze
oddaje charakter ruchu w tej scenie. Na nic
zdaja si¢ wielokrotnie dokonywane przez
pozostalych rozpaczliwe proby
podtrzymania upadajacych. I nagle
pozostali bohaterowie, a razem z nimi
widownia, u$wiadamiaja sobie, Ze tych

postaci tak naprawde juz nie ma wsrod

zywych. Ci ktorzy odeszli, juz nigdy nie
powrdca. Nie sposdb wyrazi¢ poczucia
bezradnosci, bolu 1 straty, jakie emanujg z

tej sceny. Podziw wzbudza jej wykonanie.

Gdyby cokolwiek zarzuca¢ tej
realizacji, to trzeba zauwazy¢, ze spektakl
trwal dtuzej niz zapowiadane 50 minut i
kilka scen si¢ dtuzylo. By¢ moze subtelniej
mozna bylo przedstawi¢ jeden lub dwa
obrazy. Jednak spojnos¢ dramaturgiczna,
poziom wykonawczy 1 wiarygodny przekaz
emocjonalny powodowaty, ze zwykle nie
odczuwato si¢ uptywu czasu, nie byto

poczucia przesytu, czy zbytniego patosu.
To jedna z lepszych realizacji teatru
tanca, jaka mozna bylo oglada¢ na

krakowskiej scenie w tym roku.

Krzysztof Hliniak

,,aetto krakowskie”

Konceptichoreografia: Agnieszka Jachym
Muzyka: kolaz, m.in. ,,E lucevan le stelle” z
opery "Tosca" Giacomo Puccini;
,,Baer”’Hildur Guonadottir
Obsada:
Matina Caiafa (Grecja)
Kenan Dinkelmann (Niemcy)
Annabel Koele (Holandia)
Iacopo Loliva (Wlochy)
Karol Migkina (Polska)
Changik Oh (Korea Potudniowa)
Natalia Palshina (Rosja)
Lorenzo Ponteprimo (Wtochy)

Patronat: Prezydent Miasta Krakowa
Jacek Majchrowski, Przewodniczacy
Gminy Wyznaniowej Zydowskiej w
Krakowie Tadeusz Jakubowicz, Dyrektor
Festiwalu Kultury Zydowskiej Janusz
Makuch.

Zdjecia uzyczone przez Autorke

spektaklu.

Sprawozdanie z Konferencji Centrum Sztuki Tanca 2018
Taniec w Warszawie. Spoleczenstwo, edukacja, kultura
22-24 kwietnia 2018 r. w Domu Kultury Kadr na Mokotowie

CST Konferencja naukowa dzien 1 fot. Marta Ankiersztejn Od lewej: Agata Zyczkowska, Dyrektorka
Centrum Sztuki Tanca Warszawie; Paulina Swiecanska, Dyrektorka Centrum Sztuki Tanca w
Warszawie, Zbigniew Darda, Dyrektor Domu Kultury Kadr
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Trzydniowa konferencja Taniec w
Warszawie. Spoleczenstwo, edukacja,
kultura zostala zorganizowana w ramach
projektu ,,Centrum Sztuki Tanca w
Warszawie 2017-2019”. CST powstato
natomiast z inicjatywy dziewigtnastu
organizacji pozarzadowych (fundacji,
stowarzyszen i niezaleznych kolektywow),
funkcjonujagcych w ramach Branzowe;j
Komisji Dialogu Spotecznego ds. Tanca
przy Biurze Kultury m.st. Warszawy. Jego
podstawowy cel stanowi tworzenie
atrakcyjnej oferty kulturalnej dla
wszystkich 0sob zainteresowanych tancem.

Pierwszy dzien zostat poswigcony na
cze$¢ praktyczng. Kuratorka Maja
Katarzyna Molska zorganizowata pigcioro
warsztatow o rdznej tematyce i
skierowanych do r6znych odbiorcow.
Odbyly sie zajecia z technik tanca:
improwizacji kontaktowej (Natalia Onisk)
oraz tanca klasycznego (Alicja Ztoch);
instruktorzy 1 pedagodzy mieli okazje
zapozna¢ si¢ z metodyka nauczania

polskich tancow tradycyjnych w formach



niescenicznych (Piotr Zgorzelski), osoby
zainteresowane notacja 1 analizg ruchu
mogly zglebi¢ kinetografic wg metody
Labana-Knusta (Anna Oplocka 1 Zuzanna
Kupidura), a dla dzieci w wieku 2—4 lat
przygotowano zajecia ruchowe (Izabela
Chlewinska).

Kuratorka czg¢sci artystycznej, Agata
Zyczkowska, na kazdy wieczor opracowata
program spektakli oraz spotkania z
artystami prowadzone przez Juli¢ Hoczyk,
teatrologa, teoretyka 1 krytyka tanca.
Zaproszono Jakuba Lewandowskiego ze
spektaklem Melancholia, Magde Jedre z
Krolestwem, Tomasza Bazana z Project
Monster oraz Katarzyne Gorczyce 1 Oskara
Malinowskiego z #DBRMPP.

Nad czeScig teoretyczng (drugi i
trzeci dzien konferencji) sprawowaty
piecze doktor Aleksandra Kleinrok 1
magister Hanna Raszewska-Kursa, ktora
wyglosita wyklad wprowadzajacy. Na
postawione sobie pytanie: ,,dlaczego taki
temat konferencji?” kuratorka

odpowiedziata rozdzielajac mozliwe

—

cja haukowa dzien 1 fot. Marta Ankiersztejn

perspektywy postrzegania tanca. Rozpo-czeta od narodowego (,,najbardziej przystepny
porzadek materiatu™), przeszta przez transnarodowy (,,drogi nurtéw tanecznych, rozwoj i
wzajemne wplywy; globalne funkcjonowanie tanca”), az dotarta do lokalnego, wyrazajac
,potrzebe spojrzenia na warszawska kulture taneczng od dyskotek po taniec sceniczny” —
wcigz brakuje tego typu opracowan.

Pierwsza prelegentka byta Emilia Cholewicka. W referacie zatytutowanym Balet jest

kobietq. Rola plci w edukacji tanecznej i na rynku tanca. Perspektywa stolicy w kontekscie

ogolnopolskim przedstawita wyniki badan jakosciowych (analizy danych zastanych,

CST konferencja naukowa dzien 1 fot. Marta Ankiersztejn

wywiadow indywidualnych i ankiet) przeprowadzonych na potrzeby pracy magisterskie;j.
Whnioski z rozméw z czterdziestoma siedmioma praktykami (tancerze, pedagodzy,
choreografowie — w Warszawie gléwnie arty$ci Polskiego Baletu Narodowego) nie sg
pocieszajace: tancerka stoi w pozycji podrzednej wzgledem choreografa, ktorym zazwyczaj
jest mg¢zczyzna, mimo feminizacji srodowiska jest ono zarzadzane przez mgska mniejszosé
(dyrektorzy, kierownicy). Ponadto kobiety pracuja wigcej, wolniej awansuja i mniej zarabiajg
(ptaca tancerki = 77% placy tancerza), czesto tez wigcej si¢ od nich wymaga juz od
najmtodszych szkolnych lat, bywaja stygmatyzowane za nieodpowiedni wyglad, tatwo je
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takze zastgpi¢ ze wzgledu na duzg
konkurencje, co powoduje niepewnosc
tancerek 1 brak samoakceptacji. Niemniej
krotki czas trwania kariery oraz wymog
,pelnego oddania si¢ sztuce” w celu
osiggniecia sukcesu zawodowego sprawia,
ze wigkszos$¢ jest zmuszona zaakceptowac
panujace zasady.

Kolejne wystgpienie dotyczyto
niezbednych cech osobowos$ci 1 umieje-
tnosci poszukiwanych u instruktorow tanca
(Oczekiwane kompetencje nauczycielskie w
kontekscie specyfiki pracy z tancerzem —
Warszawa na tle ogolnopolskim). Olga
Ziopaja wskazata na malg spoteczng
swiadomos$¢ istnienia réznych zawodoéw
artystycznych (tancerza, instruktora,
choreografa) oraz braku oczekiwan
praktyki pedagogicznej wobec nauczycieli,
istotne sg w zasadzie jedynie ich ,,sukcesy”
artystyczne (zwlaszcza wystep w progra-
mie telewizyjnym). Ustawa deregulujgca
zawody spowodowata dodatkowo realne
obnizenie wiedzy merytorycznej wsrod
instruktorow.



. ] I
CST konferencja )Yaukowa dzien 2fot. Marta Ankiersztejn

Matgorzata Matuszewska (7Taniec w
warszawskich bibliotekach) przedstawita
wyniki badania ankietowego przepro-
wadzonego w dzielnicowych bibliotekach
publicznych w Warszawie na temat zbiorow
o tematyce tanecznej (stan na [ kwartat 2018
r.), ktore skonfrontowata z opiniami 0sob
zainteresowanych tancem (42 osoby
miedzy 15 a 63 rokiem zycia amatorzy i
profesjonalisci, teoretycy 1 praktycy
réznych technik). Ocena zbioréw (2077
egzemplarzy w warszawskich bibliotekach
dzielnicowych: 1183 pozycje pod hastem
taniec 1 894 pozycje pod hastem balet) w
wickszosci wypadta stabo (54% ocenita je
jako na dostateczny), dlatego jedynie 67%
respondentow korzysta z bibliotek, ale 36%
z nich nie szuka zbior6w o tematyce

taneczne;j.

Paulina Swiccanska wygtlosita
referat Dzialania ,, site-specific” jako forma
edukacji amatorow w Warszawie.
Wystapienie rozpoczeto si¢ od wskazania

czym jest (instalacje w przestrzeni

publicznej) 1 skad si¢ wywodzi ,,site-
specific” (lata 60., ze sztuki wizualnej).
Nastgpnie prelegentka wskazata bogactwo
przyktadow takich dziatan kierowanych
przez nig samg oraz przez Anng¢ Piotrowska,
Iwong Wojnicka, Sylwi¢ Hanff, Malgorzate
Pianowska oraz Karoling Kroczak. W
podsumowaniu wskazala na najwazniejsze
elementy tej dziedziny sztuki, a wérod nich
techniki pracy (improwizacja, kontakt
improwizacja, fragment choreografii),
tematyke (tematy przewodnie zwigzane z
miejscem, przyroda lub abstrakcyjne —
efekt wizualny), uczestnikow
(profesjonalista, amator) oraz cel dzialan
(promocjatancairozwoj publicznosci).
Tomasz Nowak opowiedziat o
Tancach narodowych jako formie edukacji
w srodowisku warszawskim w XX wieku.
Tradycje nauczania tanca narodowego w
obecnej stolicy Polski siegaja 1 potowy
XVIII wieku, jednak dopiero dwiescie lat
pOzniej stala si¢ ona najaktywniejszym

osrodkiem rozwoju tych form w wersji
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towarzyskiej i scenicznej. Stato si¢ tak za
sprawag warszawskiej Akademii
Wychowania Fizycznego (Zofia
Kwasnicowa, Czestaw Sroka, Ryszard
Teperek), a obecnie dziatania te sa
kontynuowane przez UMFC (kierunek
taniec), Ogolnoksztatcaca Szkote Baletowa
im. R. Turczynowicza, Mazowiecki Instytut
Kultury (kursy instruktorskie w zakresie
tanca ludowego 1 inne zawodowe), a takze

amatorskie zespoly folklorystyczne.

Na koniec pierwszego dnia czgsci
naukowej referat Kinetografia w
Warszawie. Edukacja i zastosowania —
zarys historii wyglosita Anna Optocka.
Uniwersalng notacj¢ ruchu stworzylt
teoretyk 1 praktyk tanca, Rudolf Laban
(1928). W Polsce stosowat jg jako pierwszy
Stanistaw Glowacki, pionier gimnastyki
ruchowej. Jego dziatania kontynuowat
Roderyk Lange, rozpowszechniajac
kinetografi¢ w badaniach nad tancem (lata
60.). Obecnie zajgcia z notacji weszty do

programu kierunku taniec na UMFC.



Kolejny dzien rozpoczela Justyna
Stanistawska, prezentujac prelekcje
, lanczgc poznaje swiat.” Taniec jako
element edukacji przedszkolnej w
placowkach oswiatowych, kulturalno-
oswiatowych i ofertach komercyjnych na
terenie m.st. Warszawy. Korzystny wpltyw
tanca na wszystkie sfery rozwoju dziecka
(intelektualng, ruchowa, emocjonalng 1
spoleczng) zdaja si¢ zauwaza¢ zardwno
rodzice, jak 1 osoby kierujace
przedszkolami, domami kultury,
Swietlicami 1 szkotami tanca. W
warszawskich przedszkolach czesto
realizowana jest rytmika. W 67%
przebadanych placowek dostepne sg zajecia
taneczne lub muzyczno-ruchowe,
wszystkie osrodki kultury deklaruja
natomiast zainteresowanie takimi
zajeciami, ale jedynie jako gotowa oferte
dla dzieci (organizacje¢ zapewnia osoba z
zewnatrz). Niestety wcigz brakuje tatwo
dostepnej oferty specjalizacyjnej

(edukacyjnej) dla nauczycieli wychowania

przedszkolnego, niewidoczne sg jakie-
kolwiek dzialania popularyzujace
nauczanie tanca ze strony organow
panstwowych 1 samorzadowych oraz
niegotowe s3 propozycje programowe w
zakresie edukacji tanecznej dla
najmtodszych.

Zuzanna Kupidura przedstawita
czterdziestopiecioletnig historie studiow
ksztatcacych teoretykow i1 praktykow tanca
na UMFC (Kierunek Taniec na
Uniwersytecie Muzycznym Fryderyka
Chopina. Historia, pedagodzy,
dziatalnos¢). Od 1976 roku, kiedy uczelnig
opuscili pierwsi absolwenci, ukonczylo je
w sumie juz okoto 400 studentéw. Oprocz
dziatalnos$ci dydaktycznej, czyli
prowadzenia studidow na kierunku taniec
(Pedagogika Baletowa, Choreografia i
Teoria Tanca oraz podyplomowe studia
Teorii Tanca), pracownicy uniwersyteccy
organizuja konferencje naukowe
(,,Edukacja w sztuce tanca warto$cia

polskiej kultury — historia, terazniejszos¢,
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przysztos¢” — 2013, ,, Taniec w kulturze
globalnej” 2014), seminaria, warsztaty
(Forum tancow polskich), kursy letnie
(tance wegierskie, irlandzkie, hiszpanskie,
taniec klasyczny — szkoty petersburska 1
dunska), a od 2017 roku cykl spotkan ze
sztuka tafica (go$é: Przemystaw Sliwa).
Zajmuja si¢ rowniez dziatalnosScig
artystyczna, na ktorg sktadajg si¢: koncerty
dyplomowe (opieka merytoryczna Zofia
Rudnicka 1 Ewa Wycichowska), cykl
koncertow ,,interaktywnie”, mi¢dzy-
narodowy festiwal tanca wspolczesnego
Warsaw Dance Days. Dziata takze
uczelniany zespdt Chopin University
Dance Company pod kierownictwem

Aleksandry Dziurosz.

Katarzyna Milczewska (Proces
stawania sie transnarodowym
profesjonalistq. Biografie warszawskich
tancerzy tanca wspolczesnego) skupita si¢
na tematyce transnarodowos$ci tancerzy.
Zrédla tego zjawiska upatruje w braku

polskiego systemu ksztalcenia w tancu

wspotczesnym. Niemoznos¢ zglebiania tej
dziedziny sztuki spowodowata koniecznos¢
podejmowania przez tancerzy studiow w
zagranicznych placowkach oraz dalsza
migracj¢ w poszukiwaniu pracy po ich
zakonczeniu (dominacja spektakli
projektowych, rezygnacja teatréw ze
stalych zespotéw). Referentka
przeprowadzita dwanascie wywiadow
narracyjnych wedlug metody Fritza
Schiitzego z przedstawicielami Pokolenia
Solo, z ktorych wylonil sie obraz
doswiadczen formujacych tozsamos$¢
typowego, transnarodowego tancerza-
choreografa (interakcje z migdzy-
narodowym gronem pedagogicznym).
Marta Seredynska
(Miedzynarodowe projekty edukacyjne w
Warszawie - szansa rozwoju dla
profesjonalistow) przeanalizowata oferte
warszawskich warsztatow 1 seminaridw
prowadzonych przez twoércow o
mig¢dzynarodowe] randze, skierowana do

profesjonalnych tancerzy od poczatku XXI

wieku oraz jej wptyw na edukacje w stolicy.

Joanna Sibilska opowiedziata o
historii warszawskiej szkoly baletowej
(Warszawska szkota baletowa — jedna z
najstarszych w Europie. Historia, rozwdj i
zmiany), skupiajac si¢ przede wszystkim na
mniej znanych watkach. Szkota zostala
otwarta w 1818 roku jako siddma taka
placowka w Europie. Od poczatku istnienia
az do dwudziestolecia migdzywojennego
dyrektor baletu warszawskiego byt
jednoczesnie dyrektorem szkoly. Helena
Szlancowska, gwiazda sceny Wiedenskiej,
przywiozta do Warszawy technike point,
ktéora poczatkowo byta krytykowana,
poniewaz miejscowa publicznos$¢
wychowana na szkole francuskiej
nieche¢tnie przyjmowata nowinki spoza
Paryza. Repertuar baletowy Warszawskich
Teatrow Rzadowych mimo zaborow byt
bardzo au courant, wigc jak przyjezdzaly
gwiazdy z Zachodu, bez dluzszych
przygotowan mogly wystepowaé w

granych tutaj inscenizacjach. W 1900 roku
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w Warszawie odbyta si¢ pierwsza
zagraniczna realizacja Jeziora tabedziego
po sukcesie petersburskiej premiery w 1895
roku. Warszawska szkola prezentowata
wysoki poziom nauczania, dlatego jej
absolwenci bez problemu znajdowali
zatrudnienie w Baletach Rosyjskich

Diagilewaiw zespole Anny Pawtowe;.

Anna Banach uzupehita referat
Sibilskiej o informacje na temat nauczania
nieklasycznych technik tanca (Warszawska
edukacja taneczna poza instytucjami w XX
wieku). Przed II wojng $wiatowa
funkcjonowato wiele prywatnych szkoét i
osrodkow edukacji tanecznej, a w
Warszawie taniec modernistyczny i
eksperymentalne formy ruchu zaczgly
rozwijac si¢ na szerokg skale. Po 1945 roku
sytuacja polityczno-spoleczna przyczynita
si¢ jednak do likwidacji wszelkich
niepanstwowych inicjatyw. Dopiero lata
osiemdziesigte przyniosty model
ksztatcenia warsztatowego, a ostatnia

dekada to juz czas swobodnej ekspansji



tanca wspotczesnego.

Konferencj¢ zamkneta prelekcja Julii
Hoczyk o Warszawskiej edukacji tanecznej
poza instytucjami wspolczesnie. Po 1989
roku zaistnialo w polskiej rzeczywistosci
wiele prywatnych i1 pozarzadowych
inicjatyw edukacyjnych (szkoty, zajecia,
warsztaty), ktore nieformalnie ksztalcity
amatorOw 1 pasjonatéw tanca. Wejscie
Polski do Unii Europejskiej umozliwilo
zapraszanie zagranicznych pedagogéw i
organizowanie warsztatow lub innych
przedsiewzie¢ edukacyjnych. Autorka
referatu zaprezentowata wybrane,
zakonczone inicjatywy o najsilniejszym
oddziatywaniu na $rodowisko (Teatr Tanca
,Dystans”, , Mufmi” Teatr Tanca, Salzburg
Experimental Academy of Dance, Centrum
Sztuki Wspotczesnej Zamek Ujazdowski,
Laboratorium Choreografii, Warszawski
Teatr Tanca Aleksandry Dziurosz, Teatr
Tanca Zawirowania, Scena 96, Studio
Artystyczne ,,Metro”, studio taneczno-

aktorskie przy OSB w Warszawie, Dom

Kultury Wtochy, Teatr Wytwornia,
Laboratorium Improwizacji). Hoczyk
zauwaza potrzebe¢ duzej zmiany
systemowej i rozwoju badan nad tancem
oraz rozszerzenia perspektywy spojrzenia
nate dziedzing.

Jak wiekszos$¢ konferencji, tak i ta
zmagata si¢ niestety z poziomem
naukowosci prezentowanych referatow. Z
pewnoscia nalezy podkresli¢ istotno$¢ i
zasadno$¢ tej inicjatywy: merytorycznych
glosow na temat tanca w Polsce wcigz jest
za mato. Nalezaloby moze zastanowic si¢
jednak nad wyrazniejszym rozdzieleniem
konferencji branzowych, w ktérych biora
udzial glownie praktycy dzielacy sie
swoimi doswiadczeniami 1 przemy-
sleniami, od konferencji $ci§le naukowych,
na ktorych badacze i teoretycy prezentujg

wyniki swoich naukowych badan.

Agnieszka Rutkowska-Sagata
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Na poczatku swojego wystepu
Chlewinska powtarza Kkilkakrotnie
wazne dla niej stowa, ktore uslyszala na
koncercie Patti Smith w Edynburgu:
You Have Your Voice. Potem, przez
kolejnych 50 minut, uswiadamia nam
jak nieoczywisty, wielobarwny i wazny
jest/moze by¢ glos kazdego z nas.

16 grudnia 2017 roku w todzkim Teatrze
Szwalnia publiczno$¢ miata okazje
zobaczy¢ spektakl Izabeli Chlewinskiej
You Have Your Voice z 2015 roku. To
eksperymentalne przedstawienie bedace
artystycznym credo choreografki — autorki
metody Ciato.Gtos.Intuicja, ktorej
nadrzednym celem jest umiejetnosé
samopoznania poprzez prac¢ z ciatem i
glosem w oparciu o zmysty i intuicje. You
have Your Voice jest wynikiem wieloletnich
badan artystycznych i poszukiwan

tworczych Chlewinskiej w obrebie

wydobywania glosu z ciata jako elementu
praktyki ruchowej. Artystka taczy w tym
wydarzeniu swoje dwie wielkie pasje:
muzyke 1 taniec, sytuujac sceniczne
dziatania, jak pisze, gdzie§ pomigdzy
awangardowa wokalistyka, nowa choreo-
grafia a performancem. Przedluzeniem
dziatan artystycznych Chlewinskiej jest
praca pedagogiczna, ktéra pozwala na
wnikliwe zapoznanie si¢ z jej cielesno-
glosowymi praktykami. todzka publi-
czno$¢ rowniez mogla doswiadczy¢ tego
intuitywnego laboratorium kontaktu z
samym sobg 1 zewnetrznym otoczeniem
podczas dwudniowych warsztatow z
artystka. W przypadku Chlewinskiej
bowiem scena staje si¢ przestrzenig - w
duzym zakresie improwizowanych -
doswiadczen, a rebours [fr. na opak, na
odwrét], to co zobaczymy w trakcie
wystepow artystki mozna potem

samodzielnie uciele$ni¢ i praktykowac na

sali prob.

You Have Your Voice rozpoczynaja
grupowe ¢wiczenia oddechowe zapro-
ponowane przez Chlewinska i wspolnie z
nig wykonywane przez publicznos¢.
Widzowie sg wigc zaangazowani w proces
budowania struktury spektaklu juz od
pierwszych minut, a to nie bedzie ostatnie
zadanie, jakie powierzy im artystka. Wérod
prostych wprawek oddechowych, jakie
zaproponowata performerka, znalazl sie
»szczesliwy pies”, ,,zdziwiona ryba”
i,,wpadanie do dotka”, ktorych wykonanie
cze$¢ publiczno$ci wprawita w roz-
bawienie, innych za$ w konsternacje¢. Z cala
pewnoscia roztadowane zostalo napigcie, a
atmosfera znacznie si¢ rozluznita po tym,
jak wszyscy wspolnie napinajac i
rozluzniajgc migsnie twarzy, prychali,
ghuzyli, dyszeli, wybatuszajac jednoczesnie
oczy, rozciagajac usta w przesadnym
usmiechu czy wytykajac jezyk na brode.

W ten sposob zdefiniowana zostata przez
Chlewinska bliska 1 swobodna relacja
pomigedzy wykonawcg a odbiorcami -
relacja, ktéra jest proba zniwelowania
umownej granicy, zarOwno tej przes-
trzennej, wyznaczajacej konwencjonalny
podziat na scen¢ 1 widownig, jak réwniez
przypisanych nam w przestrzeni teatralnej
rol. Po tej dynamicznej serii artystka
poprosita wszystkich, aby usiedli 1
wyjasnita, co zainspirowato jg do
stworzenia spektaklu. Podczas koncertu
Patti Smith w Edynburgu, w ktérym
uczestniczyta, amerykanska wokalistka
wielokrotnie zwracata si¢ do publiczno$ci
stowami: You have your voice, zaznaczajac
jak wazne jest to, bySmy chcieli zabierac¢
glosw waznych dla nas sprawach.
Wypowiedz ta okazata si¢ dla Chlewinskie;j
niezwykle istotna i od takiej samej
deklaracji rozpoczyna cykl scen, w ktorych
W nieoczywisty sposob ,,wypowiada si¢”,
wielokrotnie tez ,udziela glosu”

publicznos$ci zgromadzonej w Szwalni.

W jednej ze scen performerka zdaje si¢
testowa¢ pojemnos$¢ swych pluc oraz
mozliwosci krtani, jamy ustnej i nosowej w
roli rezonatorow. Wydaje z siebie
przeciggte jakby nieobliczalne dzwieki,
ktore w charakterystyczny sposoéb
deformujg jej ciato - specyficzne odglosy
wywotuja wiasnie takie ruchy. W zwigzku z
tym choreografia nie ma nic wspolnego z
estetyka pigkna spektaklu baletowego czy
wspoélczesnego w rozumieniu na przyklad
techniki Marthy Graham. Jesli juz szukac
odniesien w historii tanca, to praktyki
Chlewinskiej przyblizaja ja raczej do grona
artystow amerykanskiego post-modern
dance, w szczegdlnosci zas do
eksperymentow Meredith Monk z
tanczacym glosem, badaniem glosu jako
jezykai ciata czy tez zrédta manifestowania
wlasnego ja. Wlasnie tg drogg podaza
warszawska artystka. Szuka jednak
wlasnych, oryginalnych rozwigzan.
Chlewinska, zmieniajac co jaki§ czas
potozenie w przestrzeni teatru, nabiera

powietrza w ptuca i zaczyna, wraz z jego
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uwalnianiem, wydobywaé¢ z siebie,
wysacza¢ 1 wyciska¢ catg feerie wrazen
stuchowych. Zajecie to wymaga od niej
wiele wysitku 1 jest coraz intensywniejsze:
tancerka sztywnieje, niemalze pecznieje,
pozbywajac si¢ za$§ powietrza rozluznia
cialo tak, jakby chciata rozpusci¢ si¢ w

powietrzu.

Inna sekwencja obrazuje odwrotne
dzialanie. Punktem wyjscia jest ruch,
swobodne przechodzenie od jednej
statycznej, komfortowej pozy do kolejne;j -
pozom z czasem zaczynaja towarzyszyc
dzwigki wywotane naturalng ekspresja i
aktywnos$cig tancerki.  Brzmienia,
wokalizy, poglosy 1 szumy tworza
oryginalng muzyke dla poruszajacego si¢
ciafa.

Czasami nabieraja one bardzo chara-
kterystycznej barwy i dynamiki. Poprzez
swoistg modulacje sa tez tatwo rozpo-
znawalne dla widza, jako przyktad
typowych (stereotypowych) dla okre-

slonych grup spotecznych, zawodowych



Chlewinska You have your voice fot. Marta Ankiersztejn

czy pici, sposobow komunikacji. Mamy
wiec petne emfazy utyskiwania, gderanie,
plotkowanie albo tez - nie wolne od patosu
1 zacietrzewienia - dzwigki przywotujace
skojarzenia ze stylem publicznej przemo-
wy. Intonacji towarzyszy przerysowana
mimika 1 gesty wzmacniajgce komiczny
efekt.

Chlewinska idzie zdecydowanie dalej. Od
poczatku spektaklu na scenie lezy
mikrofon, ktérego obecnos¢ sugeruje chegc
eksperymentowania z naglo$nieniem.
Bedac w swojej podrozy miedzy cialem a
dzwigkiem tancerka w koncu natrafia na
niego, przykrywa i tym samym do procesu
wytwarzania osobliwych tonow wiacza si¢
rowniez Tomasz Bergman odpowiedzialny
w You Have Your Voice za technologi¢. Od
tej pory dzwieki beda w dowolny sposéb
miksowane, naktadane na siebie i
wzmacniane za pomocg elektronicznych
1 akustycznych odbiornikow, kamer
pogtosowych 1 samplera. Te¢ czesé

spektaklu otwiera zabawna scena z

¢drujacym po ciele mikrofonem (tuldw,
glowa, miednica), ktory uwydatnia dzwigki
wydobywane z ciala za pomoca jego
opukiwania. Obiektem tego do§wiadczenia
jest nie tylko Chlewinska, ale rowniez
bardzo che¢tni do udzialu w tym teScie
widzowie. Performerka podchodzi do
wybranych o0séb i1 najczgsciej opukuje ich
glowy, jakby chciata sprawdzi¢ pojemnosc¢ i
zawarto$¢ ich moézgow, a moze tez ustyszec

ichmysli...

Kolejna odstona You Have Your Voice to
rozbudowana scena, dzigki ktorej,
wspotpracujagc z publicznoscia, artystka
gromadzi kolejne odglosy, by stworzy¢ z
nich muzyczng partytur¢ uwydatniajaca
zdolnos$ci emisyjne cztowieka. Po tym jak
zmiksowata brzmienia wydawane przez
siebie, rozpoczyna taniec, ktéry juz w
sposOb ostentacyjny przekracza granice
pomiedzy widownig a sceng. Chlewinska
caty czas byla blisko swojej publicznosci,
ale teraz w sposob dostowny ociera si¢ o

nig. Siada komus na kolanach, przetacza si¢
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po kims§, opiera o rami¢ innej jeszcze osoby.
Mimo wszystko nie jest to nachalne.
Performerka czuje 1 mysli cialem,
rozpoznaje fluidy i impulsy ptynace od
publicznosci, porusza si¢ z uwaznos$cia, nie
naraza widzéw na jakie$ ekstremalne
interakcje. Kontaktuje si¢ z widzami
pozawerbalnie, a jednak zostaje w peini
zrozumiana, bo nikt, kto dostaje mikrofon,
nie postuguje si¢ stowami o okreslonych
znaczeniach, a podaje kolejne zaskakujace
warianty ,,wydzwigczenia” ciata. Artystka
wytawiajac te indywidualne glosy z
publicznos$ci zapisuje je w pamigci
samplera, miksuje i1 poddaje repetycji.
Kompozycja wyraznie nabiera mocy
1 wyrazisto$ci, zapetla si¢ 1 dopelnia
dtugimi, niskimi brzmieniami produ-
kowanymi przez Bergmana. Jest tez coraz
glosniejsza, wypetlnia cala przestrzen,
przenika na wskro$ ciata i umysty widzow.
Staje si¢ coraz bardziej rozpoznawalna, ma
swoj rytm 1 melodi¢, ktéra wybrzmiewa

niezwykle pierwotnie. Staje si¢ rytuatem.



Spektakl Izabeli Chlewinskiej z catlg
pewnoscig nie jest przeznaczony dla
mizofonikow... Wszyscy widzowie
nadwrazliwi na dzwieki zwigzane z
oddychaniem: od sapania, poprzez
Swiszczenie, mlaskanie, cmokanie,
klgskanie, buczenie az po piski, wrzaski,
charkoty 1 jeki poddane jeszcze ele-
ktronicznej obrdbce, popasé moga w stan
totalnego rozdraznienia, irytacji i poczucia
dyskomfortu. Z drugiej strony to nie-
zapomniane do$wiadczenie, ktore, jesli
tylko na to pozwolimy, daje szans¢ na
uwalniajgce ,,powydzwigczanie si¢”,
wstuchiwanie si¢ w nieograniczone
mozliwosci cielesnego instrumentarium,
obserwacje jego reakcji 1 odruchow.
Chlewinska postuguje si¢ ,,jezykiem
glosu”, ktéory nie ma konkretnego
znaczenia, ale jej intencje oraz nowomowa i
tak sa czytelne. Zdaje si¢ mowic, iz
demokratyczne prawo wypowiedzi
przystuguje kazdemu z nas i jest wielkim
przywilejem. Nalezaloby t¢ mozliwos¢ jak

najlepiej wykorzystywac.

W You Have Your Voice mozna szukac
roznych inspiracji i odniesien, cho¢by do
wspomnianych wyzej wokalnych
eksperymentéw w duchu Meredith Monk.
Chlewinska jednak wzbogaca je znaczgco o
praktyke cielesng i niepowtarzalny sposéb
definiowania siebie jako artystki poprzez
glos wydobywajacy si¢ z ciala. Czyni to w
sposob bardzo przekonywujacy, szczery,
bez zadgcia. Z wielka uwagg i szacunkiem
traktuje widza, ktory jest bardzo wazng
czescig tego procesu. Bez wieloglosu
publicznosci spektakl bytby osobliwym, ale
jednak indywidualnym manifestem.
Chlewinskiej udaje si¢ zbudowac na krotki
czas wspolnote, w ktorej kazdy pojedynczy
dzwigk jest wazny, kazdy glos ma
znaczenie, cho¢ szczegodlnej mocy
nabierajg one, wybrzmiewajac unisono.
Mimo wszystko decyzj¢ o tym, czy chcemy
ten glos w ogodle zabraé, performerka
zostawia do rozstrzygnigcia nam samym.

Przypomina tylko: You have your voice.

Anna Banach

You Have Your Voice

choreografia i wykonanie:

Izabela Chlewinska

technologia:

Tomasz Bermann

16 grudnia 2017 r.,

Teatr Szwalnia w Lodzi

premiera: 4 listopada 2015 r.,

Teatr Studio w Warszawie (w ramach

projektu ,,Polska scena tanca”)

Co sie stanie, kiedy zgasnie
Swiatlo?

Jedna zbrodnia, trzech podejrzanych i
wiele niewiadomych — tak w skrocie
stresci¢ mozna fabule¢e najnowszego
spektaklu Bartka Woszczynskiego.
»Black Out” to jednak nie tylko
intersujaca historia, lecz przede
wszystkim perfekcyjnie wykonana
materia ruchowa, ukazujgca wiele zalet
tancerzy.

W ramach programu koprodukc;ji
Centrum Sztuki Tanca wspolpracuje z
poszczegodlnymi organizacjami, by
zaprezentowa¢ widzom choreografie na
najwyzszym poziomie, przy jednoczesnym
rozszerzeniu repertuaru tanca wspo-
fczesnego w Warszawie. Pierwsza
premiera, powstata w ramach tej inicjatywy,
to spektakl, wspotprodukowany przez CST
oraz Teatr Tahca Zawirowania, przy-

gotowany przez Bartka Woszczynskiego.

fot. Marta Ankiersztejn

Mtody artysta moze by¢ znany warszawskim widzom przede wszystkim dzigki udziatowi w

konkursie choreograficznym WarsawZawirowaniaDance 2017, ktorego jest jedynym z

laureatow. Od kilku miesiecy prowadzi takze zajg¢cia z roznych technik tanca wspotczesnego w

Teatrze Tanca Zawirowania oraz Warsaw Dance Department. Teraz wiec przyszedt czas, by

warszawscy widzowie zobaczyli pelnowymiarowe dzielo w jego choreografii oraz

wykonaniu.

»Black Out” z pozoru wydaje si¢ bardzo prosta opowiescig fabularng, jednakze im

bardziej zaglebimy si¢ w nia, tym dostrzec mozemy wiecej zawilo$ci w relacjach pomigdzy
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fot. Marta Ankiersztejn

postaciami. Kiedy zgas$nie $wiatlo, sygnalizujace rozpoczecie spektaklu, na scenie pojawia si¢
trzech mezczyzn. Patrzymy, jak wzajemnie si¢ oskarzaja, odsuwajg od siebie podejrzenia o
popetnienie zbrodni. Tylko jedno jest tu pewnie —wydarzyto si¢ cos ztego, za co nalezy ponies¢
konsekwencje. Nalezy wigc znalez¢ winnego. Poczatkowo Woszczynski, wraz z
towarzyszacymi mu na scenie Szymonem Osinskim i Arturem Grabarczykiem, buduja
napiecie, stojac w kole 1 wskazujac na siebie nawzajem. Ktéry z nich to zrobit? Pierwsza
sekwencja spektaklu wywotuje niepewnos¢, ale zarazem ciekawo$¢, podobng emocjom

towarzyszacym ogladaniu kryminalnego filmu. Bohaterowie nie wyrdzniajg si¢ w niej w

zaden sposob, nie zostaly im przypisane
konkretne cechy, ktére pozwolityby
rozpozna¢ winnego. Mozna wigc spodzie-
wac sig¢, ze byt to kazdy znich.

Kolejne sceny zbudowane zostaty

bardzo precyzyjnie. Tancerze pokazujg si¢ z

jak najlepszej strony, doceni¢ nalezy

warsztat ruchowy kazdego z nich.
Zdecydowanie ,,Black Out” zaliczy¢ mozna
do spektakli tanca wspodlczesnego, w
ktorych nie brakuje intensywnego ruchu
oraz efektownych partnerowan. Mozna
nawet odnie$¢ wrazenie, ze w poprzednich
pracach Teatru Tanca Zawirowania Osinski
1 Grabarczyk prezentowali si¢ nieco gorzej
— teraz pokazuja swoje walory w pelni,
zaskakujac przy tym widzow. Mimo ze
wiele jest tu choreografii grupowych, kazdy
z tancerzy prezentuje indywidualny ruch,
dzigki czemu na scenie widzimy trzech
bohaterow o r6znych osobowosciach. Artur
Grabarczyk doskonale odzwierciedla
rozterki emocjonalne, jakie moga
towarzyszy¢ w sytuacji podejrzenia o

popelnienie zbrodni — drobne gesty

fot. Marta Ankiersztejn




BLACK OUT

TEATR TANCA ZAWIROWANIA

chor. Bartek Woszczynski




wykonuje dos¢ nerwowo, jego taniec jest
niespokojny, bardzo impulsywny i
dynamiczny. Szymon Osinski wydaje si¢
bardziej zdecydowany, jednakze porusza
si¢ niejednostajnie, raz przyspieszajac,
innym razem zwalniajac 1 przechodzac
przez rozne poziomy (czasem wykonuje
ruchy przy podtodze, by potem ptynnie
przej$¢ do tanca w pozycji pionowej). Z
kolei Bartek Woszczynski porusza si¢ z
najwigkszg lekkoscig 1 ptynnoscia, jest w
nim mniej sprzeczno$ci niz u pozostatych.
Takie zestawienie oraz materiat ruchowy
pozwalaja rozpozna¢ cechy poszcze-
g6lnych postaci, jednoczesnie wskazujg na
trzy rdzne strategie postgpowania w obliczu
oskarzenia. Tancerze uswiadamiaja, w jaki
sposob zachowuja si¢ osoby, uwiktane w
zbrodnicze wydarzenia, jak si¢ bronig oraz
reaguja na zewnetrzne bodzce. Grabarczyk
prezentuje postawe¢ najbardziej nerwowa,
jego solo, w ktorym powtarza zamaszyste
ruchy odczyta¢ mozna jako konflikt
wewnetrzny, ktory nie pozwala mu trzezwo

spojrze¢ na sytuacj¢. Osinski stara si¢

ukrywac¢ emocje, ucieka przed problemem
zbrodni, cho¢ wie, ze dotyczy go on.
Najbardziej spokojny wydaje si¢
Woszczynski, jego postawe odczytaé
mozna jako tlumaczenie si¢ 1 odpieranie
atakow. Tak duza réznorodno$¢, na ktora
postawit choreograf, sprawia, ze nietatwo
jest budowac sceniczne relacje pomigdzy
mezczyznami. Poszczegdlne partne-
rowania — bardzo impulsywne, dyna-
miczne, oparte na duzych skokach,
pokazuja, jak trudno im doj$¢ do
porozumienia oraz ustali¢, co si¢
wydarzyto.

Bartek Woszczynski proponuje
zaglebienie si¢ w histori¢ kryminalna,
zwracajac jednocze$nie uwage na mecha-
nizmy, towarzyszace detektywistycznemu
rozwiklywaniu sprawy. To interesujaca
koncepcja, z ktora rzadko spotkaé sie
mozna w przypadku spektakli ruchowych.
W tym przypadku sprawdza si¢ ona jednak
Swietnie — poszczegdlne intencje postaci
oraz budowane przez nie sytuacje s3

czytelne, a tancerze dobrze poprowadzeni.

TANIEC nr 1/2018

W przypadku ,,Black Outu” cieszy takze
rozbudowana choreografia, w ktorej
dominuja partnerowania. Arty$ci
prezentuja taniec na bardzo wysokim
poziomie, udowadniajac, ze komunikat
ruchowy wystarcza, by zaznaczy¢ zawito$¢
problemow i natury ludzkiej. Woszczynski
przybrat tu interesujaca strategie, stawiajac
na estetyke do$¢ mroczng. Muzyka,
skomponowana specjalnie na potrzeby
spektaklu przez duet ATMO podkresla
napigcie, jakie panuje w sytuacji zderzenia
ze zbrodnig. Elektroniczne brzmienia
zaznaczaja emocje, targajace bohaterami,
wzajemnie podejrzewajacymi si¢ i
oskarzajacymi. Tajemniczos$ci dodaje takze
o$wietlenie — zimne i waskie snopy $wiatta
sprawiaja, ze obraz, jaki ogladamy jest
bardziej wyrazisty, a sytuacja, w ktorej
znalazto si¢ trzech m¢zczyzn — tajemnicza.
Co ciekawe, poszczegdlne fragmenty
choreografii wykonywane sg przy uzyciu
dwoéch biurowych krzeset. To jedyne
rekwizyty, ktorymi postuzyt si¢ choreograf,

zdecydowanie na pierwszym planie

stawiajac materiat ruchowy, co okazato si¢
bardzo trafnym rozwigzaniem. Mimo ze
poszczegbdlne sekwencje wydawac by si¢
mogly monotonne, to wtasnie jednostajnos$c
sprawia, ze zwracamy uwage¢ na
psychologi¢ scenicznych postaci oraz ich

stosunek do zbrodni.

Przez caly spektakl przygladamy si¢
nietatwym relacjom migdzy bohaterami,
zastanawiajac si¢, ktory z nich mogiby by¢
winny. A moze prawda jest zupetnie inna?
Co, jesli jako widzowie, zostaliSmy
zmanipulowani przez choreografa? By¢
moze zbrodni nie popehit zaden z trzech
mezcezyzn lub zrobili to wspoélnie, a teraz
probuja ustali¢ ostateczng wersje wydarzen.
Duzg zaleta ,,Black Outu” jest jego
nieoczywisty wydzwiek — Woszczynski
bowiem prowokuje widzéw, by zastanowili
si¢ nad samg sytuacja o charakterze
kryminalnym. Mimo ze dzielo jest strukturg
precyzyjnie rozplanowang oraz skonczona,
otwarte zakonczenie (choreograf nie

wskazuje jednoznacznie, kto popeinit

zbrodni¢) wzbudza wiele emocji oraz
prowokuje do glebszej refleksji. ,,Black
Out” broni si¢ wigc zaroOwno interesujaca
historia, jak 1 dobre wykonang choreografia,
a takze duza spojnoscig scenicznych

elementow.

Marta Seredynska

., Black Out”

Koncepcja i choreografia:

Bartek Woszczynski

Tancerze: Artur Grabarczyk, Szymon
Osinski, Bartek Woszczynski
Muzyka: ATMO (Giulio Donati &
Simone Donati)

Koprodukcja: Teatr Tanca Zawirowania/
Fundacja Scena Wspélczesna /
Centrum Sztuki Tanca w Warszawie
Premiera: 26 lutego 2018, Dom Kultury
Kadr w Warszawie

1

Praca ,,After the Past” otrzymata nagrode
jury WarsawZawirowaniaDance 2017, ktora jest
udzial w tegorocznym konkursie Machol Shalem

Dance House w Izraelu
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»Widz musi byé¢ postawiony przed

problemem. O narkomanii powinno si¢
mowi¢ caly czas. Bo my, ludzie, wciaz
powtarzamy swoje bledy” —mowi Robert
Glumbek, autor inscenizacji i
choreografii spektaklu baletowego Dzieci
z dworca Z0OO, opartego na kultowej
wspomnieniowej ksigzce o losach
mlodziutkiej Christiane F. i jej
przyjaciol. O dzieciach szukajacych
szczescia, o roli sztuki mierzacej si¢ z
wiecznie aktualnym, ogromnym
problemem narkomanii i szczecinskiej
inscenizacji z Robertem Glumbkiem
rozmawiala Magdalena Jagiello-
Kmieciak z Opery na Zamku w

Szczecinie.

Magdalena JagieHo-Kmieciak: Czy
poznal Pan kiedy$ narkomana? Widzial

Pan, jak zachowuje si¢ po zazyciu

srodkow odurzajacych albo podczas
odwyku?

Robert Glumbek: Oczywiscie. Miatem
nawet takich znajomych. Poznatem ich
motywacje, wiem, dlaczego chcieliuciec od
rzeczywistosci, dlaczego przestali widziec¢
sens zycia.

Ale dlaczego trzeba uciec?

Wro¢my choéby do lat 70., 80. w Polsce.
Gdyby wtedy heroina byla tu dostepna,
wielu by jg brato. Ludzie nie chcieli ogladac
tego Swiata wokot. Dlaczego byto tylu
alkoholikow? To byla polska heroina.
Podobnie byto w Niemczech. Wydaje mi
sie, ze wtedy dzieci, ,,dzieci z dworca
700”, szybko dorastaty, rozumialy nawet
sytuacj¢ polityczng, widzialy te szarosc,
beznadzieje. Nie miaty celu, by is¢ do
przodu. Nie miaty gdzie si¢ bawi¢, dokad
chodzi¢, wymyslaly sobie zabawy, ale
dorosli zabraniali im wszystkiego. Gdy
Christiane F. przyjechata z matego
miasteczka do Berlina, chciata by¢ w jakiejs
fajnej paczce w szkole, imponowac. Tak ma

kazde dziecko. Chciata, by zwracano na nig

uwage. Zmeczeni rodzice gonili za
pieniedzmi. A dzieci zostawione same sobie
zaczynaty chociazby pali¢ haszysz.
Imponowato im bycie cool. Potem staczaty
si¢ w szybkim tempie. Ona przed
skonczeniem 15. roku zycia byla juz
totalnie uzalezniona.

Trzynastoletnia Christiane F. nie miala

szczesliwego domu... Matka ja po prostu

fot. P. Gamdzyk©Opera na Zamku




fot. P. Gamdzyk®©Opera na Zamku

zaniedbywala, niczego nie zabraniala i nie widziala, ze obok niej dzieje si¢ co$ bardzo
zlego.

Christiane faktycznie nie miata szczgsliwego domu. Ale matka pracowata po kilkanascie
godzin dziennie. Bo musiata. A dziecko w takim okresie si¢ ksztattuje. Gdy ma 13-14 lat,
wymaga szczegolnej uwagi, powinno si¢ nim kierowac, a Christiane byta cwang dziewczyna,
zawsze potrafita znalez¢ jakas wymowke, zeby wyjs¢. Dopiero pdzniej — gdy juz byto za p6zno
—matka zauwazyla, ze stato si¢ najgorsze. Zreszta, ktory rodzic moze sobie wyobrazié, ze jego

trzynastoletnie dziecko staje si¢ narkomanem? To wrgcz niemozliwe. Ale tak si¢ dzieje takze i

teraz, gdy rodzice wcigz sa w pracy, a dzieci
przed smartfonami.

Swiat w Pana spektaklu jest tez tak
brutalny jak w kultowej ksiazce Dzieci z
dworca Z00O, na Kktorej osnuty jest
spektakl? Czy oszczedza Pan widza?
Dlaczego miatbym oszczedzac¢? Widz musi
by¢ postawiony przed problemem. O
narkomanii powinno si¢ mowic caty czas.
Bo my, ludzie, wcigz powtarzamy swoje
btedy. Trzeba mowi¢ dzieciom, jakie sg
konsekwencje, bo wiedzg tylko, ze gdy sa
na haju, jest super. Musimy im moéwic, co
potem moze si¢ dzia¢ z cztowiekiem, dokad
ta droga prowadzi. Chcialem pokazac

dzieci zmieniajace si¢ w czasie, i to, jak z

OPERA
NA ZAMKU

w Szezecinie

fot. P. Gamdzyk©Opera na Zamku

zycia pelnego wigoru przechodza w pustke, beznadziejno$¢, zmieniajg si¢ nawet wizualnie.
Tu wszystko powigzane jest ni¢mi. I sytuacja rodzinna, i polityczna. A dzigki narkotykom
najszybciej wszystko, co zle, si¢ zapomina. Momentalnie.

Zycie Christiane F. toczylo si¢ gléwnie na dworcu. A Pan dokad widza zabiera?

Do miejsca w stylu dworca. Scenografia od poczatku do konca spektaklu jest taka sama. To jest
pewnego rodzaju podziemie, symbolizuje dno, jakiego dotkneli nasi bohaterowie. Zycie poza
rzeczywisto$cig. Ciemno$¢. Wyizolowanie. Zagubienie. Na koncu pojawiaja si¢ schody, u
szczytu ktorych jest §wiatto. Nasi bohaterowie moga tam pdj$¢, cho¢ to nie jest jednoznaczne
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dokad. To moze oznacza¢ uwolnienie od
narkotykow, ale 1 $mier¢. Ale niech widz
sam osadzi. I scenografia, i kostiumy sg
bezczasowe, bo narkotyki byty, saibeda.
Nasza bohaterka traci przyjaciol,
umieraja z powodu przedawkowania. To
nie wystarczy, by cho¢ probowac¢ rzucié¢
nalog?

Traci przyjaciot, ale wlasciwie na tym
etapie natogu trudno ich nazwad
przyjaciotmi. Miedzy nimi jest znieczulica.
Przyjacidtka przedawkowata, zmarta? Ale
przeciez trzeba znalez¢ szybko kolejng
dziatke.

Idzmy do Swiata tanca. Jak chce Pan
pokaza¢ mimike¢ mlodych narkomandw,
ich ciala? Ekstaze lub bol?

Duzo widzialem w zyciu. Widziatem tez
czlowieka na gtodzie. W Dzieciach z
dworca ZOO szukam ruchu, ktory jest
ludzki. Wiem, jak to pokaza¢.
Najtrudniejsza jest strona dramatyczna. Bo
jest bardzo cienka linia — gdy si¢ ja
przekroczy, mozna zrobi¢ co$ bardzo

komicznego, wyolbrzymionego,



sztucznego. A to musi by¢ prawdziwe. Nie
chce dostownosci.

Nie ma strzykawek?

Nie potrzebuje ich. Widzowie muszg sami
sobie wyobrazi¢, jak to wyglada. Ja im tylko
moge delikatnie pokaza¢, co bedzie si¢
dziato dalej... Wystarczy wyciggniecie
reki, reakcja ciata.

Musi Pan duzo wydoby¢ z tancerzy...

Oni musza sobie przypomnie¢ sytuacje, w
ktorych byli bez wyjscia, jak si¢ wtedy
zachowywali, jak si¢ odlgczali od Swiata,
jak reagowali. Kazdy z nich musi znalez¢ w
sobie cos podobnego do przezycia kontaktu
z narkotykami, jaka$ swoja traume, by moc
wczuc sie¢ w rol¢ i na scenie zachowywac si¢
naturalnie. To bardzo trudne zadanie.

Jaka scena w tym spektaklu jest dla Pana
osobiscie najbardziej wstrzasajaca?
Kilka lat temu w Vancouver poszedtem rano
do dzielnicy, w ktorej mieszkajg narkomani.
Pewien obraz mocno utkwit mi w pamigci.
Ci wszyscy ludzie byli jacys zawieszeni w
roznych pozycjach, w r6znych momentach,

wygladali razem jak las, z konarami, lis¢mi.

To byla ogromna liczba os6b. W ogoéle nie
byli potaczeni z rzeczywistoscig. Ciala
mieli poprzekrecane. W jednej pozycji
mogli trwa¢ 20 minut, zupetnie bez ruchu.
Niesamowite. Dla normalnego cztowieka to
przeciez nienaturalne. Kazdy chyba zamart
w tej pozycji, w jakiej brat narkotyk, w tym
pierwszym momencie. Ja, w jednej ze scen
spektaklu, wykorzystuje ten moment
zawieszenia, w ktorym czas nie istnieje. Na
scenie wilasciwie nic si¢ nie dzieje, przez
kilka minut chce widzowi pokazaé ten stan
pod wptywem narkotyku.

Mocno juz uzalezniona Christiane F.
marzy, by rzuci¢ nalég, chce mieé
normalne zycie, meza, mieszkanie,
psa.... Czy zobaczymy te marzenia na
scenie? Nadzieje?

W ostatniej scenie pokazuje, jak oni
wszyscy chca wydosta¢ si¢ ze szponow
natogu. Pojawiajg si¢ przyjaciele, wszyscy
zyja w komunie, jest jakas nadzieja, ale jest i
czarny charakter, przewijajacy sie podczas
calego spektaklu. To grupa handlarzy

narkotykow, streczycieli namawiajgcych

dzieci na glodzie narkotykowym do
prostytucji. Przedstawia ich jedna osoba.
Zabiera Christiane ze sobg. Czyli dzie-
wczynie nie bedzie tatwo si¢ wyrwac.
Niewiele os6b wychodzi z natogu

heroiny...

Robert Glumbek - tancerz, pedagog i choreograf
uznany w Europie i Kanadzie. Po ukoficzeniu
Panstwowej Szkoty Baletowej w Bytomiu Robert
Glumbek dotaczyt jako solista do Polskiego Baletu
Narodowego w Teatrze Wielkim — Operze
Narodowej w Warszawie. Pracowat tam z takimi
choreografami, jak John Neumeier, Maurice Béjart,
Hans van Manen, John Butler i Constantine
Siergiejew. W 1987 r. wyjechat do Kanady i podjat
wspolprace z licznymi zespotami, w tym z: The
Ballet of Canada w Ottawie (Larry Gradus), Judith
Marcuse Company w Vancouver, Myth Productions
(Learie Nichols). W 1990 r. zwigzat si¢ z Desrosiers
Dance Theatre, gdzie tanczyt przez dziesi¢¢ lat i
stworzyt wiele waznych rol. W roku 2002 dotaczyt
do National Theatre Mannheim jako tancerz i
baletmistrz. Do Kanady powrdcit dwa lata pdzniej,
aby pracowa¢ juz jako niezalezny artysta i

choreograf, zwigzat si¢ takze z ProArteDanza.

Stefan Drajewski

Ekfraza dzieta
MuzyCczneqo
w choreografiach
Conrada
| Drzewieckiego
|

Stefan Drajewski

Ekfraza dzieta muzycznego w
choreografiach Conrada Drzewieckiego
Wydawnictwo Akademii Muzycznej im.
Ignacego Jana Paderewskiego w Poznaniu

Poznan 2017

Jesienig 2017 roku czytelnicy pozycji
poswieconych tancowi mieli okazjg, by
powigkszy¢ swoje zbiory o kolejne pozycije.
Kazda z nich porusza istotne kwestie,
zarowno jesli chodzi o badania nad ruchem 1
choreografig, jak 1 ich zwigzek z innymi
dziedzinami sztuki. Przyjrzyjmy si¢ blizej
nowosciom wydawniczym, wzbogacajacym
badania nad tahcem.

Sobgtanczenie. Miedzy choreografig
a narracjg Alicji Miiller, wydane naktadem
Wydawnictwa Uniwersytetu Jagiellonskiego,
to propozycja taczaca rozwazania na temat
przetwarzania autobiografii w tahcu z
omoOwieniem poszczegoOlnych dziet. Autorka
przyglada si¢ w niej strategiom
konstruowania tozsamosci na scenie oraz
zwigzkom tego zjawiska z materiatem
choreograficznym, jaki odnajdujemy w
konkretnych pracach. Miiller skupia si¢
zarowno na legendarnej postaci Wactawa
Nizynskiego, jak 1 na analizie spektakli
wspolczesnych polskich tworcow — Mikotaja
Mikotajczyka i Rafata Utrackiego. W kregu
jej zainteresowan znajdujg si¢ kwestie
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Ta niauﬁ

wapolczesny

w Polsce w drugiej

polowie
U wieku

Taniec wspotczesny w Polsce w drugiej

potowie XX wieku

pod red. Anny Banach, Juliusza
Grzybowskiego 1 Soni Nie$pialowskiej-
Owczarek

Wydawnictwo Akademii Muzycznej im.
Grazyny 1 Kiejstuta Bacewiczow w Lodzi
16dz 2017
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Nienasycenie spojrzenia. Fotografia tanca
pod red. Anny Krdlicy

Centrum Sztuki Moscice

Tarnow 2017

zwigzane z narracja autobiograficzng,
poetyka autokreacji, a takze sztuka
wykluczenia i cielesno$¢ jako przedstawienie
tozsamosci tworcy.

Naktadem wydawnictwa Akademii
Muzycznej im. Grazyny 1 Kiejstuta
Bacewiczow w Lodzi ukazata si¢ ksigzka pod
redakcja Anny Banach, Juliusza Grzy-
bowskiego 1 Soni Niespiatowskiej-Owczarek
— Taniec wspotczesny w Polsce w drugiej
polowie XX wieku. Jest to zbidr materiatow
zaprezentowanych podczas konferencji
naukowej o tym samym tytule, ktéra odbyta
si¢ w 2016 roku w %Lodzi. Publikacja
podsumowuje okres rozwoju polskiego
tanca, stanowigc tym samym istotne dzieto
opisujace praktyke ruchowa zespolow i
tworcow dziatajacych w drugiej potowie XX
wieku. Ksigzka sklada si¢ z kilkunastu
autobiograficznych esejow, ktore podkreslaja
istot¢ rozwoju polskiej choreografii.
Znajdziemy tu teksty m.in.: Iwony
Olszowskiej, Leszka Bzdyla, Witolda
Jurewicza, Ewy Wycichowskiej, Hanny
Strzemieckiej, Jacka Luminskiego, Elzbiety i

Alicia Miler

SOBATANCZENIE

MIEDZY CHOREOQOGRAFIA A NARRAC|A

Alicja Miiller

Sobgtanczenie. Migdzy choreografiq a
narracjqg

Wydawnictwo Uniwersytetu
Jagiellonskiego

Seria: Teatr / Konstelacje

Krakow 2017

Grzegorza Pantakow. Publikacja jest
syntetycznym podsumowaniem okresu
dziatalnosci poszczegolnych zespotow, ktore
do dzi$ obecne sg na polskiej scenie tanca, a
takze waznym uzupehieniem wsrod pozycji
poruszajacych tematyke historii choreografii
w Polsce.

Fotografia tanca staje si¢ w Polsce
dziedzing coraz bardziej eksploatowang, a
przy tym doceniang. Album Nienasycenie
spojrzenia. Fotografia tanca pod redakcja
Anny Krolicy, wydany przez Centrum Sztuki
Moscice, podkresla rolg dokumentowania
choreografii za pomocg zdj¢¢, a takze zwraca
uwagg, jak bardzo dziedzina ta rozwinela si¢
w ciggu ostatnich lat. Publikacja podzielona
jest na dwie czesci. Pierwsza z nich, typowo
teoretyczna, ztozona zostata z artykulow:
Anny Koczorowskiej, Katarzyny Niedurny,
Anny Zak, Anny Krolicy oraz Adama
Mazura. W drugiej czesci doceniono prace 21
fotografow, prezentujac ich dzieta ukazujace
sceny z poszczegdlnych tanecznych
spektakli. W albumie znalazly si¢ zdjecia:

Marty Ankiersztejn, Tomasza Cwiertni,

Roberta Frackowiaka, Krzysztofa Fabia-
nskiego, Andrzeja Grabowskiego, Andrzeja
Janikowskiego, Pauli Kajzar, Katarzyny
Machniewicz, Janusza Matuszewskiego,
Grazyny Grasy Nowackiej, Macieja Rukasza,
Klaudyny Schubert, Jakuba Wittchena,
Macieja Zakrzewskiego, Marii Kwiecien i
Witka Orskiego. To idealna pozycja dla
kazdego pasjonata tanca, ktéry chciatby
jeszcze raz powrdci¢ do obejrzanych
spektakli. Swietnie prezentuje tez tworczo§é
poszczegoOlnych artystow, ktorych dzieki
fotografiom mozna poznac¢ blizej.
Bardziej historyczny rys, odnoszacy si¢ do
legendy polskiego tanca, prezentuje Stefan
Drajewski. FEkfraza dzietla muzycznego w
choreografiach Conrada Drzewieckiego,
wydana nakladem wydawnictwa Akademii
Muzycznej im. Ignacego Jana Paderewskiego
w Poznaniu, zwraca uwagg na pracg tego
wybitnego artysty. Autor skupia si¢ na relacji
choreografii z dzietem muzycznym, opisujac
ja przy pomocy ekfrazy, czyli pojecia
uzywanego zazwyczaj w stosunku do dziet
literackich. W ten sposob nadaje nowe
88

znaczenie tworczosci Drzewieckiego,
interpretujac ja w nieszablonowych

kategoriach.

Marta Seredynska

R

Kawiarnia

Patronat TANCA nad cyklem spotkan
Z baletem od kulis
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XIII International Young
Dancers' Festival.
Ponad 100 mlodych tancerzy i tancerek

z calego Swiata w Polsce

W tym roku w ramach XIII
International Young Dancers' Festival
organizowanego przez poznanska
Fundacje Fouetté wraz z Uniwersytetem
Muzycznym Fryderyka Chopina w
Warszawie doszlo do wspolnej premiery
spektaklu ,,One Planet” na deskach
warszawskiego i poznanskiego Teatru
Wielkiego, miala tez miejsce
Miedzynarodowa Gala Baletu i kon-

ferencja naukowo-artystyczna.

Festiwal jest swietem dajgcym radosé

zarowno wykonawcom, jak i widzom, nie

jest forma, konfrontacji mtodych tancerzy,

jak to zwykle bywa na konkursach
baletowych. Jego nadrzednym celem jest
popularyzacja sztuki tanca i baletu w kraju i
za granica, ukazanie ogromnego znaczenia

tej sztuki w wychowywaniu mitodziezy —

PANAMA

FINAL IYDF'18
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PANAMA

mowi Beata Ksigzkiewicz, pomysto-

dawczyni Festiwalu.

W XIII International Young Dancers'
Festival, Poland 2018 wzieli udzial
reprezentanci: Danii, Hong Kongu, Francji,
Indonezji, Meksyku, Niemiec, Panamy,
Peru, Polski 1 USA. Najzdolniejsi miodzi
tancerze w wieku od 11 do 20 lat przyjechali
na Festiwal w maju, mozna ich bylo
zobaczy¢ 14 maja w Teatrze Wielkim w
Poznaniu, a 20 maja wystgpili w Teatrze
Wielkim — Operze Narodowej w
Warszawie. W obu miastach pokazywana
byta premiera spektaklu ,,One Planet”,

przygotowanego przez uczestnikow i

uczestniczki podczas wspolnych war- .. ‘
sztatow 1 prob. Tego samego wieczoru ? L Y _
odbyta si¢ Migdzynarodowa Gala Baletu — :! t --
pokazujaca najpigkniejsza, inspirowang 1 :
h 5
2 8

folklorem sztuke tanca ze wszystkich
krajow reprezentowanych na Festiwalu.
Spektaklom towarzyszyta wystawa zdjec

" -
,Ballerinas by Szymon Brodziak®, :
- POLSKA

prezentujaca fotografie utytutowanych




artystek baletu mlodego pokolenia.
Oprocz wystepoOw uczestnicy festiwalu
brali udziat w codziennych warsztatach,
zajeciach, probach, dzielac si¢ ze sobg
do$wiadczeniem i pasja. Mlodzi tancerze i
tancerki mieszkali u polskich rodzin, gdzie
mieli okazje zapoznaé¢ si¢ z kultura,
tradycjaihistorig naszego kraju.

W poniedzialek 21 maja, w ramach
jubileuszu 45-lecia specjalnos$ci
»pedagogika baletowa” na warszawskim
Uniwersytecie Muzycznym Fryderyka
Chopina odbyla si¢ Miedzynarodowa
Konferencja naukowo-artystyczna:
Weczesnoszkolny etap nauczania tanca jako
podstawa ksztalcenia tancerzy. Wsrod
prelegentow znalezli si¢ praktycy i
teoretycy reprezentujacy polskie i
mig¢dzynarodowe osrodki artystyczne m.in.
Panstwowe Ogolnoksztalcagce Szkoty
Baletowe, AWF im. E. Piaseckiego w
Poznaniu, Uniwersytet Muzyczny
Fryderyka Chopina, AWF im. J. Kukuczki
w Katowicach, Wydzial Pedagogiczny

Uniwersytetu Warsza-wskiego oraz Maria
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INDONEZJA

POLSKA

Makarenko, Akademia Baletu Rosyjskiego

A.Waganowej, Sankt Petersburg, Rosja.

Organizatorzy:  Fundacja Fouetté,
Uniwersytet Muzyczny Fryderyka Chopina
Patronat Honorowy: Marszatek
Wojewoddztwa Wielkopolskiego Marek
WozZniak

fot. RZ-STUDIO
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OLNOPOLSKA
KONFERENCJA
NAUKOWA

Taniec w Warszawie.
Spoteczenstwo, edukacja, kultura.

*
o

CZESC NAUKOWA

23-24.04.2018
godz. 10:00-16:00

Kuratorki: mgr Hanna Raszewshka-Kursa [ dr Aleksandra Kleinrok
WSTEP WOLNY

%44 CZESC PRAKTYCZNA
22.04.2018

godz. 10:00-18:00
PRZEZ PRYZMAT RUCHU / WARSZTATY TANECZNE

Kuratorka: mgr Maja Katarzyna Molska c e n t ru m
WSTEP WOLNY

Kuratorka dziatdow edukacyjno-naukowych .
sztuki
i CZESC ARTYSTYCZNA / SPEKTAKLE

w Centrum Sztuki Tadca w Warszawie: mgr Paulina Swigcanska
t 7

Kuratorka: mgr Agata 2yczkowska a n c a
.

22.04.2018

godz. 18:30 W

MELANCHOLIA / JAKUB LEWANDOWSKI

warszawie
23.04.2018
godz. 18:00 2017—2019

KROLESTWO / MAGDA JEDRA

godz. 19:30

PROJECT MONSTER / TOMASZ BAZAN
Dom Kultury Kadr

ul. Przemystawa Gintrowskiego 32

24.04.2018 e
ngZ 19:00 i szczegitowe informacje na stronach:

o * www.centrumsztukitanca.eu
#DBRMPP / GORCZYCA / MALINOWSKI www.dkkadr.waw.pl/k/repertuar

. ... B s Bilety na spektakle: 10zt
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Anna Banach - polonistka, nauczycielka wiedzy o kulturze, teoretyk i historyk tanca. Wyktadowca Akademii Muzycznej
w Lodzi na kierunku Choreografia i techniki tafica. Zwigzana jako tancerz, choreograf i instruktor tanca z Teatrem Tanca
PRO. Czlonkini Kota Naukowego Teorii Tanca na UMFC, wspotpracuje z IMiT w Warszawie. Interesuje si¢ kulturg
wspotczesng w tym szczegollnie teorig tanca i jego zwigzkami z innymi dziedzinami sztuki.

Anna Bul - tancerka, instruktorka tanca, freelancerka. Absolwentka kierunku Taniec na Akademii Humanistyczno-
Ekonomicznej oraz kierunku Choreografia i Teoria Tanca na Uniwersytecie Muzycznym Fryderyka Chopina w
Warszawie. Uczestniczka licznych warsztatow tanecznych i projektow w zakresie réznych technik, przede wszystkim
tanca wspotczesnego. Pasjonatka tancow karaibskich, w szczegolnosci zouka.

Krzysztof Hliniak — nauczyciel, absolwent historii i Podyplomowych Studiéw z Zarzadzania Kulturg na Uniwersytecie
Jagielloniskim oraz Instruktorskiego Kursu Kwalifikacyjnego z tanca wspotczesnego pod patronatem MKiDN i NCK.
Absolwent Podyplomowych Studiéw Teorii Tafica na Uniwersytecie Muzycznym imienia Fryderyka Chopina.
Zatozyciel i tancerz zespotu flamenco Aire Andaluz. Tancerz ZTL Krakowiak AWF w Krakowie. Cztonek Polskiego
Forum Choreologicznego. Autor i koordynator projektow propagujacych taniec w tym Festiwalu Sentir Flamenco, czy
Podgérskie Swieto Tanca. W zakresie zainteresowan praktycznych i teoretycznych zajmuje si¢ flamenco, innymi tanicami
etnicznymi a takze zagadnieniem miejsca dziedzictwa tanecznego w edukacji. Ma na swoim koncie artykuly w ,,Studia
Choreologica”.

Jagoda Ignaczak — teatrolog, historyk tanca. Ukonczyla filologie polska i Podyplomowe Studia Wiedzy o Teatrze,
Filmie i Telewizji na Uniwersytecie Lodzkim oraz Podyplomowe Studia Menadzer6w Kultury na Uniwersytecie Adama
Mickiewicza w Poznaniu. W latach 1987-1997 pracowala jako starszy asystent w Zakladzie Dramatu i Teatru Instytutu
Teorii Literatury, Teatru i Filmu na Uniwersytecie Lodzkim. Prowadzila woéwczas pionierskie w strukturze
uniwersyteckiej, wyklady i konwersatoria z historii tanca. W latach 1989 — 2016 byla kierownikiem literackim i
rzecznikiem prasowym Polskiego Teatru Tanca pod dyr. Ewy Wycichowskiej. Do 2016 byla réwniez konsultantem
programowym Miedzynarodowych Warsztatéw Tanca Wspolczesnego i Miedzynarodowego Festiwalu Teatrow Tanca —
Dancing Poznan. Jednoczesnie kontynuuje prace wykladowcy akademickiego. Wspdlpracowala z Uniwersytetem im.
Adama Mickiewicza w Poznaniu, Wyzsza Szkola Humanistyki i Dziennikarstwa w Poznaniu oraz Wyzsza Szkola
Umiejetnosci Spolecznych w Poznaniu. Jest jednym z inicjator6w powstania Podyplomowych Studiow Teorii Tanca na
UMFC w Warszawie. Z ta uczelnia i AWF w Poznaniu zwiazana jest obecnie. Prowadzi rowniez goscinne wyklady w
osrodkach edukacyjnych niemal w calym kraju. Specjalizuje sie w historii tanca XX 1 XXI wieku. Byla wieloletnim
konsultantem i recenzentem Centralnej Komisji Egzaminacyjnej z przedmiotu ,, Wiedza o tancu”.

Marianna Jasionowska - redaktor naczelna. Doktor nauk spotecznych, absolwentka Wydzialu Pedagogicznego
Uniwersytetu Warszawskiego oraz Podyplomowych Studiéw Teorii Tanca Uniwersytetu Muzycznego Fryderyka
Chopina w Warszawie. Pracowata na Uniwersytecie Muzycznym Fryderyka Chopina, obecnie wspotpracuje z Instytutem
Sztuki PAN. Jej zainteresowania badawcze obejmujg histori¢ tafica, histori¢ nauczania i edukacji tanecznej, wspotczesne
wychowanie przez taniec.

Ewa Kretkowska - magister filologii polskiej, absolwentka Wydziatu Polonistyki Uniwersytetu Warszawskiego.
Ukonczyta studia podyplomowe z zakresu historii sztuki w Collegium Civitas oraz Podyplomowe Studia Teorii Tanca na
Uniwersytecie Muzycznym im. Fryderyka Chopina w Warszawie. Autorka publikacji w ksigzkach pokonferencyjnych
(m. in. "Wokot Freuda i Lacana. Interpretacje psychoanalityczne", Warszawa 2009; "Spojrzenie - spektakl - wstyd",
Warszawa 2011). Czlonkini Polskiego Forum Choreologicznego. Nauczycielka 21 Spolecznego Liceum
Ogolnoksztatcacego im. Jerzego Grotowskiego w Warszawie.



Autorzy numeru 1/2018

Marta Miick - tancerka, nauczyciel tanca, doktorantka w Instytucie Filozofii i Socjologii Uniwersytetu Pedagogicznego
w Krakowie. Absolwentka Podyplomowych Studiéw Teorii Tanca na Uniwersytecie Muzycznym Fryderyka Chopina w
Warszawie. Z wyrdznieniem ukonczyta Miedzynarodowa Szkote Tanca Wspolczesnego IWANSON w Monachium.
Tanczyla nie tylko na polskich scenach, ale rowniez w Finlandii, Danii oraz Niemczech, obecnie zwigzana z krakowskim

zespotem Art Dance Company.

Agnieszka Dominika Rutkowska - absolwentka Ogo6lnoksztatcacej Szkoty Baletowej im. Romana Turczynowicza w
Warszawie. Po szkole tanczyta na deskach Teatru Wielkiego w Poznaniu, nast¢pnie wspdlpracowata z Cracovig Danza,
koncertowata rowniez z Filharmoniag Narodowa w ramach projektu edukacyjnego o tancach polskich. Ukonczyta
Pedagogike baletu na Uniwersytecie Muzycznym Fryderyka Chopina w Warszawie. Do§wiadczenia jako nauczyciel
tanca zdobyla prowadzac zaj¢cia z dzieémi w réznych czeSciach Mazowsza. Doktorantka Wydzialu Pedagogicznego
Uniwersytetu Warszawskiego. Wzigla udzial w pierwszej odstonie Warszawskiej Platformie Tanca jako krytyk tanca.
Wspotpracuje z portalem taniecPOLSKA..pl.

Marta Seredynska — absolwentka Wiedzy o teatrze oraz Mediow Interaktywnych i Widowisk Uniwersytetu im. Adama
Mickiewicza w Poznaniu. Jej teksty znalez¢ mozna w Internetowym Magazynie ,,Teatralia”, ,,Didaskaliach” oraz na
portalu TaniecPOLSKA.pl. Wspotpracowala z r6znymi instytucjami, miedzy innymi Teatrem Polskim w Poznaniu,
Malta Festival, Art Stations Foundation — programem Stary Browar Nowy Taniec, Migdzynarodowym Festiwalem Tanca
Wspotczesnego KRoki, a takze z artystami: Mikolajem Mikotajczykiem i Maciejem Kuzminskim.

Eukasz Witkowski - magister inzynier grafiki komputerowej i multimediow, absolwent Politechniki L.odzkie;.
Projektant UX, wideograf, wspottworca projektu edukacji tanecznej Zouk Fusion, organizator festiwalu tanca
Contemporary Zouk, tancerz z zamitowania. Zafascynowany tancem wspolczesnym, improwizacjag w kontakcie oraz

zoukiem jako medium pos$redniczagcym pomiedzy stylami uzytkowymi i scenicznymi.

Iwona Wojnicka - artystka niezalezna, tancerka i choreografka specjalizujgca si¢ w Ausdruckstanz. Labanowski
Analityk Ruchu© w trakcie zdobywania certyfikatu LIMS. Studiowata Labanowska Analiz¢ Ruchu na stazu na Wydziale
Terapii Tanhcem w Codarts, w Rotterdamie. Kierownik Artystyczny Stowarzyszenia FORMAT ZERO. Tworzyta BUTOH
BARTER oraz DANCE OF THE FORREST. Wystepowata z Teatrem Limen. Tanczyla w Studio Pantomimy Stefana
Niedziatkowskiego. Stypendystka Grundtviga oraz Ministerstwa Kultury i Dziedzictwa Narodowego. Teoretyk tafca,
socjolog oraz instruktor rekreacji metoda Hatha Yogi. Pracuje nad doktoratem artystycznym na Uniwersytecie
Muzycznym im. Fryderyka Chopina w Warszawie.



