TANIEC

kwartalnik Nr2/2018 (31)

EDUKACJA
KULTURA
SZTUKA

Itlo w tancu .
kt Tango Sakti
euszowa konferencja PFCH




TANIEC

kwartalnik Nr 2/2018 (31)

EDUKACJA
KULTURA
SZTUKA

Ministerstwo

Kultury

i Dziedzictwa
Narodowego.

Dofinansowano ze Srodkdéw Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowego
pochodzgcych z Funduszu Promocji Kultury

kwartalnik TANIEC Nr 2/2018 (31)
ISSN 0867-8820

WYDAWCA: INSTYTUT ROZWOJU KULTURY

Redakcja:

Anna Banach,

Marianna Jasionowska (red.naczelna),

Ewa Kretkowska,

Marta Miick,

Agnieszka Rutkowska,

Marta Seredynska,

opracowanie graficzne 1 sktad P. J.

Nasza oktadka: Efekt halo, fot. M. Zakrzewski

Korekta: Dorota Mitka, f.ukasz Mitka

Prezentowane teksty zawieraja prywatne poglady autorow

2



KULTURA

Tango Sakti
Anna Rutkowska
-57-

Festiwal, ktory jest spotkaniem.
Rozmowa z Karoling Garbacik — dyrektor
artystyczng Festiwalu Kalejdoskop
Anna Banach
-45-

Same kroki nie wystarcza... Wywiad z
Leszkiem Rembowskim
Krzysztof Hliniak
-79-

Tance barokowe sa nowoczesne. Wywiad
z Pierre-Frangois Dollé
Krzysztof Hliniak
-84-

TANIEC nr 2/2018

Warstwy kobiecosci. Recenzja premiery
spektaklu frau blush
Ewa Kretkowska
-40-
Pionierki polskiej awangardy tanecznej
Marianna Jasionowska
-49-
Ocali¢ od zapomnienia. Recenzja
wystawy Basiu, zatanczymy
Ewa Kretkowska
-75-
Pracownia Teatru Tanca z Zielonej Gory -
Marta Seredynska
91-

Szopen a sprawa polska. Recenzja
spektaklu Nasz Chopin Polskiego Baletu
Narodowego
Agnieszka Rutkowska
-63-

Chce zobaczy¢... Recenzja premiery
spektaklu Chcee zatanczy¢
Justyna Stanistawska
-29-

Przed treningiem
Sylwia Snopek
-89-

Jubileuszowa konferencja
Ewa Kretkowska
--39-

XXV Otwarte Mistrzostwa Polski
Olga Ziopaja
-18-

Swiatto w taficu. Cz. 1: Istota o$wietlenia
w spektaklach tanecznych.
Marta Seredynska
-9-

The American Modern Dance
Pioneers in fin de siecle Europe
Raminta Bumbulyte
-53-

Jak daleko s3 od siebie Europa 1 Bliski
Wschod? — 17. Ciato/Umyst Festiwal -
Marta Seredynska
-20-

Jubileuszowa konferencja PFCH
Ewa Kretkowska

19. Festiwal Tancéw Dworskich
,,Cracovia Danza”
Krzysztof Hliniak

-71-

XIV Migdzynarodowy Festiwal Teatréw
Tanca Zawirowania — jesienna odstona
réznorodnych prezentacji w Warszawie -
Marta Seredynska
-33-

Spotkanie promujace ksiazke Taniec w
Warszawie — spoteczenstwo, kultura,
edukacja
Luiza Rézycka
-44-



TANIEC nr 2/2018

Na scenach Centrum Sztuki Tanca i
Osrodka Teatru Tanca Zawirowania
10-12 grudnia w Warszawie wystapi
prawie 100 mlodych artystow z
Austrii, Czech, Francji, Niemiec,
Polski i Slowacji.

7. edycja Migdzynarodowego Festiwalu
Tafca Wspotczesnego - Warsaw Dance
Days 2018 dedykowana jest w calosci
mtodym adeptom sztuki tanca: uczniom,
studentom 1 absolwentom szkét baletowych
oraz polskich 1 zagranicznych uczelni
zwigzanych z tancem i choreografig. W tym
roku przez trzy festiwalowe dni, po raz
pierwszy na dwoch scenach, zaprezentuje
si¢ prawie setka artystow mtodego
pokolenia. Dyrektor Artystyczng Festiwalu
jest dr hab. Aleksandra Dziurosz, prof.
UMEFC.

W pierwszy dzien Festiwalu, 10 grudnia, na
scenie widowiskowej Domu Kultury Kadr
przy ul. Gintrowskiego 32, w siedzibie
Centrum Sztuki Tanca w Warszawie,
widzowie zobacza spektakle war-
szawskiego zespolu h.art company oraz
Kompanii Tanca Akademii Wychowania
Fizycznego w Poznaniu. Tego wieczoru
swoje choreografie zaprezentuja réwniez
studenci Wydzialu Teatru Tanca w
Bytomiu, Akademii Sztuk Teatralnych w
Krakowie 1 artystki Polskiego Baletu
Narodowego, Teatru Wielkiego - Opery
Narodowe;.

Drugi i trzeci dzien Warsaw Dance Days
2018 odbedzie si¢ w kameralnym Osrodku
Teatru Tanca Zawirowania przy ul.
Belwederskiej 20/22. 11 i1 12 grudnia
wystapig: Pracownia Tanca Pryzmat z
Olsztyna, studenci Konserwatoriéow

Tanecznych z czeskiej Pragi i stowackiej

Banskiej Bystrzycy, uczniowie i absol-
wenci  Ogolnoksztatcagcych Szkét Bale-
towych z Bytomia, todzi, Poznania 1
Warszawy, Krakowskiej Akademii Tanca
L'art de la Danse, Studia Opery
Krakowskiej, w tym niezalezne juz
tancerki, a takze Teatr Tanca Jazzgot z
Warszawy 1 studenci kierunku Taniec w
Kulturze Fizycznej, poznanskiej Akademii
Wychowania Fizycznego. Zwienczeniem
drugiego dnia Festiwalu bedg choreografie
absolwentow 10dzkiej Akademii Muzy-
cznej 1 Uniwersytetu Muzycznego
Fryderyka Chopina.

Na zakonczenie 7. edycji Festiwalu
organizatorzy zapraszaja na pokaz pracy w
procesie (ang. work in progress) spektaklu
»Wonderful World” polsko-francusko-
niemiecko-austriackiego kolektywu
artystycznego Collective B 1 rozmowg z

artystami.

Warsaw Dance Days 2018 - VII edycja Migdzynarodowego Festiwalu Tanca Wspotczesnego dedykowana jest w catosci mtodym adeptom sztuki

tanca: uczniom, studentom i absolwentom szko6t baletowych oraz polskich i zagranicznych uczelni zwiazanych z tancem i choreografia.

W tym roku przez 3 festiwalowe dni na 2 scenach: Centrum Sztuki Tafica w Domu Kultury KADR 1 w O$rodku Teatru Tanca Zawirowania w

swoich choreografiach zaprezentuje si¢ ponad 90 artystow mtodego pokolenia z Austrii, Czech, Francji, Niemiec, Polski i Stowacji.
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10 GRUDNIA

h.art company

»~Ravnfjer” chor. Artur Grabarczyk
(30min)

wyk. Agata Baran, Wiktor Bebacz, Agata
Biela, Agnieszka Brzezinska, Stanistaw
Bulder, Sylwia Czubinska, Patrycja
Kubiak, Dominika Lewandowska, Beata
Miernik, 1za Prokopek, Przemystaw
Jarema Stokowiec, Konrad Zagajewski
Trailer: https://youtu.be/EpacWZsInw0

Wydziat Teatru Tanca w Bytomiu,
Akademia Sztuk Teatralnych w Krakowie
»Spotkanie” chor. Agnieszka Skorut
(10min)

wyk. Agnieszka Kramarz, Sebastian
Wiertelak, Julia Lewandowska

"Bo nalezy nam si¢ maj” chor. Karolina
Januszek (Smin)
wyk. Sebastian Wylot, Karolina Januszek

"Jak rozebratem tgcze, czyli sprawdzam
grunt” chor. 1 wyk. Lukasz Zgorka
(12min)

»Multitude” chor. i wyk. Wojciech Marek
Kozak (25min)

Kompania Tanca Akademii Wychowania
Fizycznego w Poznaniu

,»Mys$l ucielesniona” chor. Agnieszka
Doberska i zespot (22min)

wyk. Weronika Skorzewska, Katarzyna
Leszek, Joanna Kukietka, Marta
Szostecka, Aleksandra Piasta, Nikolina
Wrona, Filip Hylewicz, Damian Drozd,
Patryk Gorzkiewicz, Bartek Dopytalski,
Wojciech Furman, Oliwia Lech

Trailer:
https://www.youtube.com/watch?v=zHf2
H8KKFOI

,,MOw don't move” chor. Joanna Drabik
(17min)

wyk. Joanna Drabik, Anna Hop (Artystyki
Polskiego Baletu Narodowego, Teatr
Wielki - Opera Narodowa)

11 GRUDNIA

Pracownia Tanca Pryzmat

,»Over Ground” chor. Katarzyna Grabinska
(40min)

wyk. Katarzyna Rutkowska, Marta
Jakimicha, Paulina Spiel, Monika
Parafiniuk, Lukasz Szleszynski

VJ: Tonda Kinoko

Konzervatérium J. L. Bellu w Banskiej
Bystrzycy (Stowacja)

,,Rieka slov” chor. Beata Rekemova
(4min)

wyk. Michaela Pocklanové, David Bosak,
Patricia Hatiarova, Olivia Pace, Sara
Sajgalova

Tane¢ni Konzervatot w Pradze (Czechy)
LwStrange fruit” chor. 1 wyk. Filip
Martinsky (4min)

Choreografia i Techniki Tanca, Akademia
Muzyczna im. Grazyny i Kiejstuta
Bacewiczow w Lodzi

,»Przed jutrem” chor. Marlena Rita
Beldzikowska (25min)

wyk. Monika Parafiniuk, Zaneta Mrozik,
Anna Dykas, Kinga Rabka, Olga
Blachnierek, Daniel Michna

Choreografia i Teoria Tanca, Uniwersytet
Muzyczny Fryderyka Chopina w
Warszawie

”Stanczyk™ chor. Piotr Jeznach (8min)
wyk. Kolobycz Wtodzimierz, Dobek
Joanna, Dorocinska Monika, Prokopek
Izabela, Ciosek Wiktoria, Mroz Wiktoria,
Koprowska Dorota, Radzikowska
Adrianna, Szczesniak Aleksandra, Cichosz
Oliwia, Orzechowska Justyna

12 GRUDNIA

Ogolnoksztatcaca Szkota Baletowa im.
Ludomira Rozyckiego w Bytomiu
,Lingua Linea” chor. Barttomiej Malarz
(3min)

wyk. Gabriela Dabek, Dominika Woszek
»Where would I go” chor. Alexey
Torgunakov (5min)

wyk. Klonowska Sylwia, Klosowicz
Kamila
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,Forgotten Whispers” (3min)

chor. Weronika Wrobel, Zuzanna Jagus
wyk. Weronika Wrébel, Oliwia Gloc
Ogolnoksztatcaca Szkota Baletowa im.
Feliksa Parnella w Lodzi

,»Selection” chor. 1 wyk. Zofia Wara-
Wasowska (2min)

,Infirmity” chor. 1 wyk. Maria Salwinska
(3min)

Absolwentka Studio Baletowego Opery
Krakowskiej 1 Trinity Laban
Conservatoire of Music and Dance w
Londynie

Krakowska Akademia Tanca L art de la
Danse

,,P0 poinocy” chor. i wyk. Strugacz
Zuzanna (3min)

Ogolnoksztatcaca Szkota Baletowa im.
Olgi Stawskiej-Lipczynskiej w Poznaniu
,,Red in Tooth and Red in Claw”chor.
Banaszak Maria (4min)

wyk. Maria Banaszak, Viviana
Zajaczkowska

Ogolnoksztatcaca Szkota Baletowa im.
Romana Turczynowicza w Warszawie

,» Yellow” chor. 1 wyk. Mikotaj Czyzowski
(2min)

,»Slowly escape” chor. 1 wyk. Nikola
Zientarska (2min)

Absolwentka Ogolnoksztatcaca Szkota
Baletowa im. Romana Turczynowicza w
Warszawie, tancerka Teatru Muzycznego
Roma

Teatr Tanca Jazzgot

,Wyciszone” chor. Aneta Butka (14min)
wyk. Kasztalska Iga, Konopka Joanna,
Meissner Jadwiga, Skomorowska Klaudia,
Srokosz Kaja, Warnel Karina, Wisniewska
Kaja

Taniec w Kulturze Fizycznej, Akademia
Wychowania Fizycznego w Poznaniu
»(nie)wiara” chor. i wyk. Katarzyna
Leszek, Wojciech Furman (8min)
Collective B (Austria/ Czechy/ Francja/
Niemcy/ Polska )

,» Wonderful Word” - work in progress
chor. Elsa Mourlam (20min + rozmowa z
publicznoscig)

wyk. (taniec) Elsa Mourlam, Sonia
Borkowicz, (muzyka na zywo)
Christopher Haritzer, Florian Strober



Istota oswietlenia w spektaklach
tanecznych cz.1

Zaroéwno w spektaklach teatralnych,
jak 1 tanecznych $wiatlo odgrywa wazng
role, cho¢ nie jest ono popularng dziedzing
badawcza. Na polskim gruncie naukowym
nie znajdziemy wielu prac poswieconych
rezyseril $wiatla, raczej sa to pojedyncze
artykuty, opisujace prace poszczegdlnych
artystow.”? A przeciez kazdy rodzaj
wizualnego doswiadczenia, z jakim mamy
do czynienia podczas przedstawienia,
zalezy od o$wietlenia, ktére umozliwia nie
tylko dokonywanie analizy 1 interpretacji,
ale takze — a wlasciwie przede wszystkim —
widzenie.

Poczatkow historii oswietlenia w
spektaklach tanecznych nalezy szuka¢ w

tancu klasycznym, prezentowanym w

Efekt halo, fot. M. Zakrzewski

4

Swiatlo w tancu

salach teatralnych. Dworskie przed-
stawienia baletowe doby baroku
charakteryzowat przepych cechujacy
epoke, ciggle zmiany obrazéw i sytuacji
wymagaty wprowadzenia na scen¢ efektow
(na przyktad miotania ogniem przez
specjalne maszyny). W XVIII wieku Jean-
Georges Noverre, reformujac taniec, w
dziedzinie dekoracji 1 kostiumow
przeciwstawiat si¢ wszystkiemu, co
nienaturalne (wnioskowa¢ mozna, ze
dotyczy to takze S$wiatta). Z kolei
romantyzm wymagat od dekoracji
nadawania scenicznej iluzji, przez co
o$wietlenie musiato budowaé¢ klimat
tajemniczo$ci 1 nastrojowosci. Taka
koncepcje zanegowali jednak XX-wieczni
tworcy, rozwijajac poszczegolne elementy
przedstawienia i modernizujgc dotychczas

stosowane metody pracy. Zdecydowanie,

jesli chodzi o o$wietlenie, nazywane dzi$
takze light designem, pionierskie koncepcje
zaproponowat Adolphe Appia.

Scena jest to pusta przestrzen o dowolnych
wymiarach, lepiej lub gorzej o$wietlona. Jedna ze
$cian, ktore t¢ przestrzen ograniczaja, jest czg§ciowo
otwarta na sal¢ przeznaczong dla widzow. Otwarta
cz¢$¢ Sciany tworzy sztywna rame, po drugiej stronie
tej ramy przysrubowane do podlogi stoja rzedy
foteli. Wszystko jest wigc raz na zawsze ustalone.
Tylko przestrzen sceniczna oczekuje ciggle nowych
ustalen i co za tym idzie musi by¢ przystosowana do
nicustannych zmian. Sama scena jest lepiej lub
gorzej o$wietlona, umieszczane tam przedmioty
oczekuja S$wiatta, ktore sprawi, ze stang si¢
widoczne. Scena jest wigc pewnego rodzaju
potencjalng mozliwoscia tak przestrzeni, jak $wiatta °
—podkreslat w ,,Dziele sztuki zywej”. Jako
pierwszy z XX-wiecznych reformatorow

teatru zaznaczyl, ze $wiatto jest osobnym




elementem spektaklu, ktoéry posredniczy
pomiegdzy przestrzenig a umiejscowionymi
w niej dekoracjami, a takze aktorami.
Rozréznit oswietlenie proste (dzi$
nazwalibySmy je ogoélnym), rozproszone
oraz akcentujace. Domagat si¢ tez takiego
zastosowania $wiatla, by podkreslalo ono
trojwymiarowos¢ znajdujacych si¢ na
scenie postaci. Odnoszac si¢ do
wspotczesnych do$wiadczen, zauwazamy,
ze artySci tanca tworzg w rdznego rodzaju
miejscach, w ktorych nie zawsze mamy do
czynienia z podzialem na miejsce dla
tworcy 1 widowni¢. Zdecydowanie
stwierdzi¢ mozna, ze przestrzen sceniczna
poddawana jest nieprzerwanym zmianom,
jednakze powinny one — w mys$l Appi -
uwzglednia¢ role o$wietlenia. Mys$lano o
tym w pierwszej potowie XX wieku,
realizujac taneczne projekty.

Amerykanka Loie Fuller jako
istotny element swojego tanca zastosowata
Swiatlo elektryczne w postaci skompli-
kowanych efektow $wietlnych. Podczas

wystepoéw faldy jej stroju, wykonanego z

Znaczenia spektaklowi nadawatly przypadkowe
zestawienia poszczegoélnych elementow przed-
stawienia, na kazdym kroku podkreslano ich
emancypacj¢. Zerwano z tradycyjng zasada
uktadania ruchu do muzyki, a przede wszystkim po
raz pierwszy w historii pozwolono dostrzec widzowi
prace $wiatet w trojwymiarowej przestrzeni, Swiatet
uwolnionych od przymusu (najczgsciej) frontalnego
(fasadowego, relicfowego) os$wictlenia ciata w
ruchu. Po raz pierwszy w historii §wiatto stato sig¢
partnerem dla tanca, podobnie jak muzyka czy
abstrakcyjne elementy scenografii (geometryczne
ksztatty lub dmuchane obiekty, jak wszystko inne
zaskakujace tancerzy swoja obecnoscig dopiero w
momencie premiery).*

Aktualnie wielu tworcow czerpie z idei XX-
wiecznych pionierow nowych trendow w
tancu. Wiele spektakli, ktore dzi§ ogladamy
za punkt wyj$cia obiera konkretny problem
(zwigzany z ludzkim cialem, przestrzenia,
filozofig itd.), nie za$ opowiada histori¢. W
wielu z nich to wlasnie §wiatlo staje si¢
gléwnym partnerem tancerza — czasem
niezauwazalne petni coraz wigkszg role w

artystycznej kreacji spektaklu. Niekiedy

Insight, fot. StudioFILMLOVE

lekkiego materialu, wprawiane byly w ruch rytmicznie, czemu towarzyszyly zmiany barw.

Fuller zastosowata reflektory, by zmienia¢ kolorystyke wtasnej postaci. Gléwnym elementem

jej tanca nie byl wigc ruch ciala ludzkiego, ale relacja wytwarzana pomiedzy nim a promieniami

swietlnymi. Eksperymentalna choreografia uczynita postrzeganie, percepcj¢, zagadnienie

$wiatta jednym ze swoich najwazniejszych przedmiotow. W artykule ,,Swiatto (tanecznego)

obrazu” Joanna Les$nierowska zaznacza, zZe rewolucja w rozumieniu scenicznego o$wietlenia

rozpoczeta sie pod koniec lat 50. XX wieku w Nowym Jorku, kiedy to Merce Cunningham

wprowadzal swoje idee dotyczace wyzwolenia tanca od muzyki, roli przypadkowosci w

konstruowaniu choreografii, braku narracji czy dramatyzmu:

mamy do czynienia z roOwnomiernie
oswietlonymi przestrzeniami, sprawiajacymi
wrazenie tanecznych laboratoriow. To duze
wyzwanie dla light designerow, wymagajace
nierzadko skomplikowanych technicznie
rozwigzan. Mozna zauwazy¢, ze reflektory,
jakich uzywa si¢ tworzac taneczne spektakle,
r6znig si¢ od tych typowo teatralnych. Jest to
oczywiscie zalezne od przestrzeni, w ktorej
wykonywane sg przedstawienia, jednakze
taniec wspoOlczesny stwarza artystom
zajmujacym si¢ $wiattem duze pole do
dziatania, dajagc im jednocze$nie wicksze
mozliwosci rozwoju 1 swobody wpro-
wadzania nowosci technicznych, niz w
teatrach dramatycznych

Swiatlo w tancu funkcjonuje wiec
inaczej niz w salach typowo teatralnych, z
wydzielong i zabudowang sceng 1 widownia,
narzucajacych pewng konwencj¢ umie-
szczenia w niej tancerzy. Kazdy z typow
przestrzeni scenicznej generuje okreslone
mozliwosci wykorzystania o$wietlenia,
podkreslenia choreografii dzigki uzyciu
poszczeg6lnych reflektorow. To, jakie efekty
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zobaczymy, zalezy gtownie od mozliwosci,
jakie posiada konkretne miejsce. Niekiedy
stosuje si¢ bardzo oszcz¢dne, mini-
malistyczne o§wietlenie, ktorego zmiany sg
prawie niezauwazalne. A jednak bez niego
na scenie nie dostrzegliby$Smy tancerza (sg
oczywiscie spektakle, w ktorych tworcy
celowo stosujg ciemnosc), ktorego wystep
niezauwazalny dla widzow, nie bylby juz
tak efektowny. Pozornie wigc oswietlenie to
jedynie uzupehienie innych scenicznych
elementdéw. W rzeczywistosci jest ono
najwazniejsze, niezbgdne do pracy.

W kolejnych czg$ciach artykutu postaram
si¢ podkresli¢ role oswietlenia w tancu,
opisujac jego znaczenie w poszczegolnych
pracach, zarowno polskich, jak i
zagranicznych tworcow. W spektaklu
Demolition Inc./Marcelo Evelin De repente
fica tudo preto de gente, pokazywanym w
ramach Malta Festiwal 2015, przez caly
czas panuje mrok, roz§wietlony niekiedy
bardzo delikatnie. Widzowie wchodza do
srodka odgrodzonej przestrzeni,

przywodzace] na mysl ring bokserski,



jednak to, co wydarza si¢ na scenie nie
przypomina walki — raczej potrzebe
skierowania uwagi na druga osobe,
znajdujaca si¢ obok. Miejsce dziatania
tancerzy oddzielone jest przez barierki, na
ktorych znajduja sie lampy — jedyne zrédto
swiatta w spektaklu. Dzigki takiemu
zabiegowi choreograf osigga niesamowity
efekt: gdy tancerze wchodza do $rodka
wydzielonego kwadratu, nie widac¢ ich zbyt
dobrze. Zaznaczy¢ nalezy, ze wszyscy
posmarowani s3 ciemng substancja, co
jeszcze bardziej uniemozliwia dostrzezenie
ich sylwetek. Marcelo Evelin postawit tu
zdecydowanie na intuicje¢, wyczucie,
pozwalajace na wstuchiwanie si¢ w odgtosy
wydawane przez ludzkie ciato, na stuchanie
— a nie na patrzenie. Zaznaczy¢ trzeba, ze
jest to spektakl bardzo dynamiczny, w
poczatkowej czesci poczatkowo opierajacy
si¢ na sekwencjach grupowych, gdzie
mamy do czynienia ze zlgczeniem ciat
tancerzy w jedng materi¢, przemieszczajaca
si¢ szybko z jednego konca przestrzeni na

drugi. Gdy $wiatto jest bardzo nikte, czgs¢

De repente fica tudo preto de gente, fot. S. Caddah

widzow moze ich nie zauwazy¢ —nalezy si¢
wiec mocno wstucha¢ w odglosy ich
krokow. W kolejnych scenach artysci
rozlaczaja sie, przesuwaja powoli, ich ciala
wprawione sg w mocne drzenia, wibracje.
Tutaj takze nie zawsze mozna zauwazy¢ ich
obecno$¢, czasem zderzenie z nimi moze
sta¢c si¢ powodem naglego przestrachu,
utraty poczucia orientacji w przestrzeni.
Okazuje si¢ wiec, ze Swiatto —uzyte bardzo
oszczednie, czasem wrecz w niewielkiej
ilosci - w potaczeniu z czernig ciat
wystepujacych daje efekt niepewnosci,
braku réwnowagi podczas uczestniczenia w
spektaklu. Demolition Inc./Marcelo Evelin
udowadnia, ze $wiatlo jest w tym
przedstawieniu kluczowe, dzigki niemu
tancerzy mozna dostrzec (lub nie) obok
siebie.  Polmrok panujacy na scenie
sprawia, ze uwaga widzow skierowana
zostaje przede wszystkim na warstwe
dzwickowg — odglosy przemieszczania si¢
grupy artystow, ludzkich krokow,
oddechow. Swiatto w tej pracy pojawia sie i

znika, zmniejsza 1 zwigksza intensywnos¢,

sprawiajac, ze ciala wystgpujacych sa lepiej
lub gorzej widoczne. Nie sa to jednak
zabiegi przypadkowe — choreograf stara si¢
przyzwyczaja¢ odbiorcg¢ do obserwacji w
ciemnosci, powoli roz§wietla przestrzen, a
gdy publiczno$¢ poczuje si¢ bezpiecznie,
znOwW wprawia ja w stan niepewnosci.
Swiatto stuzy tu wiec nie tylko do
wywotania odpowiednich efektow
wizualnych, jest pewnego rodzaju
komponentem ¢wiczenia obserwacji 1
koncentracji, pozwala przede wszystkim na
skupianie si¢ 1 dostrzeganie tego, co dzieje
si¢ w materii ruchowej. Wydaje sig, ze jest
ona w pewien sposOb wyznaczana przez
warstwe $wietlng: kiedy bowiem $wiatto
jest najbardziej nikte, a na scenie panuje
mrok, tancerze zgromadzeni sg w grupie,
nie rozitaczaja si¢; kiedy jednak jego
intensywnos¢ lekko wzrasta, powoli
zaczynaja dziata¢ indywidualnie, kazdy
zaczyna poruszac si¢ w innym kierunku.

Nieco inaczej przedstawia si¢ dramaturgia
zaledwie siedemnastominutowego Efektu

halo Daniela Stryjeckiego. Zdecydowanie




swiatto jest tu kreatorem zdarzen: po-
czatkowo delikatnie przenika catg
przestrzen, by w koncu ogarng¢ ja cata,
zawladng¢ zarowno nig, jak 1 obecnymi w
niej tancerkami. W tym przypadku $§wiatto
determinuje dziatania trzech kobiet, wraz ze
wzrostem jego intensywnosci rozwija si¢
tez roznorodnos¢ choreografii. Poczatkowo
widoczne sg jedynie biate i czarne linie
(ruch jest powolny, wywazony), potem
wida¢ juz wigksze geometryczne ksztatty,
linie zamieniajg si¢ w sie¢, potem takze w
fuzje kilkudziesi¢ciu usnutych obok siebie
paskow, migocacych we wszystkie strony.
Gdy na chwile §wiatlo gasnie, wydaje sig,
ze to juz koniec, jednakze Stryjecki stosuje
tu jedynie krotka pauze, dajaca widzowi
odpocza¢ od nadmiaru wizualnych wrazen.
Punktowe $wiatlo pada jedynie na nogi
tancerek, po chwili zaczyna przemieszczac
si¢ po scenie, jest jednak nieujarzmione —
kobiety zaczynajg znow wykonywac seri¢
zamaszystych 1 zdecydowanych gestow,
wygladaja niczym zmechanizowane,

uwig¢zione w wirtualnej przestrzeni.

Nabiera ona teraz nieco wi¢cej kolorow —
Stryjecki zdecydowanie postanowit
rozdziela¢ efekty, wprowadza¢ je jeden po
drugim, najpierw wiec prezentuje zestaw
ksztaltow 1 figur opartych na geometrii i
powtorzeniach, potem wprowadza efekty
kolorystyczne, poczatkowo bardzo
pragmatyczne (kazda z tancerek oblana jest
snopem S$wiatla o innej barwie), potem
bardzo wyraziste, wyszukane (pojawiajg si¢
na przyklad pioruny), zndéw atakujace
publiczno$¢ swoja energetycznoscig.
Zastanawiajgce, jak w kilkanascie minut
mozna dokona¢ proby pokazania jak
najwickszej ilosci wizualnych efektow,
zestawienia ich ze sobg w dramaturgicznie
przemyslang catos¢, ktoéra moze
determinowa¢ ruch cial w przestrzeni.
Choreograf w taki sposob zestawia ze sobg
poszczegbdlne elementy, by nie nudzily
(czasem mozna czu¢ lekki ich przesyt), a
jednoczesnie stawaty si¢ powodem do
zmiany intensywno$ci ruchu oraz
poszczegbdlnych figur choreograficznych,

zmienianych coraz cze¢Sciej wraz z

rozwojem materii wizualnej. Co ciekawe,
Stryjecki zrealizowal Efekt halo w
przestrzeni pudetkowej, z tradycyjnym
podzialem na scen¢ i widowni¢ — co w tym
przypadku zostato urozmaicone efektami
swietlnymi, tradycyjna konwencja zostala
w pewien sposOb przetamana. Takie
polaczenie tanca i projekcji Swietlnych, jakie
zastosowal Stryjecki, niemozliwe jest do
osiggnigcia za pomocag tradycyjnie
wykorzystywanych reflektoréow. Choreograf
stawia na technike multimedialng, tworzy
obrazy $wietlne funkcjonujace w przestrzeni
na takich samych prawach, jak tancerki. Ciata
artystek wydaja si¢ niekiedy uwigzione w
trojwymiarowej konstrukcji Swietlnej,
czasem mogg sprawia¢ wrazenie probujacych
z nig korespondowac, ale tez poruszac si¢
kompatybilnie do jej efektownosci.
Elementy os$wietlenia zmieniaja si¢ szybko,
raz jest to fuzja geometrycznych linii, innym
razem kompozycja wielu kolorow; niekiedy
mamy przed sobg czarno-biaty obraz, czasem
mniej spektakularny, czasem wyrozniajacy

si¢ przepychem. Tworca kreuje w ten sposob

nowg forme, ktéora — cho¢ bazujagca na mozliwosci ucieczki. Zgaszenie Swiatta moze oznacza¢ zakonczenie danego dnia, ale tez

cztowieku i1 jego ruchu - nie do konca danego etapu w zyciu, po jego ponownym zapaleniu sytuacja sceniczna jest juz bowiem nieco
potrzebuje ludzkiej obecnosci na scenie, by odmienna. W kolejnej scenie uzyte zostaja inne reflektory, §wiatlo nie jest juz zotte, a biate,
przyciagnac uwage widza. mniej intensywne — przestrzen staje si¢ ciemniejsza. Tancerz rozpoczyna dtuzsza sekwencje, w
Wspomniana juz Joanna Les$- ktérej powtarza ten sam zestaw ruchdéw: znajduje si¢ przy podtodze, przesuwa swoje ciato,
nierowska zrealizowala, wraz z Januszem zamaszyscie porusza dtonmi. Przez caly czas trwa w skupieniu, mozna odnie$¢ wrazenie, ze cata
Orlikiem, spektakl [Insight, w ktorym sekwencja zostata bardzo $cisle zaplanowana, a cialo artysty wyglada niczym zmechanizowane,
odpowiadata miedzy innymi za rezyseri¢ jak gdyby kierowata nim niewidzialna sita, dzieki ktdrej nabiera ono rozpedu. Po kolejnej pauzie
swiatta (Orlik byt tu twoérca ruchu, remixu (black out), przestrzen staje si¢ jeszcze ciekawiej o§wietlona: nisko nad sceng zwisa duza lampa,
dzwieku oraz wykonawcg choreografii). nie posiada ona jednak wielkich mozliwosci, daje §wiatto jedynie na cze$¢ tuz pod nig. Jasnym
Artysci podzielili prace na cztery czesci. punktem jest jedynie lewa strona sceny, reszta znajduje si¢ w potmroku. Kiedy wiegc

Kazda z nich oddzielona jest $wiattem,

Efekt halo, fot. M. Zakrzewski

miedzy kazda bowiem pojawia si¢ black
out. Poczatkowa sekwencja spektaklu
oparta jest na catosciowym oswietleniu
przestrzeni — na biatej podtodze pojawia si¢
tancerz ubrany w zwyczajny strdj
(symbolizuje kazdego czlowieka),
wykonujacy ruchy niespokojne, jakby nie
do konca zaplanowane (wydaje si¢, ze
dopiero szuka on swego miejsca W
przestrzeni). Centralne jasnozotte Swiatto w
potaczeniu z bielg cykloramy na scenie
sprawia, ze Orlik wydaje si¢ niczym w

pustym pokoju, bez okiem, bez wyjscia, bez




Orlik — nadal ruszajac si¢ bardzo
machinalnie — przesuwa si¢ w miejsce
blisko Zrédla Swiatta, jest $Swietnie
widoczny; kiedy jednak wolnym ruchem
przetacza si¢ w odlegly punkt sceny,
widzimy jedynie zarys jego sylwetki, jedne
czegsci jego ciata sg bardziej widoczne, inne
mniej, coraz wazniejszy staje si¢ oddech
tancerza, bardzo wyrazny, miarowy, gtosny.
Gdy $wiatto gasnie po raz kolejny wydaje
si¢, ze Orlik wyczerpat juz caly material
ruchowy, Ze nic wigcej nie moze si¢ tu
wydarzy¢ —przeciwnie, ostatnia cz¢$¢, choc

najkrotsza, jest najbardziej intensywna

zardwno pod wzgledem ruchowym, jak i
wizualnym. Po raz pierwszy tancerz-
prezentuje si¢ w pozycji stojacej, oblewa go
zimne niebiesko-biate $wiatlo, wyglada
jakby byt juzu kresu zycia (lub szalefistwa),
migocace promienie gasng gwattownie. W
tym przypadku mozna wigc wyraznie
dostrzec zwigzek oswietlenia z dramaturgia
dzieta 1 ruchem tancerza, co potwierdza
teze, ze Swiatlo jest niezbednym elementem

spektaklu, anawet jego wspottworcea.

Marta Seredynska

W nastgpnym numerze ukaze si¢ cz. 2 artykutu.
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Dofinansowano ze srodkow
Ministra Kultury i Dziedzictwa

1 Artykut powstat w oparciu o prace magisterska autorki ,,Swiatto w spektaklach tanecznych”, Narodowego
napisang ‘pod klemnklem prof. UAM Agnieszki Jelewskiej na Uniwersytecie im. Adama pochodzacych z Funduszu Promogii
Mickiewicza w Poznaniu w 2015 roku. Kult

W 2009 roku w miesigczniku ,, Teatr” pojawit si¢ blok artykutow, dotyczacych oswietlenia, uftury

autorstwa m.in. Ewy Garniec, Joanny Le$nierowskiej, Pawta Ptoskiego i Bartlomieja Miernika. Jest
to niewielki — jednak jak do tej pory jedyny — zbidr podsumowujacy kwestie o§wietlenia we
wspotczesnym polskim teatrze i tancu

* Zob. Appia A., ,,Dzieto sztuki zywej”, wybor i noty J. Hera, przet. J. Hera, L. Kossobudzki,
H.Szymanska, wstep J. Kosinski, Warszawa 1974, s. 84.

* Lesnierowska J., ,,Swiatto (tanecznego) obrazu”, ,, Teatr” nr 7-8/2009.
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TANIEC ranajwyzszym poziomie

16-18 listopada 2018 roku w Twardogorze odbytly sig

jubileuszowe, XXV, Otwarte Mistrzostwa Polski Polskiego Zwigzku
Tanca. W trzydniowym turnieju wzigto udzial 1493 zawodnikow z
siedmiu panstw: Polski, Wtoch, Czech, Liwy, Belgii, Czarnogory oraz
Rosji. Zawody rozgrywane byly w kategoriach: solistow, duetow, grup i
formacji w klasach rekreacyjnych i sportowych oraz open. Tancerze
wspotzawodniczyli m.in. w stylach: jazz dance, modern and

contemporary ballet, disco dance, hip hop, electric boogie, break dance,

hip hop battle, salsa shines, carribean show, latin show, show dance oraz

16./17./18.11.2018 r.

Migdzynarodowy skiad sedziowski
W zawodach biorq udziat Mistrzowie Polski, Europy oraz Swiata

71&i€) Niepodlegtosci Polski

street dance show.
XXV Polish Open Videoclip Edition 2018 bylo oficjalnym

wydarzeniem International Dance Organization. IDO jest niezalezng

mi¢dzynarodowa organizacjg tanca, ktérej cztonkami sg krajowe

federacje taneczne, w tym réwniez Polski Zwigzek Tanca. Obecnie zostwa uswietniajg obchody 30-lecia Szkoty Tarica.

International Dance Organization zrzesza ponad 90 krajow z szesciu - :
kontynentéw. Mistrzostwa w Twardogorze odbywaly si¢ zgodnie z I ] --1 @
przepisami International Dance Organization oraz Polskiego Zwiagzku GOSiR, W ;

Tanca, nad prawidlowym przebiegiem wydarzenia czuwal supervisor
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IDO Ralif Shakirov z Rosji, prze-
wodniczagcym komisji sedziowskiej byt
Zbigniew Stanislaw Zasada, prezes
Polskiego Zwiazku Tanca. Zawody w
Twardogérze ocenial miedzynarodowy
sktad sedziowski, w ktorym znalezli si¢
sedziowie z Polski, Wtoch, Rosji oraz
Litwy. Organizatorem Mistrzostw byt Klub
Tanca Sportowego Sport-Dance, Gminny
Osrodek Sportu i Rekreacji w Twardogorze,
Polski Zwigzek Tanca oraz Szkota Tanca
Jast, inaugurujgca zawodami §wigtowanie
swojego przysztorocznego trzydzie-
stolecia.

Otwarte Mistrzostwa Polski majg
bogata historie, ktora siega 1992 roku. To
jedna z najstarszych imprez tego typu w
Polsce. Pierwsze zawody odbyly si¢ w
gmachu wroctawskiego oddziatu Telewizji
Polskiej, przez kolejne lata mialy miejsce
w: Hali Stulecia (Hali Ludowej) we
Wroctawiu, Uniwersytecie Przyrodniczym
we Wroctawiu (daw. Akademii Rolniczej),
Hali Kalisz Arena, Miejskim Os$rodku

Jak daleko sq od siebie

Europa i Bliski Wschod?
17. Cialo/Umyst Festiwal

W tym roku na przelomie wrzesnia i
pazdziernika kuratorka festiwalu,
Edyta Kozak, zaprosita do Warszawy
artystow z roznych zakatkow §wiata,
podkreslajac  réznorodnos$¢ kultur.
Dzigki temu publiczno$§¢ miata
szans¢ skonfrontowac si¢ nie tylko z
tancem z Europy, prezentowanym na
wielu festiwalach w Polsce, ale 1 z
choreografiami tworcow z krajow
Bliskiego Wschodu, ktérych ogla-

damy u nas nieczgsto.
Zorientuj sie! — gdzie teraz tak
naprawde jestes? Zorientuj sie! — czy

Wschod moze by¢ bliski? Zorientuj sig! —
jaka jest twoja orientacja? Rozejrzyj sig
wokotl siebie! — tak tegoroczny festiwal
Cialo/Umyst reklamowali jego organi-

zatorzy. W ten sposOb zwrOcona zostala

Kultury 1 Sportu w Oles$nicy 1 Gminnym O$rodku Sportu i Rekreacji w Twardogorze. Od pigciu

lat impreza jest oficjalnym wydarzeniem International Dance Organization. Tegoroczna,

jubileuszowa, XXV edycja uswietniala réwniez stulecie odzyskania niepodlegtosci przez

Polske.

uwaga widzow na aktualny profil spote-
czenstwa, w ktorym zyjemy. W czasie
migracji oraz duzej mobilnosci coraz
czesciej spotykamy si¢ z mieszaniem kultur,
wspottworzymy jeden organizm spoleczny
z osobami o innych korzeniach etnicznych i

narodowych. Jesli rozejrzymy si¢ wokot

Olga Ziopaja

siebie, dostrzezemy duza réznorodnosc,
Wschdéd 1 Zachod mieszaja sie w tkance
miejskiej (szczegodlnie widoczne jest to w
przypadku Warszawy, w ktorej odbywa si¢ co
roku Ciato/Umyst). Gdzie wiec dzi$
jesteSmy? Podczas tegorocznej odstony

festiwalu kuratorka Edyta Kozak postanowita

Yara Boustany fot. K. Chmura-Cegielkowska




Taneczna walka, fot. M. Ankiersztejn

przyblizy¢ widzom sztuke artystow z Europy
oraz panstw Bliskiego Wschodu, udowa-
dniajac, ze wcale nie musza by¢ one
odmienne. Mimo wykorzystywania
tradycyjnej muzyki swoich krajow oraz
mowienia o napigciach panujacych w
poszczeg6Olnych regionach, w podejéciu do
ruchu arty$ci sg otwarci na nowe formy,
eksponujg swoje ciala jako najbardziej
wyrazisty $rodek sceniczny, tworza
choreografie oparte na wspodlczesnych
technikach tanca.

W tym roku festiwal otworzylo
wydarzenie niecodzienne: nie byla to zadna
gala czy uroczystos¢, a walka na
prawdziwym ringu. Wyremontowana
niedawno warszawska Hala Gwardii
dawniej zastynela nie tylko jako teren
handlowy — trenowala tu takze sekcja
bokserska WKS ,,Gwardia” Warszawa, a w
1953 roku odbyty si¢ w niej X Mistrzostwa
Europy w Boksie. Nawigzujac do tradycji
tego miejsca, 17. edycja Cialo/Umyst
rozpoczela si¢ taneczng walkg. Na ringu

staneli naprzeciwko siebie arty$ci zréznych

krajow, mierzac si¢ w tanecznych pozach
oraz improwizacjach. Przypominato to takze
starcia charakterystyczne dla tworcow
breakdance'owych, ktorzy $cigajg sie¢ w
pomystach na popisowe figury. Co ciekawe,
taneczne starcie bylo takze otwarte dla
pragnacej stang¢ do walki publicznos$ci —
jedno z miejsc na ringu zostato zachowane
specjalnie dla widza.

Podczas tanecznej walki zaprezentowali
si¢, miedzy innymi, artySci z krajow
arabskich. Kolejne festiwalowe wieczory
pokazaty, ze maja oni wiele do po-
wiedzenia, podkreslajac jak wazna jest dla
nich sytuacja geopolityczna oraz relacje
spoteczne. Hamdi Dridi w [ listen, (you) see,
oy () aaildl zaprezentowal postaé
robotnika, wykonujacego mechaniczne
ruchy. Praca fizyczna przeksztalcala si¢ tu
w plynng choreografi¢, oparta o zdecy-
dowane i1 zamaszyste ruchy. Jednoczesnie
bardzo glo$sna warstwa dzwigkowa
podkreslata zmechanizowanie wystepuj-
acego tancerza, ktory zwracat w ten sposéb

uwage na cielesno$¢ osob na co dzien
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pracujacych fizycznie. Artysta udowadniat,
ze ludzkim ciatem moze rzadzi¢ rutyna, ktora
sprawia, ze powtarzalno$¢ pewnych
wykonywanych dziatan generuje wigkszy
wysitek, jest dla ciala bardziej meczaca.
Poprzez przeplatajace si¢ momenty ciszy
oraz hatasliwych odglosow Dridi podkreslit
réwniez, jak wazne sg dla niego konflikty
pomigdzy tunezyjskimi robotnikami a
pracodawcami, ktéore wywotaty arabska
wiosne. O sytuacji wojny opowiadat takze
Bassam Abou Diab, ktory w pracy under the
flesh skonfrontowal jg z rytualnosciag. Bedac
na scenie z Samahem Tarabay'em, grajacym
na zywo na bebnie, podkreslal, jak dorasta
si¢, wiedzac, ze dookota panuje wojna i
cigzko wyjs¢ z domu, by nie zostal
ostrzelanym. Ta nieustanna walka artysty
pokazana zostala poprzez przerywniki
opowiesci w postaci bardzo energicznej
choreografii, przypominajacej targanie
ludzkiego ciata impulsami. DZwigk bebndéw
byt niczym strzaty, przed ktorymi tancerz
starat si¢ uciekac, prezentowat réznorodne

manewry ruchowe. Z kolei Yara Boustany w



#minaret, fot. K. Chmura-Cegielkowska —

solo évolvo ukazata, w jaki sposob ciato moze
nadaza¢ za nieustannymi zmianami, jakie
maja miejsce w zyciu czlowieka. Takze 1 ona
odwolata si¢ do sytuacji wojny, rozterek i
dylematow przezywanych z zwiazku z nia.
Dzigki elementom cyrkowym tancerka
pokazata, jak ludzkie cialo moze poruszac si¢
na rozne sposoby, a jednocze$nie podkreslita,
ze musimy poradzi¢ sobie w wielu
sytuacjach, by¢ elastycznymi. Jednoczesnie
w swojej pracy Boustany uwypuklila role
technologii w zyciu spotecznym XXI wieku,
przez ktorg stajemy si¢ ofiarami stworzonego
przez nas samych systemu 1 majacymi
trudno$ci w nawigzywaniu relacji z drugim
cztowiekiem.

Zaprezentowane przez tworcow,
pochodzacych z krajow arabskich, spekta-
kle to mate, kameralne formy. Z kolei prace
pokazane podczas innych festiwalowych
wieczorow, stworzone przez zespoty
europejskie, to juz choreografie na wicksze
zespoly. Simon Mayer zrealizowal meski
kwartet, faczac wspotczesny performans z
muzyka ludowa, pochodzaca z krajow

alpejskich. W Sons of Sissy folklor stat si¢
srodkiem podkres§lajacym pozycje
mezczyzny we wspotczesnym spote-
czenstwie. Zrytualizowane praktyki,
opierajace si¢ na przysSpiewkach czy
grupowych tancach, udowadniaty, ze meska
wspolnote charakteryzuje sita oraz jednosc.
Poszczegolne sekwencje, oparte na
partnerowaniach, fizycznej rywalizacji
ukazywaty obraz mezczyzny zdecy-
dowanego, ale 1 z poczuciem humoru. Mayer
bowiem, wraz z pozostalymi tancerzami,
obalil stereotypy, dotyczace meskosci,
zaktocil tradycyjny porzadek, oparty na
podziale damsko-meskim. Poéinagie ciala
wykonawcodw nawigzywaty do spolecznych
atrybutow plci, umig$nione 1 wysportowane
uwypuklaty tradycyjne postrzeganie
mezezyzny jako dominujgcego. ArtySci
wykonywali kolejne sceny, probujac sprostac
wymaganiom 1 schematom, jednak dzigki
dowcipnemu podejsciu do tematu,
udowodnili, ze wspolczesnie jesteSmy rozni,
nie wpisujemy si¢ juz w kulturowe kalki oraz
tradycyjne klisze, dotyczace pici.
24
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Z kolei tunezyjski choreograf,
mieszkajagcy we Francji Radhouane El
Meddeb, stworzyt prace dotyczaca po-
dwojnej tozsamosci kulturowej. Face a la
mer, pour que les larmes deviennent des
eclats de rire opowiada o spolecznosci
mieszkajacej w regionie Maghreb, do ktorego
nalezy takze Tunezja. Spektakl jest wiec
osobista wypowiedzig tworcy, ktory po wielu
latach powrocit do ojczyzny, by zrealizowad
w niej kolejng choreografie. Podwojna
tozsamos¢ Radhouane'a El Meddeba —
Maghrebejczyka oraz Europejczyka,
generuje problemy z osobowoscig, ktore
pokazal na scenie wraz z zaproszonymi
artystami. Kim dzi$§ jesteSmy, opuszczajac
swoj kraj 1 zyjac przez wiele lat na
uchodzctwie — zdaje si¢ pyta¢ choreograf
poprzez swoja prace. W kolejnych
sekwencjach, przez tradycyjne S$piewy
arabskie oraz taniec, oparty na elementach
folkloru regionu tunezyjskiego, zapre-
zentowane zostaly rozterki zwigzane z
wygnaniem 1 poczuciem samotnosci.

Poprzez delikatny 1 zarazem matematycznie



dzwieki, choreograf ukazal nie tylko osobiste
problemy, ale i uniwersalne poczucie utraty
oraz pustki.

Kwestie tozsamosci byty takze
wazne dla Omara Rajeha. W spektaklu
#minaret, za poSrednictwem tanca
wspolczesnego, elementéw wizualnych
oraz dzwigkoéw inspirowanych tra-
dycyjnym syryjskim brzmieniem, artysta
podkreslit sytuacje ekstremalne, w ktorych
znajduja si¢ dzi§ spolecznosci dotkniete
wojnga. Punktem wyjscia do zrealizowania
pracy byta historia zniszczenia najstarszego
minaretu w Aleppo. Przestrzen symb-
oliczna, uciele$nienie kulturalnego i
spotecznego zycia miasta zostata odebrana
tysigcom ludzi. Poprzez choreografie
tworca zaznaczyt nie tylko poczucie utraty
zwigzane z tym wydarzeniem, ale takze
istot¢ przemocy, ksztattujacej dzis
rzeczywisto$¢ Bliskiego Wschodu.
Zespolowe sekwencje tancerzy roznego
pochodzenia oparte zostaly na blisko$ci
mieszajacej si¢ z gestami odrzucenia,

zdystansowania. Co ciekawe, przez caty

czas obecnym na scenie wykonawcom
towarzyszyl dron, dzigki ktoremu widzowie
mogli obserwowac na ekranie ruch tancerzy.
W ten sposdb zaznaczona zostala takze
sytuacja opresji, w jakiej znajdujg si¢
spoteczno$ci  krajéw bedacych w stanie
wojny, podczas gdy reszta $wiata oglada
doniesienia medialne na ten temat.

Podczas 17. edycji festiwalu
Cialo/Umyst nie zabraklo takze artystow z
Polski, cho¢ w tym roku zdecydowanie
przewazaly propozycje zagraniczne. Anita
Wach i Grega Zorc w Sorry skupili si¢ na
badaniu pojgcia pasozyta w stosunku do
wspotczesnego spoteczenstwa. Czy dzis, w
pewien sposOb, zerujemy na sobie,
wykorzystujemy siebie nawzajem,
pasozytujemy? — zdajg si¢ pytaé tworcy.
Spotkanie dwoch ciat, zmagajacych sie ze
soba, by po chwili przepraszac 1 wspotgrac
w ruchu ukazywato nier6wnos$ci w
relacjach miedzyludzkich, a takze udo-
wadniato, ze zyjemy dzi$ jak gdyby$my
walczyli o przetrwanie. Z kolei Tomasz

Bazan ukazat ludzkie ciato jako narzedzie,

TANIEC nr 2/2018
ktére zuzyte przestaje juz by¢ potrzebne.
Poprzez upadanie, wibrowanie w przestrzeni
oraz pozostawanic w niej w bezruchu,
obecny na scenie - z zastonigtymi oczami -
Patryk Rybarski podejmowat proby
stworzenia formy narzuconej przez
choreografa. Towarzyszyta mu elektroniczna
warstwa dzwickowa oraz skany jego ciata
zapre-zentowane w 3D na ekranie.

Tegoroczna odstona festiwalu
pokazata przede wszystkim rézne podejscia
do sytuacji kryzysowych, a takze
poszukiwania artystow wsrod tematow
dotyczacych tozsamos$ci oraz wspot-
czesnego obrazu spoteczenstwa. Po
obejrzeniu zaproponowanych przez Edyte
Kozak przedstawien mozna odnies$¢
wrazenie, ze Bliski Wschod nie jest tak
oddalony od Europy, jakby wielu z nas
mogto si¢ wydawaé. Mimo zupelnie innych
sytuacji politycznych, przemocy i wojny
panujacej w krajach arabskich oraz pokoju
w europejskich metropoliach, tacza nas
podobne rozterki i podej$cie do tematow

kulturowo-spotecznych, a takze

Projekt

Tango
Sakti

PATRONATY kwartalnika TANIEC
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wspolczesny jezyk ruchu. Hasto rozejrzyj
sie/,  ktore pojawito si¢ w programie
festiwalu zaznacza, by nie skupia¢ si¢ na
poszczego6lnych problemach indywidualnie,

ale pomysle¢ o nich szerzej, globalnie.

Marta Seredynska

17. Festiwal Ciato/Umyst (30 wrzesnia - 5

pazdziernika )

Tanecznawalka

Wystepuja: Irad Mazliah, Hygin Delimat,
Hamdi Dridi, Bassam Abou Diab, Marta
Zinserling, Michat 'Baba' Bacinski oraz

Yara Boustany

Hamdi Dridi
[listen, (you) see, gl () <o s
wykonanie: Hamdi Dridi

Bassam Abou Diab
under the flesh
wykonanie: Bassam Abou Diab i Samah

Tarabay

Briqueterie - Centre de Développement
Chorégraphique du Val-de-Marne, Théatre
Jean Vilar - Vitry-sur-Seine, we
wspotpracy: Institut Frangais de Tunis,
Groupe Caisse des Dépdts, Région Ile-de-
France, Institut Frangais - Théatre Export,
Conseil départemental du Val-de-Marne
residencies at Ballet du Nord / Centre
Chorégraphique National de Roubaix
Nord-Pas-de-Calais and TANDEM — Scéne
Nationale / Arras-Douai

Omar Rajeh

#minaret

koncepcjaichoreografia: Omar Rajeh
muzyka: Mahmoud Turkmani & Pablo
Palacio

wykonanie: Antonia Kruschel, Charlie
Prince, Mia Habis, Moonsuk Choi, Omar
Rajeh, Yamila Khodr

muzyka na zywo: Joss Turnball
(percussion), Mahmoud Turkmani (oud),
Pablo Palacio (interactive sonifcation),
Ziad E1 Ahmadie (Oud)

wokal: Naim Asmar

Swiatto: Guy Hoare

Yara Boustany
evolvo

wykonanie: Yara Boustany

Simon Mayer

Sons of Sissy

pomyst, choreografia, taniec, muzyka:
Simon Mayer

taniec, muzyka: Matteo Haitzmann, Patric
Redl, Manuel Wagner

instrumenty specjalne: Hans Tschiritsch
scenografiaikostiumy: Andrea Simeon
swiatla:  Hannes Ruschbaschan, Sveta
Schwin

konsultant artystyczny: Frans Poelstra
produkcja: Sophie Schmeiser, Elisabeth
Hirnerp; produkcja krajoznawcza: Sophie
Schmeiser, Hiros

koprodukcja: Kopf hoch, brut Wien,
Gessnerallee Zurich, zeitraumexit

Mannheim i Tanzist Dornbirn

projekcje video: Ygor Gama

operator drona: Hadi Bou Ayash

kostiumy: Mia Habis

kierownik techniczny: Nadim Deaibes
dzwigk: Jean-Christophe Batut

stage manager: Salim Abou Ayash
kierownik produkcji: Aimee Kepa
produkcja: Omar Rajeh | Magamat
koprodukcja: Romaeuropa Festival,
BIPOD, HELLERAU — European Center
for the Arts Dresden

spektakl zrealizowany ze wsparciem:
Tanzfabrik Berlin, Charleroi Danse, apap —
advanced performing artsproject Dance
floorkindlysupplied by Harlequin Flooring
(specjalne podzickowania dla Harlequin

Flooring)

Via Negativa: Anita Wach/Grega Zorc
Sorry

pomysl na projekt: Anita Wach

kreacja i choreografia : Anita Wach 1 Grega
Zorc

koncepcja formatu performatywnego i

rezyseria: Bojan Jablanovec
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Radhouane El Meddeb

Face a la mer, pour que les larmes
deviennent des éclats de rire

koncepcja i1 choreografia: Radhouane El
Meddeb

wspotpraca artystyczna: Moustapha Ziane
wykonawcy: Sondos Belhassem, Houcem
Bouakroucha, Hichem Chebli, Youssef
Chouibi, Feteh Khiari, Majd Mastoura,
Malek Sebai, Malek Zouaidi, Mohamed Ali
Chebil (glos),

Jihed Khmiri/Selim Arjoun (fortepian)
muzyka: Jihed Khmiri

scenografia: Annie Tolleter

$wiatlo: Xavier Lazarini

kostiumy: Kenza Ben Ghachem

kierownik techniczny: Bruno Moinard
dzwigk, kierownik sceny: Christophe
Zurfluh

producenci: Bruno Viguier, Gerco de Vroeg
produkcja: La Compagnie de SOI
koprodukcja: Festivald'Avignon,
TANDEM — Scéne Nationale / Arras-Douali,
Scéne Nationaled'Albi, La Villette - Paris,
Arsenal, Cité Musicale de Metz, La

dzwiek: Andrej Fon

performerzy : Anita Wach, Grega Zorc,
Andrej Fon

produkcja: Via Negativa, zavodSploh
koprodukcja: Fundacja Ciato/Umyst,
Warsaw

produkcja: Spela Trost

public relations: Sara Horzen

Tomasz Bazan

Manfred Macx

rezyseriaichoreografia: Tomasz Bazan
taniec: Patryk Rybarski, Krystyna
Szydiowska

wizualizacje: Marcin Kossakowski

dzwiek: Edka Jarzab

produkcja: Fundacja Ciato/Umyst



Chce zobaczy¢...

Jest wielu mistrzow polskiej sceny,
ktorzy powoli odchodza, albo juz
odeszli, w zapomnienie. Ich twoérczos$¢
stala si¢ haslem w Wikipedii, bibli-
ografia, a w najlepszym przypadku
przedmiotem badan naukowych.
Fragmenty zarejestrowanych dziel
Conrada Drzewieckiego i Henryka
Tomaszewskiego, fotosy ze spektakli
premierowych dost¢pne w archiwach
by¢ moze sa jeszcze w stanie poruszy¢,
chcacych je obejrze¢ studentow i
badaczy sztuki tanca czy mimu. By¢
moze... Ale mniejsza o odbior! To
oczywiste, ze dziS ogladamy te
przedstawienia inaczej, brakuje tego, co
w teatrze niezwykle istotne — ulotnego
nastroju chwili, kontekstu epoki.

Mam wrazenie, ze tworcy spektaklu Chce
zatanczy¢... chcieli nie tylko przypomnie¢
postaé wybitnej polskiej tancerki i aktorki,

Danuty Kisiel, ale jednoczesnie wskrzesic¢
klimat czaséw, w ktorych przyszto jej
tworzy¢ 1 mistrzow, dla ktorych stata sig
pono¢ muzg: Drzewieckiego,
Tomaszewskiego, Grzegorzewskiego. Scena
stala si¢ zatem miejscem eksperymentu,
czego$ na ksztalt performance'u, ktory
pozwolitby odtworzy¢ nieistniejacy juz teatr
razem z tym wszystkim, co towarzyszyto
jego twoércom 1 artystom: obrazy, dzwieki,
uczucia.

Obok wyswietlanych w tle fragmentow
spektakli, filmow z prywatnych zbiorow
artystki 1 projekcji video, widzimy
wspotczesne nagrania stylizowane na filmy z
lat 60. 1 70. — tylko o wiele mniej interesujace
od tych archiwalnych. Ile razy bowiem
mozna ogladac¢ wdzigczacych si¢ z ekranu, w
réznych pozach, tancerzy? Mikolaj
Mikotajczyk 1 Danuta Kisiel powtarzajg ten
zabieg bez konca i na wszystkie mozliwe
sposoby: ogladam ich tulacych si¢ do siebie
na scenie, przybierajacych dziwne pozycje,
zarzucajgcych wlosami i robigcych pseudo-

artystyczne grymasy przed kamera, z ktorej

= e

obraz jest rzucany bezposrednio na ekran tuz
za nimi. To pozowanie i udawanie zdaje si¢
trwa¢ bez konca. Zdaj¢ sobie sprawe, ze
tworcy spektaklu postawili sobie za zadanie
zabawe z forma. Mogloby to by¢
wspanialym nawigzaniem do dyskursu
artystycznego, jaki mial miejsce w sztuce lat
60. 1 70., kiedy to wlasnie zakwestionowano
postulat oddzielenia sztuki od Zycia, a wielu
tworcow rozpoczeto poszukiwania nowych
form wyrazu artystycznego. Niestety, o ile
poczatek spektaklu - kiedy Kisiel
fenomenalnie bawi si¢ wlasnym glosem i
przedstawia - przybierajacego rozne pozycje
taneczne - Mikotajezyka - wydaje si¢
dobrym pomystem, o tyle ciggte powracanie

do tego zabiegu sprawia, ze po kilkunastu

fot. tukasz Brodowicz




minutach niecierpliwi¢ si¢. Chcialabym wreszcie zobaczy¢ tanczacych artystow. I nie
wystarczy tu krotka sekwencja ruchowa Mikotajczyka, nawigzujgca do stylu choreografii
Drzewieckiego, czy taniec z damskimi szpilkami, w ktorym prébuje doszukac si¢ metafory
zenskiego pierwiastka w meskim ciele tancerza. Rozumiem forme, nawet podoba mi si¢
wykorzystanie zapomnianych juz technik telewizyjnych, jako tta dla dziatan artystow, ale
brakuje mi tresci. Nie wystarcza nastrdj i ogladanie zabawy Patrycji Ptanik z kamerg. Mam
do$¢ podgladania nieporadnych prob utozenia choreografii, zmagania si¢ tancerzy ze sobg

nawzajem i materig sztuki przy cieckawym, aczkolwiek nieco monotonnym akompaniamencie

fot. tukasz Brodowicz

fot. tukasz Brodowicz

Leonarda Rutkowskiego. Dlatego, kiedy w
pewnym momencie perkusja milknie, a z
glosnikow rozlega si¢ pickny glos Giglioli
Cinquettt mam nadziej¢ ujrze¢ cho¢ kilka
tanecznych krokéw duetu Kisiel-
Mikotajczyk. W cieptym $wietle reflektora
zatanczg jednak tylko tzw. wolnego, znoéw
wtuleni w siebie — ona wzdychajgca, on
pocieszajacy. Na zakonczenie - ponownie
projekcja filmowa.

Mikotaj Mikotajczyk chciat zrobi¢ spektakl o
czasie, ktory przeminal; sztuce, jakiej nikt juz
nie tworzy;, przyblizy¢ artystke, o ktorej
tworczos$ci niewielu dzi§ pamigta 1 cheial z ta
artystka zatanczy¢. Wiem, ze nie da si¢ cofnaé
czasu 1 moge wyobrazi¢ sobie atmosfere
tworczag minionych lat. Jako widz, chce
jednak pozna¢ lepiej Danute Kisiel jako
artystke 1 kobiete, a przede wszystkim chce
zobaczy¢ jak zatanczylaby dzisiaj, chocby
mialy to by¢ jedynie trzy kroki symbolizujace
jej dhuga i ciekawg artystyczng droge.

Justyna Stanistawska

Spektakl Chce zatanczyé... zostat
zaprezentowany 5 grudnia 2018 r. w
Domu Kultury Kadr, w Sali Broadway

Tworcy: Danuta Kisiel

Mikotaj Mikotajczyk

Patrycja Planik — video art

Jakub Leonard Rutkowski — muzyka
Spektakl zrealizowany w ramach
Stypendium Marszatka Wojewddztwa
Wielkopolskiego oraz ze srodkow Miasta
Stotecznego Warszawy.

Spektakl wspotorganizuje Fundacja
Rezonanse Kultury.




X1V Migdzynarodowy Festiwal
Teatrow Tanca Zawirowania —

jesienna odstona r6znorodnych
prezentacji w Warszawie

W tym roku Fundacja Scena
Wspoélczesna 1 Teatr Tanca Zawi-
rowania postanowity podzieli¢
strukture organizowanego przez
siebie festiwalu tanca na dwie
odstony: wiosenng oraz jesienng.
Podczas tej drugiej, na scenie
Osrodka ZAWIROWANIA, poka-
zano spektakle zespotéw z Niemiec,
Czech 1 Sardynii, ktére wraz z
dwiema polskimi produkcjami,
stworzyly réznorodny 1 ciekawy
program.

Hastem tegorocznej edycji festiwalu,
odbywajacego si¢ w Warszawie juz po raz

czternasty, byto From Dance with Love. To

mtodych tancerzy oraz ich rozwo6j. W Black
Oucie na scenie, oprocz choreografa,
pojawili si¢ Szymon Osinski oraz Artur
Grabarczyk. Z kolei w Real Love, wraz z
Elwirg Piorun, zatanczyty Izabela Prokopek
1 Ilona Gumowska. Oba spektakle
udowadniaja, ze mtodzi tancerze prezentuja
wysoki poziom techniczny oraz wrazliwo$¢
na prac¢ z trudng, psychologiczna
tematyka. W Black Oucie trzech tancerzy
obnaza mechanizmy popetnienia zbrodni
oraz dziatania $§ledczych. Ktéry z trzech
podejrzanych jest winny, jakie sa relacje
miedzy nimi, czy odkryte zostang powody
popetnienia zbrodni — takie rozterki
przedstawiane sg przez energiczne
partnerowania oraz mocne, zdecydowane
gesty tancerzy. Delikatniejszy ruch
zaobserwowa¢ mozemy w Real Love w
choreografii Daniela Abreu. To spektakl o
mitosci, przemijaniu oraz kobiecej energii.
Trzy tancerki ukazujg rdézne stany
emocjonalne towarzyszace cyklowi zycia
kobiety. Bardzo przejmujace sa krotkie

monologi Elwiry Piorun o narodzinach,

bardzo ogolne, ale jednoczes$nie pozytywne
przestanie, ktore odnie§¢ mozna do wielu
aspektow przegladu: zarowno tematyki
poszczegdlnych prac, jak 1 miedzy-
narodowe] wspotpracy oraz wymiany
tworczych doswiadczen, az po ogodlne
spojrzenie na taniec, niosgcy wiele

mozliwo$ci wspotczesnym tworcom.

bolu, jaki sprawia to wydarzenie kobiecie.
Poprzez tekst artystka zaznacza, jak czuje
si¢ kobieta bedgca matka, w jaki sposob
zmienia si¢ jej cielesno$¢. Pozostate dwie
tancerki dopelniajg ten obraz par-
tnerowaniami opartymi na bliskim
kontakcie. Kiedy wszystkie trzy wspo-
tdziataja ruchowo na scenie, wydaje sie, ze
relacja pomiedzy nimi obrazuje mitos¢,
jaka zachodzi¢ moze pomiedzy matkg a
dzieckiem. Ukazuje tez solidarno$¢ kobiecg
w obliczu przemijania oraz $mierci, przed
ktorg nie ma ucieczki. Ten wzruszajacy
obraz oparty jest na delikatnych gestach,
spojnej choreografii, przepeinionej
poetycka symbolikg oraz duzym spokoju
tancerek, ktory oddziatuje na widza.

Tereza Ondrova, Petra Tejnorova i
Jaro Vinarsky wspolnie stworzyli juz kilka
projektow. Podczas tegorocznej edycji
Migdzynarodowego Festiwalu Teatrow
Tanca Zawirowania zaprezentowali What
do we talk about when we talk about dance —
eksperyment opowiadajacy o nich samych.

Podczas spektaklu arty$ci zastanawiali si¢
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Edycje jesienna otworzyl Black
Out w choreografii Bartosza Wosz-
czynskiego. To koprodukcja Fundacji
Scena Wspoélczesna 1 Centrum Sztuki
Tanca w Warszawie, z choreografig
jednego z ciekawszych artystow tanca
mtodego pokolenia. Wyraznie widac, ze

Teatr Tanca Zawirowania stawia na

Real Love, fot. B. Zalewski

wraz z widzami, czy taniec moze by¢
wytlumaczalny oraz w jaki sposob
poszczegdlne elementy choreografii moga
mowi¢ o osobistych doswiadczeniach.
Bliskos$¢ publicznos$ci, siedzacej na scenie
tuz obok artystow sprawia, ze stajg si¢ oni
bardziej bezposredni, z wickszg lekkoscig i
humorem przedstawiaja swoje spo-
strzezenia, dotyczace tanca wspotczesnego.

Nieco inaczej do tanca oraz jego
przeznaczenia podchodzg artys$ci z
Sardynii. Przedstawienie Tempesta to
choreograficzne odwotanie do jednego z
najpopularniejszych dziet Williama
Szekspira, Burzy. Ruch stuzy tu do
przekazania kwestii istotnych w tekscie
dramatopisarza. Caterina Genta stworzyta
dzieto oniryczne, prowadzace widza -
poprzez kolejne odniesienia - do loséw
bohateréow dramatu. Wyspa Prospera, ktora
ukazuje czworka bedacych na scenie
artystbw, nieustannie si¢ zmienia, W
zalezno$ci od tego, kto jest protagonista w
danej sekwencji. Raz wigc ogladamy
delikatng Mirandg, po chwili gwiazde rocka



Niemcy fot. B. Zalewski

Kalibana, by w nastepnej scenie ukazato
nam si¢ kilku Arieléw. Multiplikacja
postaci zostata tu zastosowana, by
podkresli¢, ze w sytuacjach podobnych do
przezywanych przez bohaterow Burzy,
wspotczesnie moze znalez¢ si¢ kazdy z nas.
Nalezy takze zaznaczy¢, ze mimo iz ruch
jest tu wiodgcym srodkiem wyrazu, idealnie
wspotgra on z przestrzeniag dzwickowa
spektaklu. Specjalnie skomponowane
utwory oddaja klimat kazdego scenicznego
momentu = elektryczne 1 romantyczne
podkreslaja toczaca si¢ akcje. Podobnie
sprawa wyglada z kostiumem, ktory jest
waznym dopelnieniem znaczenia kazdej
sekwencji, jednoczes$nie dajac mozliwos¢
swobodnego wykonywania materialu
choreograficznego.

Stroj, w ktorym artys$ci wychodza na
scen¢ jest tez bardzo wazny w przed-
stawieniu The Cloak. Czerwony plaszcz
zostal wykonany z grubego ptotna, a
haftowane na nim wzory tworzg jeden
obraz, nawigzujacy do integracji roznych

kultur. Str6j ten stworzony zostat przez

kobiety 1 mezczyzn roznych wyznah w
Afryce Zachodniej. W spektaklu ptaszcz jest
elementem, pozwalajacym rozwijac
choreografie — to w nim wystepuje jeden z
tancerzy, przekladajac go na rdzne strony,
owijajac sie nim, kladac si¢ na nim. Praca
Tchekpo Dance Company wyrdznia si¢
wielokulturowym spojrzeniem na
rzeczywistos¢, relacje miedzy wykonawcami
sg oparte na blisko$ci oraz energicznych
partnerowaniach. Jednoczes$nie jest to
spektakl, w ktorym spotykaja si¢ réznorodne
rodzaje tanca — klasyczny, wspodtczesny,
rytualny. To bardzo spojny obraz,
podkreslajacy odmienno$¢ kultur, a takze
ekspresyjny dialog, ktory moze by¢ miedzy
nimi prowadzony.

Tegoroczna edycja festiwalu to przede
wszystkim prezentacja wielu sposobow
tworzenia. Laczy rozne rodzaje tanca,
ktoremu towarzysza inne elementy —muzyka,
wizualizacje, niekiedy stowo.

Podkresli¢ nalezy wysoki poziom techniczny
prezentujacych si¢ tancerzy, a takze

koncepcje sceniczng poszczeg6élnych dziet.
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Teatr Tahca Zawirowania zaprasza do
Warszawy coraz ciekawsze zespoly, dajac
publicznosci szanse na konfrontacj¢ z nimi.
Mozna tylko liczy¢, ze kolejna, jubileuszowa
XV, odstona festiwalu bedzie jeszcze lepiej
obrazowata taniec w roéznych miejscach
$wiata oraz podejscie do ruchu, repre-

zentowane przez artystow wielu kultur.

Marta Seredynska

Sardynia fot. B. Zalewski




Sardynia fot. B. Zalewski

XIV Migdzynarodowy Festiwal Teatrow

Tafca Zawirowania—odstona jesienna

Black Out

Koncepcja i choreografia: Bartek
Woszczynski

Tancerze: Artur Grabarczyk, Szymon
Osinski, Bartek Woszczynski

Muzyka: ATMO (Giulio Donati & Simone
Donati)

Koprodukcja: Teatr Tanca
Zawirowania/Fundacja Scena
Wspotczesna/Centrum Sztuki Tanca w

Warszawie

Real Love
Choreografia: Daniel Abreu
Obsada: Ilona Gumowska, Elwira Piorun,
[zabela Prokopek

Rezyseria $wiatel: Witold Kaczkowski
Produkcja:

Teatr Tanca Zawirowania/Fundacja Scena

Wspotczesna

What do we talk about when we talk about
dance
Tworcy 1 wykonawcy: Tereza Ondrova,

Petra Tejnorova, Jaro Vinarsky

Tempesta

Choreografia, rezyseria: Caterina Genta
Wykonawcy: Luca Castellano, Matteo
Corso, Caterina Genta, Cristina Locci,
Sara Pischedda

Oryginalna muzyka, rezyseria: Marco
Schiavoni

Piosenki: Caterina Genta

Rezyseria $§wiatet: Ivano Cugia
Kostiumy: Angela Bruschi, Stefania Dessi,
Caterina Genta

Produkcja: ASMED
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The Cloak
Pomystikoncept: Elisabeth Masé
Kierunek: Elisabeth Masé i Tchekpo Dan

Agbetou
Choreografia: Tchekpo Dan Agbetou we

wspotpracy z tancerzami
Asystent choreografa: Ulla Agbetou

KompozycjaiSoundmix: Valentin Mase we
wspolpracy z Super Wetche Company
(Benin)

Tancerze: Danilo Cardoso (Brazylia),
Rafael Duda (Niemcy), Michel Kiyombo
(Kongo) i Bartek Przybylski (Polska)

Oswietlenie: Jost Jacobfeuerborn i Tchekpo

Dan Agbetou
Kostiumy: Elisabeth Masé 1 Ulla Agbetou

Dokumentacja: Désirée von la Valette, Zoé

Jungbluth

Pomoc w zarzadzaniu projektami: Juvencio

Demide (Benin)



Jubileuszowa konferencja

Jak co roku w drugi weekend wrzesnia,
badaczki i badacze tanca roéznych
specjalnosci spotkali si¢ na konferencji
choreologicznej organizowanej przez
Polskie Forum Choreologiczne.
Jubileuszowa X konferencja odbyla sie¢
w dniach 14-16 wrzesnia 2018 roku, w

goscinnych progach Opery Krakowskiej.

Cykliczne spotkania osob zaj-
mujacych si¢ tancem (naukowo ale
nierzadko roéwniez praktycznie) sa
jednym z wazniejszych przedsiewzigé
stowarzyszenia powotanego do zycia
przez wybitnego antropologa tanca
Roderyka Langego, ktory przez wiele lat
petnit rowniez funkcje prezesa.
Tradycyjnie kilkudniowe spotkania
odbywaja si¢ w r6znych miastach Polski,
a podsumowaniem kazdego jest kolejny

numer rocznika — Studia Choreologica, w

(wystgpienia:Pauliny Zargbskiej
rozwazajgce taniec w kategoriach
kognitywnychifenomenologicznych, dr.
Juliusza Grzybowskiego o tancu w mysli
Platona oraz Pawla Skalskiego
badajacego zwiazki tanca 1 retoryki),
sztukg nowych mediow (referaty Reginy
Lissowskiej-Postaremczak dotyczacy
filmu tanca oraz Agnieszki Narewskiej
przygladajacy si¢ ukazywaniu sztuki
baletowej w reklamach). Szerokie
rozumienie fenomenu tanca pozwala na
zaprezentowanie szerszemu audytorium
takze referatow poruszajacych bardzo
niszowe zagadnienia, jak np. cechy
chasydzkich nigunim (wystgpienie
Agnieszki Jez) lub szkolna edukacja
taneczna na ziemiach polskich w XVIII 1
XIX wieku (wystapienie dr. hab.
Tomasza Nowaka). Ponadto nie zabrakto
referatow dotyczacych szeroko pojetej
edukacjiipedagogiki.

Podobnie jak wszystkie wczes$niejsze,
rowniez X konferencja stata si¢ polem
wymiany my$liiokazjgdo zintegrowania
interdyscyplinarnego s$rodowiska
naukowego zajmujacego si¢ tancem.

Ewa Kretkowska

sktad wchodza teksty referatow wygto-
szonych w czasie konferencji.

X konferencja PFCH obejmowala az
jedenascie sesji sktadajacych si¢ z referatow
1 dyskusji. Wérdd panelistek 1 panelistow
znalazly si¢ zarOwno osoby zwigzane z
najwazniejszymi osrodkami akademickimi
(m. in. Uniwersytetem Jagiellonskim,
Uniwersytetem Warszawskim, Uniwer-
sytetem Muzycznym im. F. Chopina,
Uniwersytetem M. Curie-Sktodowskiej),
jaki badacze niezalezni.

Idea konferencji PFCH zaktada jak
najwigksza roznorodnos¢. Tak byto 1 tym
razem, cho¢ analizujac tematy wystapien,
da sie¢ zauwazy¢ pewne tendencje.
Przyktadem moga by¢ tegoroczne
referaty zwigzane z historig tanca. W
Krakowie wyjatkowo mocno repre-
zentowana byla, przezywajaca obecnie
swoisty renesans, jes$li chodzi o taniec,
historia XX wieku (referaty: Jadwigi
Majewskiej poswigcony Ruth Sorel, dr
Alicji Iwanskiej przedstawiajacy
sylwetke Teresy Kujawy i wystapienie
Iwony Wojnickiej na temat Poli

Jak w kraju, w ktorym zaledwie

5% kobiet nazywa siebie feministkami
mowic o kobiecosci? Czy jest tu miejsce
na opowiedzenie o dosSwiadczeniu
wymykajacemu si¢ patriarchalnym
stereotypom? Agata Zyczkowska i
Hoteloko movement makers zde-
cydowanie wiedzg jak, a miejscem
premiery frau blush uczynili Centrum
Sztuki Tanca.

Simone de Beauvoirpowiedziata,
ze: on ne nait pas femme on le devient.
Cytatten zwykto si¢ ttumaczy¢ na polski
jako “Nikt nie rodzi si¢ kobiety”,
automatycznie za prymarny uznajac
rodzaj meski (,,ten nikt”). Skoro dopiero
stajemy si¢ kobietami, musi by¢ jakis
punkt wyjscia i tak sie jako$ sktada, ze
jest nim uniwersalny me¢ski podmiot. To
jedna z wielu trudnos$ci mowienia o
kobiecosci — czy jest ona czyms$, o czym

mozna mowi¢ tylko w kontekscie
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Nirenskiej; tutaj mozna rowniez
wymieni¢ referat z pogranicza historii i
teorii sztuki dr. Grzegorza Kondrasiuka
0 zastosowaniu poj¢cia socmodernizmu
w badaniach z zakresu historii tanca).
Tradycyjnie nie zabrakito referatow
taczacych zagadnienia choreologiczne z
innymi dziedzinami, np. filozofia

kontekscie meskosci? Inng putapke
stanowi wystawienie si¢ na ryzyko
redukcyjnego wyboru miedzy pojmo-
waniem kobiecosci jako fenomenu,
kulturowego konstruktu a mysleniem o niej
W sposdb esencjonalistyczny. Z tym
przyszto si¢ mierzy¢ tworczyniom frau
blush, ktore kobieco$¢ uczynity tematem
spektaklu i co istotne nie wybraly
popularnej strategii ,,postawienia waznych
pytan”ipozostawienia ich bez odpowiedzi.

Pytania pojawiajg si¢ — to w
pewnym sensie punkt wyj$cia i zarazem
szkielet spektaklu HOTELOKO move-
ment makers — ale nie stanowig finatu
performance'u. Jednym z komponentow
fraublushsabowiemnagrania—wywiady
z matka i z corka Agaty Zyczkowskiej
(autorka  koncepcji, rezyserka frau
blush) oraz fragmenty rozméw z
mieszkankami 1 mieszkancami War-
szawy 1 Berlina. Filmy te majg charakter
wregcz amatorski. Odpowiedzi wygladaja
na dobrane przypadkowo, nie zna¢ w nich

jakiej§ z gory zalozonej tezy, niektore



zasmucajg, jeszcze inne szokuja — jak na
przyktad ta, w ktorej mezczyzna
kategorycznie stwierdza, ze pozycje kobiet
1 m¢zczyzn na rynku pracy kompletnie si¢
r6znig, poniewaz ci drudzy ,,maja gorzej”.
Do tej odpowiedzi powrodci
Zyczkowska w momencie nawigzywania
rozmowy z publiczno$cig (jest to czgsé
sktadowa spektaklu). Pytanie o sama
kobiecos¢ nie spotkato si¢ z wylewnymi
odpowiedziami, nawet to, czy publiczno$¢
zgadza si¢ z tezag o rynku pracy nie
wywotato dyskusji ani tez innej reakcji, np.
$miechu. Dwa lata po buncie parasolek,
najwiekszym czarnym marszu, publiczno$¢
ma zakneblowane usta. Zyczkowska
prébowata zadawaé coraz to nowe pytania o
kobiecos¢, ale zadne nie doczekalo si¢
odpowiedzi. Performerka podjeta wiec
ryzykowna gre — odwotanie si¢ do
doswiadczenia kobiecosci, ktore ma kazdy,
czyli do relacji dziecko-matka. Kazdej
widzce 1 kazdemu widzowi zadawata jedno
pytanie: ,,Czy jestes podobna/podobny do
swojej matki?”. Nikt nie odmowit

przez bardziej abstrakcyjne: postrzeganie
fenomenu kobiecos$ci jako rozgrywajacego
si¢ w roznych wymiarach: osobistym,
rodzinnym, spotecznym, zawodowym itd.,
itp. lub tez doswiadczenie siebie jako
kobiety to do§wiadczenie wielu wymiarow
(warstw) kobiecosci.

Jedna z ostatnich scen, w ktorej
artysci skupiaja si¢ na niszczeniu cebuli,
uzmystawia, jak ztozona jest relacja z
kobiecos$cig 1 wyobrazeniami na jej temat.
W tym momencie spektaklu Grudzinski
wygtasza fragmenty tekstu (opracowania
naukowego, ktdre ma zosta¢ opublikowane
w formie artykutu) Emilii Cholewickiej,
dotyczacy sytuacji kobiet w kulturze, w
szczegOlnosci za§ w obszarach zwigzanych
z tancem (szkotach baletowych, teatrach,
zespotach). Balet (czy ogolnie taniec) to
dziedzina sztuki, w ktorej jak w zadnej innej
wsréd wykonawczyn dominujg kobiety,
jednoczes$nie stanowiska decyzyjne wcigz
w przewazajace] wigkszosci nalezg do
mezcezyzn. To oni petnig role dyrektorow

teatrow, zespoldw, oni sg choreografami,

odpowiedzi, cho¢ wiele osdéb inter-
pretowato to proste pytanie na swoj wiasny
sposob. Cze$¢ odniosta si¢ do fizycznosci,
wiekszo$¢ do cech charakteru, w wielu
osobach to pytanie przywotato inne,
przechowane w nieswiadomosci od czasow
dziecinstwa: ,,Kogo bardziej kochasz:
mamusi¢ czy tatusia?”’, bo cho¢ pytanie
bylo o matke, to w odpowiedziach
zaskakujaco wielu os6b nie moglo
zabrakna¢ ojca, a grzeczny synek/grzeczna
coreczka jest w potowie podobny/podobna
do mamy i w potowie do taty.

Dziatania angazujace publicznos¢
bardzo czesto odbierane sg przez nig samg
sceptycznie, tak byto i tym razem. Chociaz
zadna z 0oso6b nie odmoéwita odpowiedzi, gdy
pytanie bylo skierowane bezposrednio do
niej, to w dyskusji po spektaklu mozna byto
ustysze¢, ze ktos$ czut si¢ atakowany, chciat
wyjs¢. We frau blush przekroczeniem
granicy miedzy sceng a widownig byty nie
tylko pytania, ale tez fizyczna konfrontacja
— Zyczkowska przechodzita miedzy

ciasnymi rzedami zajetymi przez publi-

pedagogami, a dysproporcja ta zaczyna si¢
juz na etapie edukacji. Tancerki 1
choreografki, cho¢ dzialajg w §rodowisku
silnie sfeminizowanym, wcigz muszg
mierzy¢ si¢ z roznymi szklanymi sufitami,
wcigz muszg szukac wlasnego jezyka.

frau blush mowi o kobiecosci
rozumianej na wiele réznych sposobow,
tym samym dajac ogladajagcym przestrzen
na wilasne refleksje 1 poszukiwania. Sita
tego spektaklu polega réwniez, a moze
przede wszystkim, na doskonatym
balansowaniu mi¢dzy powaga a dowcipem,
picknem 1 groteska, ekstaza 1 rozpacza.
Balansowanie to pozwala umiejetnie
przekluwa¢ balon patosu tak cze¢sto
nadmuchiwany, gdy mowa o sprawach
fundamentalnych. Niezbedna jest w tym
wszystkim odwaga wykonawczyn 1
wykonawcy. Wszyscy troje nie boja si¢ by¢
powazni, S$mieszni, nadzy, wyjeci z
genderowych ram, zwyczajnie szczerzy. W
tym kontek$cie dla mnie najmocniej
wybrzmiewajacym momentem spektaklu
byt manifest kobiecosci nieogladajacej si¢
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czno$¢, wymuszajac dotyk, Katarzyna
Kafel swoje przepigkne i1 efektowne solo
tanczyla toples czgSciowo na scenie,
czgsciowo na widowni.

Sensualno$¢ spektaklu taczy sie
nierozerwalnie z przedmiotem-symbolem,
wokot ktorego skomponowano wigkszos¢
sekwencji choreograficznych, czyli cebuli.
Cebula wykorzystywana jest na wiele
roznych sposobow, zaréwno pojedyncze
sztuki warzywa, jak 1 cale worki nim
wypetione. Z cebuli uktadane sg rysunki
na podltodze, cebulg tancerki 1 tancerz
(Wojciech Grudzinski) obktadajg siebie
samych 1 siebie nawzajem. Cebula jest
niszczona — siekana tasakiem, rozbijana
obcasem, miazdzona, przewiercana, a
ostatecznie palona w mikrofalowce. W
rozmowie po spektaklu Agata Zyczkowska
powiedziala, ze jej marzeniem byto
stworzenie ,,onion's dance”, a samo
warzywo w wieloraki sposob odnosi si¢ do
kobiecosci. Skojarzenia moga przebiegac tu
wielotorowo — od typowo patriarchalnych:

cebula-gotowanie-kuchnia-dom-kobieta

[ —
o —

na formutki i1 stereotypy, czyli monolog
wyglaszany przez Agate Zyczkowska.
Rozpoczyna go ubrana w cekiny, na
szpilkach, plasajaca do jazzowego
podktadu, spokojnie nieco zartobliwie,
prostymi zdaniami méwi o sobie i
rzeczywistosci, ktora ja okresla. Werba-
lizowanie wlasnego doswiadczenia dodaje
sity kobiecie — oto moze zrzuci¢ szpilki i
nadal pozosta¢ zmystowa, moze ruszac si¢
inaczej niz stereotypowa kusicielka, a ztego
ruchu czerpa¢ rozkosz, w koncu moze
pokaza¢ swoje uda i brzuch i w ten sposéb
cieszy¢ si¢ ciatem, jednoczes$nie nie
uprzedmiotawiajac si¢. Na pozor wydaje si¢
to, po kolejnych falach feminizmu, dos$¢
oczywiste, jesli jednak baczniej przyjrzymy
si¢ rzeczywistosci (cho¢by w jej wirtualnej
wersji), to jasne stanie si¢, ze celebrowanie
kobiecosci bardzo czg¢sto staje si¢ kolejnym
zniewoleniem, czy to za sprawg
przechwycenia go przez marketing (tym
wszakze jest klasyczny juz slogan wiodace;j
marki kosmetycznej: ,,Jestes tego warta!”),

czy w postaci szturmem zdobywajacego



instagram pseudo emancypacyjnego trendu
selfie-feminizmu.

To, co zwerbalizowane, nie stanowi
domknigcia. Monologi (wyglaszane lub te
pochodzace z nagran), pytania, odpowiedzi
sa tylko elementami dyskursu, a nie nomen
omen ostatnim stowem. Zyczkowska
bowiem bynajmniej nie faworyzuje jezyka.
We frau blush zdecydowanie wazniejsza
role pelni ciato, a dokladniej trzy ciata
trojga wykonawcow. Za choreografi¢ —
$wieza, odwazng, niesztampowag -
odpowiada Wojciech Grudzinski, ktory
wspotpracowal z Zyczkowska wczesnie;
m.in. przy spektaklu Absolutely Fabulous
Dancers.

Ciato we frau blush jest cialem
niemalze w ciagglym ruchu, nieustannie
tanczagcym (momentami tamigcymi te
zasade s3: moment prowadzenia rozmowy z
publiczno$cia 1 zapowiedZ nagrania, w
ktéorym wystepuje matka Agaty Zyczko-
wskiej), dlatego tez w zadnym razie nie
mozna choreografii sprowadzi¢ jedynie do

ornamentu czy przerywnika. Mimo zZe

-
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Spotkanie promujgce ksigzke
Taniec w Warszawie —
spoleczenstwo, kultura, edukacja

Sympatycy warszawskiej sceny tanca
spotkali si¢ w poniedziatek, 26 listopada,
w Centrum Sztuki Tafica na promocji
ksigzki: Taniec w Warszawie -
spoteczenstwo, kultura, edukacja.
Publikacja jest podsumowaniem kon-
ferencji, ktora odbyta si¢ w dniach 22-24
kwietnia 2018 roku.

Kuratorzy, teoretycy 1 autorzy
tekstow rozmawiali o kondycji polskiego
tanca i jego miejscu w spoteczenstwie. W
gronie prelegentdw znalezli si¢: Hanna
Raszewska-Kursa, Julia Hoczyk,
Wtodzimierz Neubart, Malgorzata
Matuszewska oraz Anna Piotrowska. Pig¢
perspektyw, pie¢ odpowiedzi na pytanie
czy warto edukowaé w zakresie tanca?
W jaki sposdb zwroci¢ uwage
wspotczesnego widza? Wreszcie - czym

dlawidza jest dzisiejszy taniec?

osoby wystepujace majg rozne doswia-
dczenie taneczne oraz rozne warunki, to ich
sposob poruszania si¢ i1 fizycznego bycia na
scenie jest catkowicie spojny. Co wigcej
choreografia odzwierciedla najwazniejsza
ceche spektaklu — umiejetne potaczenie
tego, co wznioste, z tym, co niskie. Sktadaja
si¢ na nig zaroOwno sekwencje wysu-
blimowane estetycznie (wspomniane solo
Kafel), jak 1 rubaszne, przejmujaco
naturalistyczne, ale 1 takie, ktore wymykaja
si¢ wszelkim klasyfikacjom. Grudzinski
bardzo ciekawie obchodzi si¢ z pod-
stawowym rekwizytem/symbolem, czyli
cebula, wlasciwie od pierwszych minut
spektaklu czynigc z niej zadanie
choreograficzne. Cebule mozna nie tylko
chwyci¢ 1 podnie$¢ przy pomocy dioni, ale
rowniez przy pomocy ud, mozna jg toczy¢
po kregostupie, mozna w koncu obrac ja,
podzieli¢ na pidrka i przyktadac do ciata. W
tej wielo$ci uzy¢ ujawnia si¢ czesto
ambiwalentny stosunek — od delikatnosci 1
bliskosci wyrazanej wobec lub przy

pomocy obiektu, jakim jest cebula,

Taniec przezywa odrodzenie. Cho¢ spychany
na margines sztuk i try-wializowany przez
popkulture, staje si¢ coraz bardziej dostepny
dla szerokiej publicznosci. Dzigki licznym
inicja-tywom edukacyjnym, warsztatom
oraz publikacjom poswigconym zaré6wno
teorii, jak 1 praktyce, ma szans¢ zostaé
zrozumianym i docenionym.

Publikacja Taniec w Warszawie —
spoleczenstwo, kultura, edukacja to nie
tylko istotne kompendium wiedzy o
dzisiejszym ksztalceniu tanecznym, ale
przede wszystkim wazny $lad tera-
zniejszosci dla przysztych pokolen.
Partnerem wydarzenia byt Dom Kultury
Kad

L.R.
Publikacja pod redakcja Hanny

Reszewskiej-Kursy
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przechodzi si¢ do agresji i momentami
wrecz perwersyjnej destrukcji. W kon-
tekscie catego spektaklu doskonale ilustruje
to, czym moze by¢ kobiecos¢ lub jaki
stosunek maja do niej ludzie niezaleznie od

ptci.

Ewa Kretkowska
fraublush
HOTELOKO movement makers / Agata
Zyczkowska / Wojciech Grudzinski
(Projekt wspotfinansuje przez m.st. Warszawa)
Koncepcja / rezyseria / dramaturgia: Agata
Zyczkowska
Choreografia: Wojciech Grudzinski
Wspétpraca choreograficzna: Magdalena
Przybysz
Wykonanie: Wojciech Grudzinski, Katarzyna
Kafel, Agata Zyczkowska
Grafika: Maciej Bychowski
Produkcja: Fundacja Rozwoju Teatru 'NOWA
FALA'/HOTELOKO movement makers
Partnerzy: Dom Kultury Kadr / Teatr BAZA /
Fundacja Artystyczna PERFORM

Projekt wspolfinansuje m.st. Warszawa

¥
TANIEC
WARSZAWIE
- SPOLECZENSTWO,
\ = EDUKACUJA,
¥ KULTURA
~ =9
v - -

-

i

Wydawnictwo pokonferencyjne Centrum Sztuki Tanca w
Warszawie 2018". Projekt okladki: Ewa Milunska. Na okladce:
mufmi teatr tanca, ,z GORY na DOL”, chor. Anna Piotrowska,
fot. Mirela Baciak

centrum
sztuki tanca

W warszawie P=




Rozmowa z Karoling Garbacik —
dyrektor artystyczng Festiwalu
Kalejdoskop

Migdzynarodowy Dzien Tanca
29 kwietnia, Biatystok

Anna Banach: Karolino, spotykamy si¢ w
czasic XV edycji Festiwalu i to w tak
wyjatkowym dniu, jakim jest Miedzynarodowy
Dzien Tanca. Myslg, Ze to idealna okazja, zeby
troche powspominaé. Ciekawi mnie to, co
zapamietata$ z pierwszej edycji Kalejdoskopu,
ktory odbyt sie w 2003 roku?

Karolina Garbacik: Prawie wszystko.
Pamietam na przyklad jak powstata nazwa
Festiwalu. Wymyslita ja Sylwia Salo-
monowicz, tancerka Grupy Przejsciowej i
Teatru Tanca ,,Projekt”, ktdrego prowadzenie

przejetam w 1999 roku. Pojechalismy wtedy

we trojke: ja, Sylwia 1 Zdzistaw Pawluczuk ze
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spektaklem do Olecka, gdzie wowczas
odbywaly si¢ prezentacje wspdlczesnych form
tanca organizowane przez Ann¢ Iwaniuk 1
Agnieszke Sieczkowska. Na zaproszenie
dziewczyn przyjezdzali tam tancerze 1
choreografowie z calej Polski, m.in. Leszek
Bzdyl, Ania Steller i wielu innych. Byla to
bardzo dobrze przygotowana i zorganizowana
impreza taneczna. Pamigtam, Zze wieczorem w
hotelu zastanawialiSmy sig, jak to mozliwe, ze w
Biatymstoku, wojewodzkim miescie, nic w
obszarze tanca si¢ nie dzieje. Tam tez podjelismy
decyzje, ze trzeba zorganizowac festiwal tanca u
nas, a Sylwia zaproponowala nazwe
Kalejdoskop. UznaliSmy, ze $wietnie
koresponduje ona z ro6znorodnoscig i
wielowymiarowo$cia form tanca wspot-

CZesnego.

AB: Jak wygladata ta pierwsza pilotazowa

edycja Festiwalu?

KG: Pierwszy Festiwal Kalejdoskop odbyt

si¢ w grudniu w 2003 roku. W tym terminie

Dyrekcja Biatostockiego Os$rodka Kultury
zgodzita si¢ udostepni¢ nam scene bezplatnie.
Jako artysci-wykonawcy zaproszeni zostali nasi
przyjaciele: Eliza Holubowska, Anna Haracz
oraz dziewczyny z Olecka, a goSciem
specjalnym byt Leszek Madzik. Poniewaz nie
dysponowalismy wtedy wystarczajacym
budzetem, zamiast wynagrodzenia
zaproponowali§my tancerzom udzial w
projekcie, ktory miat poprowadzi¢ jeden z
cickawszych tworcow niezaleznej sceny
teatralnej w Polsce. Uznaliémy, ze skoro nie
jestesmy w stanie zaptaci¢ za udziat w Festiwalu
tancerzom, to spotkanie z mistrzem bedzie dla
nich forma wynagrodzenia, a nawet
przywilejem. Poniewaz juz wczesniej spotkatam
si¢ z Leszkiem Madzikiem przy okazji festiwalu
teatralnego, mialam okazj¢ z nim porozmawiac,
a potem zaprosi¢ go do Biategostoku. Tworca
Sceny Plastycznej KUL spotykat si¢ z
£0szczacymi u nas tancerzami przez cztery dni, a
potem przez dwa kolejne odbywaly sie
prezentacje festiwalowe z udziatem

publicznosci: pierwszego dnia spektakle

zaproszonych choreografow, a drugiego dnia

praca projektowa przygotowana po kierunkiem
Madzika. Tak przebiegata pierwsza edycja
Festiwalu.

AB: A jak doszto do Twojej wspotpracy z
Joanng Chitruszko 1 Anng Kroélicg? Dzi$
przeciez trudno sobie wyobrazié

Kalejdoskop bez Waszego trio.

KG: W 2007 roku zatozytam DanceOFFnig.
Studio zaczeto dobrze funkcjonowaé, pracy
byto coraz wigcej, Kalejdoskop si¢
rozwijal. Poczutam wtedy, ze potrzebuje
wsparcia - w jego realizacji - jakiej$
zaufanej osoby. Wtedy zaprositam do
wspolpracy Joasi¢ [Chitruszko], ktora
znatam od lat, razem tanczyly$Smy w Teatrze
Tanca ,,Projekt”. Od zawsze docenialam
Joann¢ jako S$wietng negocjatorke,
imponowat mi jej zmyst ekonomiczny, no i
przede wszystkim jej ufalam. Pierwszy
wspoélnie zorganizowany przez nas
Kalejdoskop odbyt si¢ w 2008 roku. Anie

[Krolice] zaprositam do Biategostoku najpierw
jako moderatorke panelu dyskusyjnego, na
kolejnym Festiwalu wystapita w roli
wykladowcy. Pozniej Ania zaproponowata, aby
tematem przewodnim kolejnej edycji
Kalejdoskopu bylo pokolenie solo. To
oczywiscie wigzalo si¢ bezposrednio z tytutem
napisanej przez nig w tym czasie ksigzki, bedacej
zbiorem wywiadow z przedstawicielami
nowego pokolenia choreografek i choreografow
w Polsce. Ten pomyst bardzo si¢ nam spodobat.
Wiasciwie od tamtego czasu przyjelysmy taka
tematyczng formute Festiwalu. I tak od 2010
roku tworzymy Kalejdoskop wspolnie 1 nie
wyobrazam sobie, zeby to miato si¢ zmieniC.
Mysle, ze $wietnie si¢ uzupehiamy, stanowimy

dla siebie przeciwwagg.

AB: Wspomniata$ o tej zmianie formuty
Kalejdoskopu. Czy to jedyna taka wazna
modyfikacja, jaka zaproponowalyscie
widzom uczestniczagcym w kolejnych

edycjach Festiwalu?
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KB: Jedna z dwdch najwazniejszych. Dla mnie
na samym poczatku priorytetem byt cel
edukacyjny Festiwalu. Zapraszalam dwoch,
trzech znanych artystow z Polski 1 zagranicy, po
to, by pracowali z grupg tancerzy, ktorzy sami
zglaszali si¢ na te zajecia 1 sami tez za nie placili.
Nie mielismy wtedy zadnych zewnetrznych
srodkow finansowych, a zalezalo mi na
zbudowaniu profesjonalnego zaplecza
tanecznego, jakiego w Bialymstoku nie bylo.
Dostalismy wsparcie z Miodziezowego Domu
Kultury, ktéry udostgpnial nam sale na
prowadzenie warsztatbw 1 z Wojewodzkiego
Osrodka Animacji Kultury, ktory przylaczyt si¢
do organizacji Kalejdoskopu. Kolejnym etapem
w rozwoju Festiwalu byta wspolpraca z Asig 1
poczatek pozyskiwania zewngtrznych dotacji.
Wraz z przyjSciem Ani zapadlta decyzja o
tematycznej formule imprezy 1 pod tym katem
komponujemy caly program Festiwalu. Druga
zmiana, ktdra pojawila si¢ po raz pierwszy w
2016 roku, to przekierowanie naszej uwagi na
spotkanie $rodowiska polskiego tanca.

Poczutam, ze Kalejdoskop powinien by¢ przede



wszystkim radosnym $wigtowaniem. Ta formuta
wspolnoty jest dla mnie bardzo wazna 1 cenna.
Chcialam, zeby Bialystok stat si¢ dla srodowiska
tancerzy 1 choreograféw takim przyjaznym
miejscem, gdzie wszyscy si¢ zbieraja,
rozmawiajg ze sobg, wymieniaja si¢ wrazeniami.
Bez tworzenia niepotrzebnego dystansu, barier. [
tak pojawila si¢ idea spotkania i rozmowy przy
jednym stole, tanecznych lunchow, czy
wspoOlnego miejsca zakwaterowania
zaproszonych gosci. To wszystko sprzyja
integracji. Jesli siegniemy do etymologii stowa
festiwal to oznacza on wiasnie radosny, wesoly,
swigteczny, wiec jesli ma by¢ to prawdziwy
Festiwal, to jest 1 prawdziwe s$wieto. Taki
Kalejdoskop chcemy tworzy¢é w  kolejnych
latach.

AB: Czy moglaby$ poda¢ przyklad efektu
takich branzowych rozmoéw, jakie

prowadzone sg podczas Kalejdoskopu?

KG: Oczywiscie. Sa to na przyktad decyzje
dotyczace wspolpracy artystycznej - i to

pomysly na przysztos¢. Odnotowujemy rowniez
to, co nam nie wychodzi, by zweryfikowaé
przyczyny niepowodzenia. Po pot roku, a pot
roku przed kolejng edycja Kalejdoskopu,
wymieniamy si¢ tymi uwagami i tworzymy
NOWY program.

AB: A jaka role w kreowaniu kultury
tanecznej Biategostoku, w tym rowniez

Kalejdoskopu, odgrywa DanceOFFnia?

KG: Mam wrazenie, ze ogromng. Od 10 lat
na zajecia - do stworzonego przeze mnie w
2007 roku Studia Dziatan Kreatywnych -
przychodza kolejne pokolenia dzieci i
mlodziezy. W tym roku na Kalejdoskopie
wséréod widzoéw znalezli si¢ moi
wychowankowie, dzi§ juz dorosli ludzie.
Razem z nimi przychodza rodziny, bliscy
znajomi i juz z nami zostaj3. Publicznos¢
Kalejdoskopu ciagle si¢ poszerza. Taka
bowiem jest misja szkoty i studia, ktore
prowadze: chcemy rozwija¢ taneczny
potencjal uczestnikdw zajeé, pragniemy

ksztattowa¢ $§wiadoma publicznos$é i

niekoniecznie w ramach biatostockiej imprezy.
Negocjacje 1 porozumienia w zakresie tego, ze
co§ W przysziosci powstanie, miaty miejsce
wlasnie przy tym kalejdoskopowym stole.
Dotyczyto to chociazby spektaklu Lighting — to
byla nasza wspolna decyzja, Ani [Krdlicy],
Eryka [Makohona] i moja, Ze chcemy stworzy¢
wspolny projekt. Wiem, Ze takich sytuacji jest
wiecej. Cickawe s3 tez takie, kiedy artysci
przyjezdzajacy na jeden dzien Festiwalu po to,
zeby pokaza¢ swoj spektakl, zostajg z nami
dhuzej, aby obejrze¢ prace kolegdw, rozmawiac
o tancu i1 swoich planach. To s3 wspaniale
chwile, niezapomniane momenty wspolnych
przezy¢, dzielenia si¢ wrazeniami, planowania
nowych artystycznych wyzwan.

Z dziewczynami [Joanng i Anig] mamy taki
system, ze podczas kazdego Festiwalu
notujemy rozne uwagi dotyczace tego, co
si¢ dzieje podczas Kalejdoskopu,
zapisujemy pomyslty na przysztosé.
Odnotowujemy réwniez to, co nam nie
wychodzi, by zweryfikowaé przyczyny

niepowodzenia. Po pot roku, a pot roku

aktywnie uczestniczy¢ we wspdttworzeniu
sceny tanca. Z tego wzgledu uruchomitam
program edukacji kulturalnej realizowany w
obszarze szeroko pojetego tanca Wiece niz
tanczgce parabole. Projekt realizowany jest
przez Podlaskie Stowarzyszenie Tanca we
wspdtpracy z SDK DanceOFFnia, a skierowany
do milodziezy licealnej, bo na tych widzach
bardzo nam zalezy. Pilotazowe Parabole
finansowata DanceOFFnia, na kolejne PST
pozyskato srodki z Urzedu Miasta Biategostoku
oraz Instytutu Muzyki 1 Tanca w ramach
programu Mysl w ruchu. Dzi§ wspdtpracujemy
regulamie z dwoma szkolami $rednimi. Tam
rozmawiamy z mtodzieza o tahcu, prowadzimy
lekcje pokazowe, proponujemy wybrane formy
tanca. Docelowa grupa, ktdra uczestniczy w
danej edycji projektu to okoto 30 osob. W
trakcie realizacji Paraboli poznaja one rozne
formy tanca, ale jezdza rdwniez na spektakle,
uczg sie rozmawiac 1 pisac o tancu, fotografujg
taniec, zakladajg taneczne blogi. Ten projekt ma
duzy wpltyw na $wiadomos$¢ tego, czym jest
taniec 1 jak go definiowac. Jako DanceOFFnia
docieramy jeszcze do innych potencjalnych
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zeby pokaza¢ swoj spektakl, zostajg z nami
dhuzej, aby obejrze¢ prace kolegdéw, rozmawiac
o tancu 1 swoich planach. To s3 wspaniale
chwile, niezapomniane momenty wspolnych
przezy¢, dzielenia si¢ wrazeniami, planowania
nowych artystycznych wyzwan.

Z dziewczynami [Joanng i Anig] mamy taki
system, ze podczas kazdego Festiwalu
notujemy rézne uwagi dotyczace tego, co si¢
dzieje podczas Kalejdoskopu, zapisujemy
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widzéw Festiwalu. Poprzez roéznego rodzaju
dzialania docieramy do studentéow biatostockich

uczelni artystycznych oraz seniorow.

AB: Na Kalejdoskopie pojawiajg si¢
powszechnie znane 1 lubiane zespoly
taneczne z Polski, sg goscie z zagranicy,
promujecie tez tworczos¢ mtodego
pokolenia artystow. W jaki sposob

budujecie repertuar Kalejdoskopu?

KG: Kilka lat temu zdecydowaty$my sie na
formut¢ Open Call. Zgltoszenia
przyjmujemy w listopadzie. Z okoto 50-60
propozycji wybieramy 10-12 spektakli.
Decyzj¢ o repertuarze podejmujemy
wspolnie: Anna, Joanna 1 ja. Czasami
bardzo r6znimy si¢ w ocenach, ale
dochodzimy do porozumienia, szukajac
wlasciwych argumentéw, aby
nieprzekonang przekona¢. W tym roku
przyswiecala nam idea syntezy sztuk, udato
si¢ nam zaprosi¢ wyjatkowy szwajcarski
zesp6t  Cie Alias z choreografem

Guilherme  Botelho  wspotpracujgcym



przy tej produkcji réwniez z polskimi
tancerzami, pojawili si¢ znani biatostockiej
publicznodci artySci z Gdanska, Krakowa 1
Bytomia [Teatr Dada von Bzdiilow, Krakowski
Teatr Tanca, Teatr Tanca i Ruchu ROZBARK],
ze swoim spektaklem przyjechali Ramona
Nagabczynska, Jakub Lewandowski oraz
najmtodsze pokolenie polskich tancerzy i
choreografow, m.in. Przemek Kaminski, Marta
Jakimicha, Paulina Spiel.

AB:  Widownia podczas spektakli
prezentowanych na Kalejdoskopie jest
zapetiona po brzegi. Jak udaje wam si¢
gromadzi¢ tak liczng publiczno$¢? Czy
promujecie Festiwal w jaki§ szczegdlny

Sposob?

KG: ZapytaliSmy siebie, kto ma by¢
adresatem naszej imprezy 1 prze-
warto$ciowalismy swoje mys$lenie wobec
widza. Skupiliémy si¢ bardziej na nim i
okreslilismy publiczno$¢ docelowa: to
mtodziez, ktora jest edukowana w zakresie

tanca, widz lokalny niezwigzany na co

tekstow) 1 czesci dotyczacej rekonstrukceji

choreograficznej (trzy teksty).
Wprowadzeniem teoretycznym i
historycznym do omawianych sylwetek
artystek jest tekst Poszerzanie pola:
modernizm, feminizm, (inter)nacjonalizm w

ruchu Wojciecha Klimczyka. Autor,

dzien ze sztuka choreografii oraz widownia
zawodowa. Do tych odbiorcéw inaczej
docieramy, inng tez mamy dla nich oferte. Taniec
wspolczesny w Polsce ma nadal duzo do
zrobienia, jesli chodzi o widownig¢. Mam
poczucie, ze jako $rodowisko za malo
koncentruyjemy sie na widzu. Dlatego duzy
nacisk kfadziemy na komunikacje z nim podczas
Kalejdoskopu, aby chciatl uczestniczy¢ w
naszym wydarzeniu 1 wraca¢ na nie w kolejnych
latach. Staramy si¢ tworzy¢ warunki sprzyjajace
nieskrepowanemu odbiorowi wydarzen
festiwalowych. Zachecamy widzoéw do
aktywnego uczestnictwa w spotkaniach i
dyskusjach z artystami. Chcemy ich przekonac,
aby nie bali si¢ zadawania pytan, czy tez
konfrontowania wiasnych ocen 1 przekonan z
wizjg artystow zapraszanych przez nas do
Bialegostoku. Wierzymy, ze w ten sposob
oswajamy taniec, a publiczno$¢ staje sie
integralng czg$cig Srodowiska zwigzanego z ta
dziedzing sztuki.

AB: Dzi¢kuje zarozmowe.

ukazujac proces wyzwalania si¢ artystek
tanca spod kurateli m¢zezyzn, odwotuje si¢
do mieszczanskich konwenanséw 1
przemian spotecznych, jakie zaszty w XIX
wieku. Modernizm kulturowy, ktory
przywotuje autor, na nowo odkrywa ciato
ludzkie, ktore - rozruszane na wielu
plaszczyznach - sprzyjato rozwojowi ruchu
feministycznego. Dzigki niemu zaczely
zachodzi¢ kolejne zmiany spoleczne, a
kobiety chcace uprawiaé sztuke taneczng
mogly przetamywa¢ odwieczne trudnosci 1
zyska¢ pewng wolno$§¢ wyrazu, tak jak
uczynily to pierwsze amerykanskie
modernistki: Fuller, Duncan, St. Denis. W
dalszej czgsci tekstu autor przedstawia ruch
(inter)nacjonalizacji ludzkiego zycia w tonie
cywilizacji zachodniej, ktorej szczegdlne
nasilenie przyniosta nowoczesnos¢. Na
koniec zadaje jednak pytanie: czy aby na
pewno historyczne zmiany zaszly juz
permanentnie w naszej kulturze, czy nic ich
juznie zmienia?

Pierwszy tekst biograficzny dotyczy,
w gltéwne] mierze, Janiny Mieczynskiej 1
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Ksiazka Polskie artystki awangardy
tanecznej. Historie i rekonstrukcje pod
redakcja Joanny Szymajdy skupia si¢ na
biografiach artystek polskich oraz
polskiego pochodzenia, majacych
znaczacy wplyw na rozwoj tanca
awangardowego zaréwno w Polsce, jak i
w krajach, do ktorych zaprowadzily je,
czesto, wojenne zawieruchy. Bohaterkami
sq znane polskiemu czytelnikowi ze
slyszenia artystki, ktorych biografie i
kreacje choreograficzne niekoniecznie
zostaly zglebione: Tacjanna Wysocka,
Irena Prusicka, Janina Mieczynska,
Bronistawa Nizynska, Marie Rambert,
Pola Nirenska, Yanka Rudzka. Ich losy i
analizy choreografii przyblizaja
czytelnikowi polscy i zagraniczni autorzy.

Ksigzka sktada si¢ z 11 artykutow:
dwoch tekstow teoretycznych stanowigcych

wprowadzenie do czg$¢ biograficznej (sze$¢

Ireny Prusickiej. Hanna Raszewska-Kursa
niezwykle barwnie i interesujaco przedstawia
losy samego tanca w Warszawie od 1914
roku do wczesnych lat powojennych, w
tekscie zatytulowanym Losy indywidualne
Jjako egzemplifikacja losow miedzywojennej
awangardy albo: mistrzynie i uczennice.
Janina Mieczynska i Irena Prusicka. W
tek$cie Raszewska-Kursa drobiazgowo
pokazuje edukacje obu artystek oraz ich
dziatalno$¢ choreograficzng, a przede
wszystkim pedagogiczna.

Jagoda Ignaczak przywraca zastuzone
miejsce w historii powojennego tanca
postaci Tacjanny Wysockiej w teks$cie
Tacjanna Wysocka, artystka niepokorna.
Autorka ukazuje nam nieztomny i heroiczny
charakter Wysockiej, najpierw w jej
edukacji, nastgpnie w pracy tworczej i
pedagogiczno-organizacyjnej. Wysocka
tworzyta choreografie dla zespotow, teatréw
1 telewizji; prowadzita szkoly 1 zespoty;
rozwijata myslenie o tancu. Warto ponownie
przyjrze¢ si¢ jej sylwetce i1 uczyni¢ z niej
przyktad dla wspolczesnych.



Najkrotszy tekst w monografii,
Samotnos¢ prekursorow — Bronistawa
Nizynska jako pionierka baletu
nowoczesnego Gunhild Oberzaucher-
Schiiller, czyta si¢ jednym tchem. W skrocie
przedstawione losy Nizyfskiej 1 rozwdj jej
pracy artystycznej zachgcaja do dalszych
lektur. Nowe dla polskiego czytelnika sa
informacje o prowadzonych przez Nizynska
licznych zespolach i jej pracy w Stanach
Zjednoczonych.

Na temat Rekonstrukcji Koncertu
Chopina Bronistawy Nizynskiej pisze
Amanda Thom Woodson i odpowiada na
pytanie: po co wznawia¢ minione dzieto
taneczne? Jednoczesnie wskazuje ona droge
badawcza poprzedzajaca akt rekonstrukcji
choreografii, a przy okazji charakteryzuje
styl tanca Nizynskie;.

O Marie Rambert, zatozycielce
najstarszego zespolu brytyjskiego, pisze
Jane Pritchard. Pochodzaca z Warszawy
artystka, o solidnym 1 wszechstronnym
wyksztalceniu oraz bogatym doswiadczeniu

zawodowym, stala si¢ dla wielu tancerzy

Krolicy. Autorka relacjonuje tendencje
artystyczne, obserwowane w tancu
wspofczesnym, zwigzane z rekonstrukcja
tanca, na podstawie trzech performance'éw.
Warto przypomnie¢, ze badaniami nad
historig 1 rekonstrukcjg tancow zajmowano
si¢ juz w latach 60-70 XX wieku, a badania te
dotyczyly tancow minionych epok na uzytek
owczesnej choreografii 1 prowadzone byty
metoda analizy zrodetl historycznych. Na
polskim gruncie tego typu pracg zajmowala
si¢ Maria Drabecka. Mimo, iz istnieje obecnie
galaz dziedziny archeologicznej —
archeologia wspotczesnosci, to dalej
przedmiotem jej dociekan sg artefakty, czyli
materialne pozostatosci po niedawnej
przesztosci. Taniec jako sztuka niematerialna,
co przywotuje sama autorka (s. 153), nie
poddaje si¢ wiec analizie archeologiczne;.
Krdlica sugeruje, ze archeologig tanca jest
wariacja na temat rekonstrukcji, ktora moze
zawierac¢ w sobie rekonstrukcje, ale poza nig
wychodzi (s. 153), za$ celem stawianym przez
Ow trend artystyczny jest zbudowanie

narracji pomiedzy przesztoscig a

wychowawca 1 mentorem. Tanczyla u
najwigkszych 1 sama wykreowala nowe
gwiazdy. Tekst ten, bogaty w ciekawe
wiadomosci, przybliza nam posta¢ wielkiej -
urodzonej w Polsce - artystki, ktora swoja
karierg przyczynila si¢ do rozwoju tanca w
Wielkiej Brytanii.

Rowniez dwa teksty dotycza zycia i
artystycznej spuscizny Poli Nirenskie;j.
Pierwszy tekst, faktograficzny, Alicji
Iwanskiej Pola Nirenska: cztowiek i dziefo.
Taniec z przeszioscig oraz tekst dotyczacy
samych dziel artystki i ich rekonstrukcji -
Pola Nirenska,

napisany przez Rime¢ Faber, tancerke

Tetralogia Holokaustu

Nirenskiej. Tekst Faber jest bardzo osobistg
wypowiedziag na temat pracy nad rolami
przypisanymi jej przez Nirenska w cyklu
Tetralogia Holokaustu, a takze opisem
choreografii i sposobu pracy jej tworczyni w
pdznych latach zycia. Emocje zwigzane z ta
relacja emanujg z wypowiedzi artystki i
przechodza na czytelnika.

W tomie zostala tez opisana sylwetka

Yanki Rudzkiej — opisana przez Mari¢

wspolczesnoscig poprzez wykazanie roznic w
odbiorze (s. 154). Takie zatozenia taczg si¢ z
rekonstrukcja 1 reinterpretacja dzieta
choreograficznego i nie widz¢ powodow, by
zaktocac rozumienie tych ugruntowanych, w
dziedzinie sztuki tanca, pojec.

Pewne zdziwienie wzbudza fakt
wydania ksigzki jako podwdjnego tomu - w
wersji jezykowej polskiej i angielskiej. Taki
zabieg nie wydaje si¢ zbyt uzasadniony, gdyz
obie wersje nie r6znig si¢ niczym, nawet
fotografiami, wiec polski lub anglojezyczny
czytelnik nie zyskuje nic wiecej ponad czgs¢,
ktorag moze przeczyta¢. Wydanie jest przez to
cigzsze, a grubsza ksigzka mniej porgczna w
trzymaniu.

Pomijajac te niewygode, monografia pod
redakcjg Szymayjdy jest interesujaca pozycja,
ktora znajdzie miejsce w bibliotece
niejednego mitosnika tanca polskiego. Jej
walorem sg bogate opracowania
biograficzne 1 opisy choreografii artystek,
ktérym autorzy przywracaja blask.
Dostarcza tez rzadko publikowany materiat
ilustracyjny dopetniajacy tres¢ tekstow.
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Claudi¢ Alves Guimardes w tekscie Miedzy
czasem 1 przestrzeniq: skomplikowana
trajektoria Zycia Janki Rudzkiej 1 esej
poswigcony miedzykulturowemu spotkaniu
artystow polskich 1 brazylijskich Joanny
Le$nierowskiej. Pierwszy tekst, napisany
przez brazylijska historyk tanca, odstania
przed czytelnikiem elementy, wcigz mato
znanego, zyciorysu artystki, skupiajac si¢ na
najlepiej udokumentowanym momencie, jej
pobycie w Brazylii. Natomiast tekst
Le$nierowskiej Projekt Yanka Rudzka:
Zaczyn. Punkty wyjscia opowiada o pracy,
ktérej celem bylo zapoznanie polskich
artystow 1 odbiorcow sztuki z tworczoscia
Rudzkiej, przy jednoczesnym artystycznym
dialogu podczas tworzenia wspolnego
spektaklu. Co interesujace dodatkowo, tekst
ten pokazuje odkrywanie tafica tradycyjnego

dla tancerzy wspotczesnych.

Wstepem do cze$ci traktujacej o
rekonstrukcjach dziet choreograficznych jest
tekst Odzyskiwanie choreografii. Od

rekonstrukcji do archeologii tanca Anny

[ —
o —

Pozycja must have! dla wszystkich, ktorzy

interesujg si¢ tancem lub sztukg awangardy.

Recenzja ksigzki Polskie artystki awangardy
tanecznej. Historie i rekonstrukcje pod
redakcja Joanny Szymajdy. Instytut Muzyki i
Tanca / Instytut Adama Mickiewicza,
Warszawa 2017, ss. 487 (wydanie

dwujezyczne).

Marianna Jasionowska



The American Modern Dance Pioneers in fin de siécle Europe

Early 20" century Paris was a
cultural epicentre of Europe. The
city attracted many art-minded
people including painters, writer,
poets, musicians, art lovers, art
patrons, art critics, impresarios et
al. Paris was the ultimate
destination for those seeking
professional development, artistic
recognition and financial success.
People from all over the world
travelled to the French capital
including the three renowned
American moderns dance
pioneers. Loie Fuller (1862-1928),
Isadora Duncan (1877-1927) and
Ruth St. Denis (1879-1968)
travelled to Europe at different
stages in their career, yet for all of
them the “Parisian period” was
fundamental.

bodily movements—although freed from
the rigidity of ballet—mostly focused on
the full arm gesticulation with some torso-
led turns. Her genius and source of success
lies in the animation of the stage costume
under the strategically placed lights. Her
most famous dancing dress resembles a
small oval circus tent gathered at the neck.
It was made out of lengthy yards of a
floating silky fabric. The lightness of the
fabric caused undulation from the slightest
swaying and bouncing to any direction. She
further manipulated the large cloak-like
robe with concaved sticks.

The inventive manipulation of the moving
fabric folds under the changing stage lights
created an unexpected theatrical effects that
ignited the public's imagination. The
audience was captivated, the press called
her “magical”, “terrific”, “marvellous and
deliciously charming”. The effects we not
only visual but also physical — reporters
claimed hypnotizing stupor and shivers
running down the skin in “electrical

cascades”.

Isadora Duncan w Nowym Jorkt zdj. Arnold Genthe

Ruth St.Denis 1910 zdj.Otto Sarony

Journalists Ad. Henry and Y. Guédonin La
Science frangais (1987) discuss many stage
techniques employed by the performer and
describe the successful usage of a costume
to create a mesmerising effect in the
following manner:

Loie Fuller wore a fantasy, like a
garment, in a role where she danced. The
graceful manner in which she was draped
in thatwide-pleated dress, the dress that
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Today we appreciate the
aforementioned trio for the innovative
approach to dance and unique dance
technique, however it was not always the
case. The following texts explores the
impressions and overall reception of the
American modern dance pioneers and their
art.

Loie Fuller and her skirt dance
performance became an overnight success
in the United States, however she was
perceived as a mere actress for the
interludes. Registered patent claims with
detailed description of the garments and
stage lighting drawings also reveal that
Fuller was heavily battling multiple
imitators. Seeking more professional and
artistic recognition, Fuller came to Europe
in 1892 and remained here for five years.

From choreographic perspective, Fuller's

achievements are rather modest as her

she waved harmoniously while dancing, the
simultaneous display of her suppleness and
grace, the richness of the fabric which,
under the bright light, gained shimmering
reflections, that marvelled the audience.
Unexpectedly for the artist, she was greeted
with applauses rising from the innovation,
the novelty of gesture, the novelty of dance,

and an original costume.

Fuller discovered how a great stage
costume can empower the performer and
enslave the spectator without revealing an
inch of the performer's body. It would be
interesting to learn what she was wearing
under the wide cloak. A significant amount
of press illustrations show Fuller in wide
torso-led turns and bends which suggests
that she was not wearing any restrictive
undergarments. Was she, perhaps,
“deshabillé”?

Isadora Duncan was disappointed by the
ballet in the States and moved to London in
1898. From then onwards, she lived and

travelled between America, England,



France and Russia. The stage costume that
became her trademark was an Ancient
Greek style tunic which enabled flexible
and unrestricted movement and revealed
her natural body shape. In the United
States, Duncan's outspoken nature and
unconventional lifestyle resulted in
controversial opinions about her stage
clothing that lasts until today. Some hail her
for “freeing the dance from corsets and
shoes, pointes and port de bras”, others
claim that on the stage she was “essentially
anude figure” that others disapproved of.

Despite promotional photographs, popular
events accompanying the performance and
constant touring across Europe, Isadora
Duncan was not popular among the press.
There are no critical or negative reviews as
such, it's rather the lack of reviews that
makes a statement. One rare article,
published in the Paris Chronique in 1903,
conveys the confusion caused by her stage

costumes:

It is interesting to notice how little attention
her “near nudity” on stage attracted. One
can assume that it was not a rare sight at the
turn of the century in Paris and it took
something else to impress the critics. Her
sartorial choice seems to fail miserably in
seducing the audience and gaining
recognition.

For Ruth St Denis life in Europe was a self-
development stage because she performed
here early in her career and rather shortly
(between 1906 and 1909). During these
years, St. Denis achieved recognition for
her “exotic dances” which she brought
from her travels to the Far East.

The first internationally acclaimed
performance which practically established
the stylistic pattern of all the future
performances, was Radha (1906). In it St.
Denis appeared in an elaborate temple
setting, wearing stage jewellery attached to
the flesh-coloured foundation. Her head,
arms and ankles were also adorned with
glittering crown, bracelets, and other

jewels. The exotic fabrics and illusion of

Portrait of Fuller by Frederick Glasier, 1902

Isadora Duncan is first of all an enemy of the corset, the restrictive garments and
everything that constrains the human movement, she wants to revive the harmony of free
beaming silhouette; for this she dresses in costume copied from the celebrated painting and
leaves feet bare (...). I admit, I sincerely admire someone with this attitude but was not
convinced in the whole attire which she represented. What do these idyllic dances represent?
(...) This is not superb Greek plasticity, marble apotheosis of the eternal flesh, this is not
Parisian delicacy and swishing, this is neither nudity, not undressing, neither sublime poem,
not aphrodisiac sonnet, but an intelligent and agreeable manifestation where, unfortunately,
one sees only a very incomplete sensation of beaut).

near nudity combined with the shimmering
reflections of the fake gemstones created a
seductive stage imagery.

The French press describe St. Denis as

n <

“seductive," “harmonious," “mysterious”
and states that the audience “applauded
relentlessly”. Le Courier Frangais critic

Alfred Mayne writes:

Miss Ruth achieves perfection. Her
arms, her hands seem to crawl the ground
and ripple like that of reptile. Two emeralds
in between the finders give (...) illusion of
two eyes... By the fifth scene “Radha, the
five senses and the renunciation, " there is in
Miss Ruth only the artist who can really
interpret and present the maximum
flexibility, originality, catlike gracefulness

and artistic sense!

St. Denis and her “exotic dances” were not

exceptional or authentic in the fin de siecle

Paris. The “genre” was quite popular

among other dancers and competing for

attention must have been quite a challenge.
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However, the later history shows that her
greatest legacy came to fruition after the
return to the US.

All in all, reports in the leading press
magazines of the time reveal that the
significance of the dance costumes. The
audiences were much more captivated by
the dresses and the visual effects emerging
in-between the fabrics and the lights rather
than the dance technique. Although the later
history has reassessed the true value of
Fuller, Duncan, St. Denis' legacy, the
costumes — no doubt extravagant,
exaggerated, and very opulent by today's
standards — played a vital role in gaining
artistic recognition, publicity and

performance attendance.

Raminta Bumbulyte
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Gdzie w Indiach rodzi si¢ tango?
_ Wyjawie sekret: nigdzie. Ono narodzito si¢
tu juz kilkana$cie lat temu. Istniejg rowniez
Tancerz ma szczegdlng powody, by wierzy¢, ze tango w Indiach
mozliwo$é¢ realizacji swojego istniatlo od poczatku czasu, i ze moze
Jestestwa, co jest celem jogi. Jesli pojawito si¢, gdy Sziwa postanowit
dobry tancerz tariczy w taki sposéb, ze przekaza¢ swojej zonie nauki o ponad stu
taniec sam zaczyna plyngé przez jego ~ medytacjach tantrycznych.
cialo, staje sie on wehikutem: Lord Sziwa jest pierwszym joginem
wehikutem boskosci. Ego znika i 1 zarazem pierwszym tancerzem Swiata i
tancerz ma uczucie, Ze taniec nawet jesli nie tanczyt tanga, to w gniewie i
przeplywa przez niego. To jest cos, co rado$ci porozumiewat si¢ ze swoja zong
nazywamy réwniez Karma Jogg:  PoPrzeztaniec.

Karma Joga znaczy, ze zadnej akcji Jedno z jego imion, Nataraja, oznacza pana
tanca. W konsekwencji w Indiach nie ma

wh 0

nie wykonujesz z poziomu ego ani ) o e )
Boga, ktory by nie tafczyl i nie ma tafca,

ednostkowej §wiadomosci. ]
jednostkowej swiadomosci ktory nie zawieratby w sobie boskiego Nap’sz do nas’

Pozwalasz rzeczom i akcjom zdarzal .
) obi pierwiastka.
sie poprzez ciebie. , .. o
epop W jeszcze glebszym rozumieniu, Sziwa jest

W tym sensie joga ma mnostwo  czysta $wiadomoscig - joga i taniec stajg si¢ DOleel S 'e Op'n'a
wspolnego z tancem, a dobry tancerz ~ wigc w indyjskim rozumieniu jej
moze bardzo tatwo zosta¢ dobrym  wytworem. Sziwa nie moze jednak istnie¢

redakcja.taniec@gmail.com

praktykantem jogi.- Wyjawia pewien  bez Sakti - w rozumieniu religijnym i
jogin podczas moich poszukiwan  mitologicznym: swojej Zony; na poziomie
tanga argentynskiego w Indiach. energetycznym: pierwiastka zenskiego




(samemu bedac reprezentantem sily
meskiej), a idgc jeszcze glebiej: energii,
dzigki ktorej mozliwe jest zachodzenie
jakichkolwiek procesow zyciowych.
Dlaczego jednak szukac¢ posz-
erzonego zrozumienia tego, co si¢ wydarza
w tangu argentynskim w Indiach?
Odpowiedz jest w miar¢ prosta: podczas
gdy na zachodzie rozwijano nauki o $wiecie
zewnetrznym, opisujac jego prawa i
mierzac wszystko skrupulatnie, w Indiach
szukano odpowiedzi na te same pytania
badajac $wiat wewnetrzny. W tangu, mimo
pozorow dominacji fizycznosci, naj-
wazniejsze dzieje si¢ poza nig i zwykle
pozostaje niewystowione.
Kazdy, kto tanczy tango, doskonale wie jak
fatwo jest odnalez¢ tangowa spotecznos¢ w
kazdym zakamarku $wiata, jezeli tylko
jakas tam juz powstata. Tango dziata jak
magnes, przycigga w niezbadany sposob ku
sobie tych, ktorzy sg juz w jego sidlach, a
media spotecznos$ciowe dodatkowo
utatwiajg poszukiwania.

W Indiach te zasady dziatajg tak samo - nie

wytwarza¢ temperatur¢ 1 energi¢ tak
potezna, ze w okolicy zapanowata susza.
Krél, jak to zwykle bywa, owil
nagrodzi¢ tego, kto wybudzi € 7
transu, nie wzbudzajac przy jego
gniewu.
Valli, tancerka z pobliskiej wios

zaobserwowata, ze jogin od czasu do czasu

wyciagga reke w gore czekajac az spadnie n

nig li$¢ stanowiacy jego jedyne poiywienie.?

Gdy tylko przytrafila si¢ okazja i dion
wylonila si¢ z kopca, dziewczyna potozyta
na niej stony smakolyk. W joginie, ktory od
lat nie jadt nic poza lis¢mi, zaczelo narastaé
pragnienie pozywienia, jego medytacja
ostabita si¢, az w koncu wyszedt na
zewnatrz sprawdzi¢ co zakloca jego
praktyke. Valli i pozostali wie$niacy
sktonili si¢ przed nim petni szacunku. Oh,
drogi mistrzu! - powiedzieli - Twoja
medytacja jest tak silna, Ze nasze pola
wysychajg i od miesiecy nie spadla ani
kropla deszczu. Prosimy, pomoz nam!.
Mistyk, widzac ich pokore i1 szczere

zatroskanie, postanowit zrezygnowaé z

tylko drugiego dnia pobytu wpadam na
greckiego tanguero, ale od razu odnajduj¢
tez lokalne milongi: wydarzenia taneczne
poswiecone wylgcznie tangu.

Szukajac odpowiedzi na pytanie
czym jest tango tam, gdzie opis fizycznos$ci
juz nie wystarcza, pokonuje¢ tysigce
kilometréw mig¢dzy oddalonymi od siebie
miejscami, w ktorych cho¢ troche si¢ tanczy
1 zadaje tysigce pytan o natur¢ tanca
hinduskim mnichom, joginom i tym, ktorzy
poswiecili zycie medytacji.

Moja droga mimo, ze niezapla-

nowana, uktada si¢ sama. Wskakuje do
przepetionych indyjskich pociggéw gnana
pogloskami o tangu jak wiatrem, ktoremu
nie sposob si¢ przeciwstawi¢, az w koncu
przywiewamnie do Auroville.
Auroville to mata osada w potudniowych
Indiach, ktora zaczeta powstawac 50 lat
temu. Ludzie ze wszystkich stron $wiata
przybywali tu przyciggani naukami
gloszonymi przez jogina Aurobindo i jego
francuskg uczennic¢ nazywang Matka.

Ich celem byto stworzenie spoteczenstwa

opartego na wspoélnej pracy i wymianie
ustug, wewnetrznej ekonomii bez
pieniadza, rozwoju duchowym 1 poszerza-
niu samo$wiadomosci.

W tej osadzie, liczacej obecnie
niecate trzy tysigce stalych mieszkancow,
od dziewieciu lat rozkwita tango, a jego
pojawienie si¢ tu - i forma jaka przybiera -
zdajg si¢ siega¢ korzeniami zamierzchtych
czasow. Wiekszos$¢ mieszkancow Auroville
1 okolicznych wiosek zna, przekazywana
sobie przez pokolenia z ust do ust, legendg o
swietym medrcu, ktory zostal zniewazony
za umilowanie do tanca, a przebieg calej
historii zilustrowano w pobliskiej §wigtyni
w Irumbai. Histori¢ doskonale zna rowniez
kazdy z opiekujacych si¢ nig mnichow, nie
majacy jednak pojecia o tym, jak wyglada
jej dalsza czes¢, ktorej glownym bohaterem
jesttango.

Dawno, dawno temu, okoto 500 lat przed
zatozeniem Auroville pewien mistyk
pograzyt si¢ w wieloletniej medytacji tak
glebokiej, ze termity zbudowaly wokot

niego kopiec, a jego ciato zaczeto

fot. Anna Rutkowska




praktyki. Klimat ztagodniat i natychmiast
powrdcit urodzaj.

Krol wydal z tej okazji ucztg 1
uhonorowat Valli, dajac jej mozliwosé
zatanczenia w patacu. Gdy tylko zaczgta
tanczy¢, jogin oniemial. Jak wspomniano:
w Indiach nie ma boga, ktéry by nie tanczyt
1 nie ma tanca, ktéry nie zawieratby
boskiego pierwiastka. To nie dziewczyna
tanczyla, to sam Lord Sziwa, pierwszy
tancerz §wiata zawital miedzy ludzi.

W pewnym momencie z kostki Valli
spadla bransoletka. Jogin natychmiast
poderwat si¢, by zatozy¢ ja z powrotem i
padt przed dziewczyna w poktonie. Ludzie
zamarli: wielki jogin, asceta dotyka
kobiecej stopy?! Co zniego za mistrz?! Nikt
nie rozumial, ze mistyk kleka nie przed
kobieta, a przed samg boskg natura tanca.

Jogin zorientowat si¢, ze ludzie z
niego szydza i wpadt w ogromny gniew. Oh,
Sziwo! — zawolal. - Jestes swiadkiem
ogromnej ignorancji i zlosliwosci tych,
ktorzy nie widzg ciebie w tym tancu, mimo

ze majg przed oczami! Niechaj to miejsce

—
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meskq i zenskq. Z tqg pierwszg w Indiach
utozsamiany jest Sziwa, z drugq: Sakti.
Kazdy, niezaleznie od plci, posiada
obydwie, nie zawsze jednak sq w
rownowadze. Joga jq przywraca, ale tak
samo robi to tez tango. Jestem inzynierem,
na co dzien pracuje z maszynami i milonga
rowniez stanowi dla mnie pewng
maszynerig. Kazdy tancerz jest jak koto
zebate, para tancerzy: to cylinder. Energia,
ktora wytwarza sie w tej machinie zwang
milongq jest wlasnie tym, czego szukamy i
czyms, co nas uzaleznia rownie silnie jak
,abrazo”, objecie w tangu. Takg samgq
energie¢ odnajdziemy w miejscu
wypetnionym pogrgzonymi w medytacji
ludzmi. Milonga to jednos¢ grupy w

koncentracji, ktorej spoiwem jest muzyka.

Przepowiednia o przybyszach z dalekich
stron 1 o urodzaju spehia si¢, ale jogina
ucieszylaby zapewne inna rzecz. Na tej
ziemi, ktorej mieszkancy niegdy$s nie
zrozumieli boskiej natury tanca i oburzyli
si¢ widzac ascete dotykajacego stope

bedzie przeklete, niech zapanuje tu na wieki
nieurodzaj!

Kiedy krol zorientowal si¢ jak
ogromny btad popehit, zaczal blagac
jogina o przebaczenie. Nie jestem w stanie
odwotac mojego przeklenstwa, ale wiedz, Ze
za kilkaset lat przybedq tu ludzie z odleglych
krain i miejsce pokryje si¢ znow zieleniq.
Kilkaset lat p6zniej doktadnie tak si¢ dzieje,
kiedy przybysze z wszelkich mozliwych
krajow zaktadaja alternatywna
spoteczno$¢. Na poczgtku przyjezdzali tu
zwolennicy poglgdow Aurobindo, potem ci,
ktorzy szukali alternatywnych sposobow
zycia z dala od gwaru miasta. W tej chwili
osiedla sie¢ tu wiele 0sob, ktore przycigga
tango- moéwi Ekwadorczyk Jorge, pierwszy
tanguero, ktory przybyt do Auroville osiem
lat temu.

Poznaje go juz pierwszego wieczora
podczas milongi. Kontakty od tangueros
poznanych wczesniej w innych rejonach
Indii sprawiaja, ze od przybycia do
Auroville jestem pod skrzydtami, a nawet

pod dachem miejscowych tancerzy.

tancerki, rozkwita tango przynoszac dowod
na to, ze fizyczny kontakt migdzy kobietg i
mezczyzna w istocie moze wynosi¢ poza
prosta zmystowos¢.

Jedna z bardziej intrygujacych mnie
kwestii jest do$wiadczanie stanow
medytacyjnych w tangu, o ktorych
opowiadato mi wielu z dziesigtek
przepytywanych zachodnich tancerzy.
Kultura Indii przynosi thumaczenie tego, co
moga mie¢ na mysli. Jesli stan medytacji
okresla si¢ jako ten, w ktérym wychodzi si¢
poza jednostkowa §wiadomo$¢, a podmiot
stapia si¢ z przedmiotem czy uniwersum, to
tango jak najbardziej dawaloby ku temu
okazj¢. Indyjscy duchowi nauczyciele
zgodni s3 rowniez co do kolejnej rzeczy:
jezeli taniec ma by¢ kosmicznym tancem,
czyli tancem czystej $§wiadomosci, jaki
wykonywat Lord Sziwa, nie moze opierac
sic¢ na wyuczonych krokach. Taniec
powinien ptyna¢ przez tancerza, ktory staje
si¢ jak pusty flet i pozwala samej naturze
tanca plynaé przez siebie. Ta czysta

swiadomos$¢ potrzebuje jednak fizycznego

62

TANIEC nr 2/2018

Razem z Jorge lokalng spoteczno$¢ uczy
tanga Aurevan. Jej rodzice pochodza z
Francji, ale ona urodzila si¢ juz tutaj. Imie
zawdzig¢cza nazwie osady.

Auroville to spotecznos¢, ktorej
celem jest jednos¢ —thumaczy - Pracujemy i
zyjemy tak samo dla siebie, jak i dla innych.
Joga, ktorej nauczal Aurobindo dziala
oczyszczajqco na ciato i na umyst. Ten sam
proces obserwuje rowniez w tangu, na
milondze. Silne emocje, cierpienie,
oczekiwania: wszystko wychodzi na
powierzchnige po to, zeby znikngc¢, ulec
roztopieniu. Auroville to miejsce pewnego
eksperymentu na spoleczenstwie i
Jjednostce. Ten eksperyment odbywa si¢ na
wielu poziomach: tango i swiadomos¢ w
tangu staly sie jednym z nich. Jesli
zanurzysz sie wystarczajqco gleboko w
Jjakiejkolwiek czynnosci, chocby w myciu
naczyn, dotrzesz w koncu do tego samego
miejsca.

Jorge rozszerza te wizje jeszcze
bardziej. Zeby osiqggngé réwnowage

potrzebujemy obcowac z dwoma energiami:

M .
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nosnika i energii, bowiem Sziwa nie moze
istnie¢ bez Sakti. Tango ostatecznie jest nie
tylko improwizacja, ale i nowg jakos$cia:
czworonoznym tworem powstalym z

intencji i energii dwoch stopionych w jedno

0sob.

Anna Rutkowska

Anna Rutkowska: filozof, nauczycielka
jogi, pasjonatka tanga argentynskiego.
Podrozuje od wezesnych lat nastoletnich,
a jej podroze pozostaja pod wplywem
tych trzech pasji. O swoich projektach
opowiada na licznych wydarzeniach,
otrzymujac mi¢dzy innymi wyroznienie
na Kolosach (za rok 2016) za podroz
»Dwa lata na bezdrozach Azji”. Obecnie
w trakcie pracy nad swoja pierwszg
ksigzka o tangu argentynskim w Indiach.



Szopen a sprawa polska. Recenzja spektaklu Nasz Chopin Polskiego Baletu Narodowego

Wiedzieli Panstwo, ze Chopin byt
Polakiem? Jezeli kto§ z Panstwa miat
jeszcze jakie§ watpliwosci, to tytut
najnowszego spektaklu Polskiego Baletu
Narodowego rozstrzyga ostatecznie
wszelkie spory. Chopin jest nasz. Polski.
Czemu w zwigzku z tym Nasz Chopin, anie
Nasz Szopen? W wieczér baletowy,
przygotowany na Stulecie Odzyskania
Niepodlegtosci i do tego przez Balet Polski,
Polski i Narodowy, poczutam si¢ nareszcie
jak u siebie, nareszcie znowu jak za
dawnych czasow, kiedy jeszcze — jak u
Doroty Mastowskiej — kazdy byt Polakiem,
Niemiec byt Polakiem, Szwed byt Polakiem,
Hiszpan byl Polakiem, Polakiem byl po
prostu kazdy (w tym Szopen, Szopen na
pewno byt Polakiem). Nie brakowalo
wzniostych chwil, szczegdlnie takich jak ta,
ktéra nastapila po podniesieniu kurtyny,
kiedy zza kulis jedna za drugg wyplynety

zwiewne polskie tancerki o azjatyckich

Marco Esposito.Dawid

Rinaldo Venuti,Yurika Kitano oraz Polski Balet Narodowy. fot.Ewa Krasucka

rysach 1 zaczely rysowaé¢ w przestrzeni mys$l choreograficzng wybitnego polskiego
choreografa rodem z Wielkiej Brytanii, Wilhelma Skarletta. A takze gdy publicznos$¢, nie
wiedzac co poczad, czy pas¢ na kolana, czy siedzie¢, ostatecznie podniosta si¢ do gromkich
braw dla dyrygenta i pianisty. Innymi stowy — i1 nieco bardziej serio — koncepcja tego wieczoru
jest co najmniej zastanawiajaca. Zaproszenie do wspolpracy brytyjskiego choreografa,

Liama Scarletta, z pewnoscig stanowito ciekawe doswiadczenie dla zespolu




Polskiego Baletu Narodowego. Tylko
czemu akurat do rocznicowej produkcji?
Czy miato to uczyni¢ spektakl bardziej
uniwersalnym? Dodac prestizu? Nie sposéb
jednak nie zada¢ pytania, co stalo si¢ z
polskimi tworcami? Czy po Baletach
polskich (2017), przygotowanych przez
Roberta Bondarg, Jacka Tyskiego i Jacka
Przybytowicza, wyczerpal sie juz zapas
polskich choreografow godnych
wyroznienia? I czy §wiat choreografii jest
catkowicie zmaskulinizowany?

Wieczoér baletowy Nasz Chopin
sktada si¢ z dwoch czesci, ilustrowanych
dwoma koncertami fortepianowymi
Szopena: e-moll i f-moll. Choreografi¢
pierwszego baletu przygotowat
wspominany juz wczesniej Scarlett,
drugiego zas$ Krzysztof Pastor. Prapremiera
odbytasi¢ 17 listopada 2018 roku.

Scarlett to choreograf, ktory poswigcit
karier¢ taneczng, aby zosta¢ jednym ze
stalych choreografow Royal Ballet. Ma w
swoim dorobku artystycznym realizacje

spektakli dla wielu zespotow z catego

Polski Balet Narodowy. fot. Ewa Krasucka

(Narodowy Balet Angielski, New York City
Ballet, American Ballet Theatre, Norweski
Balet Narodowy, Royal New Zealand Ballet,
Miami City Ballet, San Francisco Ballet).
Polska publiczno$¢ miata okazje poznaé
jego styl podczas kinowej transmisji
Frankensteina w 2016 roku. Pastor
natomiast od prawie dekady jest dyrektorem
Polskiego Baletu Narodowego i
jednoczesnie dyrektorem artystycznym
baletu Litewskiego Narodowego Teatru
Opery i1 Baletu. Jego kariera taneczna i
poczatki dzialalno$ci choreograficznej
zwiazane sg ze sceng Holenderskiego Baletu
Narodowego. W sumie zrealizowat prawie
siedemdziesigt choreografii z zespotami
catego $wiata (Australian Ballet, Krolewski
Balet Szwedzki, Scottish Ballet, Washington
Ballet 1 Joffrey Ballet). Pozostali tworcy
spektaklu: scenograf i kostiumolog Tatyana
van Walsum, rezyser §wiatet Yaron Abulafia,
dramaturg Daniel Przastek oraz realizatorzy:
dyrygent Grzegorz Nowak 1 pianista
Krzysztof Jablonski rowniez naleza do

grona wybitnych, uhonorowanych wieloma

nagrodami postaci $wiata artystycznego,
znanych i docenianych na catym $wiecie.

Niestety, nawet tak doborowa obsada
nie stanowi gwarancji sukcesu calego
przedsiewziecia. Spektakl jest po prostu nudny:
nazbyt dostowny 1 nazbyt abstrakcyjny
zarazem. Zabraklo oryginalnych pomystow,
mnozyly si¢ za$ rozpraszajace 1 niepotrzebne
udziwnienia. Jedynie koncerty Szopena
zabrzmiaty wy$smienicie.

Na warszawskiej scenie prezen-
towane sg jeszcze dwa balety do muzyki
Szopena: Dama kameliowa Johna
Neumeiera 1 Chopiniana Michaita Fokina.
Oba spektakle przygotowali obcokrajowcy.
Réwniez w najnowszym wieczorze PBN
tylko jedng cze$¢ zainscenizowal rodak
Szopena. W Polsce przez cate dekady
krytycy muzyczni uwazali wrgcz za
swietokradztwo wykorzystywanie utworow
najstynniejszego polskiego kompozytora
romantycznego do ilustracji tanca.
Zarzucano nadmierny umiar w ruchu,
nienadgzajacy za geniuszem muzyki. Walce,

mazurki 1 polonezy Szopena stanowig




artystyczne stylizacje tancoéw, wymykajac
si¢ ich tradycyjnym tempom, przez co
stanowia nie lada wyzwanie dla
choreografow. Nie pasuje do nich w petni ani
ludowa, ani klasyczna forma ruchu,
najbardziej odpowiedni wydaje si¢ styl
neoklasyczny.

Fokin w Chopinianach skupil si¢
jedynie na estetyce tanca romantycznego,
pomijajac warto$§ci dramatyczne.
Powsciagliwy w doborze pas, staral si¢
przede wszystkim operowa¢ rysunkiem
tancow zbiorowych oraz odda¢ nastrd;
poprzez duety i solowe popisy. Dzigki temu
uzyskal efekt malowniczego, dzie-
wietnastowiecznego obrazka, walnie
przyczyniajac si¢ do renesansu sztuki
baletowej. Neumeier natomiast znalazt inny
klucz: opowiedzial histori¢ tragicznej
mitosci do kurtyzany, wykorzystujac
potaczenie subtelnej gry aktorskiej z
niezwykla technika taneczna, obfitujacg w
akrobatyczne popisy tancerzy i1 wysokie
partnerowania.

Zadnemu z choreografow wieczoru

widza wprawi¢ w zaklopotanie. Pastor
positkowat si¢ czterema kolorami
kostiumow, ktérym nadat pewne znaczenia:
biaty — idealizm, czysto$¢, wiara; czerwony
— komunizm, socjalizm; czarny -
nacjonalizm, fatum i przeznaczenie oraz
zloty — beztroska, konsumpcjonizm, blichtr,
bezideowos¢. Wieloznaczno§¢ mozliwych
skojarzen niesionych przez te barwy z
pewnosciag utrudniata poprawne odczytanie
choreografii. Tak samo z wykorzystanym
rekwizytem — rogiem (obecny takze w
muzyce Szopena) — czy chodzito o Wesele
Stanistawa Wyspianskiego, czy o dalekie
reminiscencje Pana Tadeusza Adama
Mickiewicza? A moze jedno i drugie?
Uniwersalne i przejrzyste pozostato jedynie
zaciekle zwalczanie si¢ poszczegolnych
grup, dazenie do dominacji nad innymi i
poetyczno$¢ mitosnych duetow.

Jakby mato bylo jeszcze zawitych
odniesien, Przastek w eseju Nasze cztery
kolory, (zawartym w programie), wskazuje
na dodatkowa symbolike scenografii

pierwszej czg¢S$ci wieczoru, w ktorej

Nasz Chopin nie udalo si¢  osiggnac
wyrazistej 1 oryginalnej interpretacji
utwordéw Szopena. Ich kompozycje ruchowe
pozostawaly niezwykle zachowawcze 1 po
prostu nieciekawe. U Scarletta widac
wprawdzie pewna charakterystyczna
odmienno$¢ angielskiego stylu tanca,
bedaca polaczeniem wloskiej wirtuozerii z
francuska dbatoscia o zachowanie linii 1
proporcji kazdej pozy, ale monotonia
poszczegolnych pas szybko nuzy. Koncert e-
mollto abstrakcyjny balet, w ktorym Scarlett
pod wzgledem choreograficznym chciat
osiggnac cos, co bytoby radosne i wolne, a
takze odzwierciedlato muzyke Chopina.
Mato to konkretne, co wigcej samo w sobie
sprzeczne — utwory Szopena s3 przeciez
niezwykle nostalgiczne. Zreszta realizacja
tego zamiaru chyba si¢ nie powiodta — ruch
nie wydawat si¢ w zaden sposob
kontrastowa¢ z muzyka, a rozpigtos¢
emocjonalna spektaklu byta niewielka. Jak
sam kompozytor napisal w liscie do Tytusa
Woyciechowskiego: Nie ma to by¢ mocne,

jest ono wigcej romansowe, spokojne,

A

dominuje biel z czarnym przeswitem. 7o
jednoznaczne odniesienie do glownego
bohatera wieczoru — kompozytora i
arcymistrza fortepianu. Bez podpowiedzi
dramaturga ten pomyst nie wydawat sie taki
oczywisty, ale moze wtasnie o to chodzito
tworcom, wcigz podkres$lajacym
abstrakcyjnosc¢ tego wieczoru.

W odbiorze tych, nie do konca
udanych, choreografii nie pomagato
wykonanie. Cato$¢ spektaklu zostata
zatanczona wyjatkowo nier6wno, co
niezwykle rozpraszalo i burzyto caty efekt -
momentami nawet ciekawych - kombinacji.
Zdecydowanie zabrakto rowniez
osobowosci tanecznych, zaden z solistow
nie zaprezentowal dopracowanej
technicznie i1 wyrazistej roli, nikt nie
przyciggat wzroku i uwagi. Wigkszo$¢
ruchow zdawala si¢ mechaniczna, jakby
tylko sekwencja niezwigzanych ze soba
logicznie elementéw technicznych.
Wszystko to nadawato ogolne wrazenie
kanciastos$ci i zgrzebnosci, stojacej jawnie w
opozycji do ptynnej i przemyslanej muzyki
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melancholiczne. Nieregularna, a zarazem
petna emocji muzyka zdecydowanie
utrudnia komponowanie do niej tanca.
Brytyjski tworca wykonal swoje zadanie co
najwyzej poprawnie, jednak zabraklo mu
btyskotliwego pomystu kompozycyjnego,
ktory przenikalby i spajat calg choreografie.
Nadmiernie utemperowany balet ani nie
zapada w pamig¢é, ani nie pobudza do
refleksji czy dyskusji. Pozostawia jedynie
wrazenie przyjemnie spedzonego czasu —
nic wiecej.

Pastor zdawal si¢ natomiast
zagubiony 1 rozdarty miedzy dwoma
technikami tafica: modern i1 klasycznym.
Zatracil przez to romantyczny nastrdj i
nadmiernie oddalit si¢ od liryzmu 1
melancholii Koncertu f-moll. Dyrektor PBN,
jak moéwi w wywiadzie, staral si¢ przy
pomocy dramaturga stworzy¢ balet
opowiadajacy o losach Polski. Akcja nie
dotyczy jednak catego stulecia niepo-
dlegtosci, ale rozpoczyna si¢ dopiero w
czasie Il wojny $wiatowej — co stanowi

pewien dysonans interpretacyjny i moze

[ —
o —

Szopena. By¢ moze nie starczylo czasu na
dopracowanie spektaklu i pelne opanowanie
choreografii przez zesp6t. Wyabstrahowana
scenografia i kostiumy utrudniajace taniec
(szczegbdlnie solistce) potggowaly
negatywna recepcje catego wieczoru. Tylko
koncertowe wykonanie utworéw Szopena
przez Jabtonskiego i orkiestr¢ TW-ON pod
batuta Nowaka zasluguje na najwyzsze
pochwaty. Koniec i bomba, a kto widziat, ten

traba!

Agnieszka Rutkowska-Sagata
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1 Nawet poemat Cypriana Kamila Norwida z 1865 roku nosi tytul Fortepian Szopena —ta forma nazwiska kompozytora jest znana od dawna. Postugiwat si¢ nia zreszta sam

Szopen. Zob. http://archive.is/TU20L (strona zarchiwizowana). Dostep 10.12.2018
2 D. Mastowska, Miedzy nami dobrze jest, Warszawa 2008, s. 80.
3 Zob. Program spektaklu Nasz Chopin, red. K. Budzynska, Warszawa 2018, s. 53.
4 Zob. zapowiedz transmisji: http://archive.is/QTVSa (strona zarchiwizowana) i recenzj¢ spektaklu:

https://web.archive.org/web/20181126170225/http://www.taniecpolska.pl/krytyka/359 (strona zarchiwizowana).

5 Zob. Program spektaklu Nasz Chopin...,dz. cyt.,s. 55.
¢ L. Scarlett, O istocie muzyki w choreografii, pracy z zespotami baletowymi i szeroko pojetej sztuce, [w:], Program spektaklu Nasz Chopin...,dz. cyt.,s. 27.

,Listy Fryderyka Chopina”, zebrat i przygotowat do druku H. Opienski, Warszawa 1937, Naktadem Jarostawa Iwaszkiewicza i ,, Wiadomosci Literackich”, s. 63-64,

7,,List do Tytusa Woyciechowskiego w Poturzynie”, Warszawa 15 maja 1830. Cyt. za http://archive.is/fMdxZ (strona zarchiwizowana).
¢ D. Przastek, Nasze cztery kolory, [w:] Program spektaklu Nasz Chopin..., dz. cyt., s. 45.

Wesprzyj nasze dzialania. Podoba Ci sie nasza praca, zostan darczynca TANCA
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Festiwal Tancow Dworskich
»Cracovia Danza” jest od wielu lat okazja
do poznawania tanca dawnego i zywego z
nim kontaktu. Temat tegorocznej edycji,
ktora odbywata si¢ w dniach 22-29 lipca, to
Wojna i pokoj. Nawiazywal on do 100.
rocznicy odzyskania niepodlegtosci przez
Polske. Jak co roku, miejscem festiwalu byt
Krakow, ale 19. edycja gos$cila szerzej w
przestrzeni miasta, niz do tej pory. Dwa
koncerty finatowe, pokazy pracy grup
warsztatowych oraz bal dla publicznosci
zorganizowane zostaly na scenie na Rynku
Glownym. Miejscami pokazow festi-
walowych byty takze: Oddzial Muzeum
Narodowego w Krakowie Palac Biskupa
Erazma Ciotka, dziedziniec Collegium
Maius Uniwersytetu Jagiellonskiego i
krakowski Barbakan.

Temat Wojna i pokoj byt inspiracja,
do ktorej wprost lub alegorycznie

nawigzywalo wiele prezentacji festi-
walowych. W trakcie pierwszego wieczoru
finalowego mieliSmy wiec  okazje¢
zobaczy¢ spektakl Szachy na motywach
poematu Jana Kochanowskiego w
wykonaniu Baletu Dworskiego ,,Cracovia
Danza”. Temat przewodni inspirowat tez
misternie zagrang commedia dell'arte
Scaramella va alla guerra Barbary Segal 1
Billa Tucka z towarzyszeniem Mateusza
Jabczanika i Mateusza Berkowicza ze
szkoty fechtunku Fencing Arts, spektakl La
Mosca Trupy Komedianty 1 prezentacje £/
camino ~w wykonaniu Almoraima -

Zespohu Zabytkowego, ktora przez taniec

£ LB
. \H

Wernisaz wystawy TANIEC. STAN UMYSLU w Indalo Cafe,
Krakéw. Fot. Krzysztof Hliniak.

Koncert fi#aiowy “Mars de nations*® (premiera) - Pierre-Frangois Dollé, Alaknanda Kathak, RakeshirSai
Balet Dwéki Cracovia Danza; 29 lipca 2018 roku, Rynek Gléwny. Fot. Krzysztof Hliniak.
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flamenco opowiadata histori¢ hiszpanskiej
wojny domowej. Sztuce wojennej
towarzyszyta musztra paradna i zonglerka
choraggwiami - ich popis przedstawito
Bractwo Rycerskie Miasta Nowa Deba.

Oprocz prezentacji zwigzanych z
tematem festiwalu, publiczno$¢ mogta
zobaczy¢, w trakcie finatowego weekendu,
inne spektakle Baletu Dworskiego
,Cracovia Danza”. W$rdd nich byly: Bassa
Danza z Madonnami, ktéry odwotywat si¢
do przedstawien $w. Katarzyny, Salome,
Elzbiety z Turyngii i Maryi ze zbioréow
Oddzialu Muzeum Narodowego Patac
Biskupa Erazma Ciotka, Breve Regnum,
oparty na scenach z zycia krakowskich
zakoéw 1 Harmonia Mundi nawiazujacy do
zbior6Ow instrumentéw astronomicznych
Collegium Maius i dzieta Mikotaja
Kopernika.

W czasie finatowego festiwalowego
weekendu prezentowaty si¢: Szkota Tanca
Jane Austin z programem Z Nowego Swiata,
Capella Antiqua Bialostociensis z

przedstawieniem W cieniu krolewskiego




przedstawieniem W cieniu krolewskiego
dworu oraz Niepubliczna Szkota Sztuki
Tanca Konserwatorium Tanca z prezentacjg
All + Four = One opartg na powiesci
Aleksandra Dumasa Trzej muszkieterowie.
W tygodniu festiwalowym, oprocz
wspomnianych zespoléw, mozna bylo
zobaczy¢ takze znakomita barokowa La
Folie zespotu Varsavia Galante z Warszawy
1 Marzenie o kontredansie zespotu Antiquo
More z Irkucka, ktéry zaprezentowat
zabawng opowies¢ z dziejow tanca
dawnego. Koncert muzyki renesansowe;j
wykonata grupa Favorito z Bialegostoku, a
renesansowa Wojne kart przedstawil zespot
Villanico z Przemys$la. Wieczor indyjski
uswietnit wystep Alaknandy Bose i grupy
Sanskriti, wykonujacych tance kathak 1
bharatanatyam oraz Rakesha Sai Babu w
indyjskim tancu wojennym chhau.
Najwazniejszym 1 kulminacyjnym
punktem festiwalu byta premiera spektaklu
Mars des Nations w wykonaniu artystow
Baletu Dworskiego Cracovia Danza oraz

zaproszonych artystow 1 gosci festiwalu:

Alaknandy Bose, zespotu Sanskriti, Rakesha
Sai Babu, Any Yepes i Pierre-Francois Dollé.
Spektakl wyrezyserowata Romana Agnel,
dyrektor artystyczna festiwalu. Prolog i finat
oraz barokowa czg¢$¢ francuska w postaci
batallie ulozyl znakomity mistrz tanca
barokowego 1 choreograf Pierre-Francois
Dollé. Autorem polskiej czgsci, ktora w
zabawny i przesmiewczy sposob opowiadata o
sarmackich marzeniach o walce z Turkami,
byt Dariusz Brojek. Czg$¢ hiszpanska, bedaca
polaczeniem barokowego tanca hiszpanskiego
1 elementéw tanca wspotczesnego zostata
utozona przez Ane Yepes. W czesci indyjskiej
zaprezentowane zostaty tance kathak,
bharatanatyam 1 chhau. ArtySci ukazali
réznorodne spojrzenie na temat wiodacy.
Nawigzali do niego wprost lub tez snuli wokot
niego opowies¢, tworzac wspolnie barwng
calos¢, ktora porwala publicznos¢. W pamieci
zostang kreacje, ktore stworzyli Krzysztof
Antkowiak jako Sarmata, indyjski duet
Alaknandy Bose i Rakesha Sai Babu oraz
Pierre-Francois Dollé jako Mars, tytutowy bog

wojny. Festiwal Tancow Dworskich ,,Cracovia

Danza” to takze mozliwo$¢ uczestniczenia w
réznorodnych warsztatach na kilku poziomach
zaawansowania - ktore zagoscity w murach I
Liceum Ogo6lnoksztatcacego imienia
Barttomieja Nowodworskiego. W tym roku
ponad 160 uczestnikéw mialo mozliwos¢
poznawania tanca barokowego z Wiloch,
Francji i Hiszpanii, dawnego tanca polskiego,
tancow salonowych, tancow chhau 1 kathak,
sztuki szermierki, pantomimy i commedii
dell'arte, uczac si¢ u takich mistrzow, jak:
Romana Agnel, Alaknanda Bose, Marie-Claire
Béar Le Corre, Barbara Segal, Ana Yepes,
Marta Baranowska, Agnieszka Cianciara-
Frohlich, Pierre-Francois Dollé, Rakesh Sai
Babu, Leszek Rembowski, Krzysztof
Antkowiak oraz Mateusz Jabczanik i Mateusz
Berkowicz. 19 Festiwalowi Tancow
Dworskich ,,Cracovia Danza” towarzyszyta
wystawa zdje¢ Taniec. Stan umystu, autorstwa
Artura Stragka, Mirostawa Dylskiego i Ilji van
de Paverta, ktorg zaprezentowano w kawiarni
festiwalowej Indalo Cafe.

Wykorzystano materialy prasowe i informacje

organizatorow festiwalu. K.H.

Koncert finalowy "Szachy" - Balet Dworski Cracovia Danza. Pawel Winsczyk, 28 lipca 2018 roku, Rynek Glowny. Fot. Krzysztof Hliniak.




Ocali¢ od zapomnienia

W kwietniu 2018 roku w Domu Aktora
Weterana w Skolimowie zmarla Barbara
Bittnerowna. Primabalerine i jej
partnera scenicznego — Witolda Gruce -
przybliza, kolejna inicjatywa Centrum
Sztuki Tanca, wystawa Basiu,
zatanczymy, na ktora skladaja sie
fotografieifilmy uwieczniajace jednych z
najwazniejszych polskich tancerzy XX
wieku.

Do najbardziej wytartych, a jednocze$nie
okrutnie prawdziwych, frazeséw na temat
tanca nalezy ten moéwiacy o jego ulotnosci.
Materialne $lady: zdjecia, grafiki, filmy sa
jedynie namiastka, ktéora pozwala
wylacznie domniemywac, na czym polegat
geniusz danej tancerki czy tancerza. Kazda i
kazdy, kto interesuje si¢ historig baletu, z
pewnoscia odczuwa ogromny zawod,
widzagc po raz pierwszy nagrania, na

ktérych zobaczyé mozna tanczaca Anng

Pawtowa lub Olgg Spiesiwcewa. Jak blado
wygladaja te stabej jakosci filmy w
poréwnaniu z plomiennymi relacjami
naocznych $wiadkéw! 1 nie chodzi
wytacznie o mierne mozliwos$ci techniczne,
jakimi dysponowali operatorzy przelomu
wiekow — zaposredniczenie takze przy
dzisiejszej sztuce filmowania sprawia, ze
gdzie§ ulatnia si¢ magia tanca, znika
przezycie i spektakl oglagdany w full HD na
najwigkszym kinowym ekranie pozostaje
mimo wszystko tylko ersatzem. Paradoks
polega jednak na tym, ze bez tych
niedoskonalych narzedzi, w postaci
fotograficznej kliszy lub cyfrowo
zapisanych pikseli, w przypadku
przeszio$ci pozostajemy wylacznie z
suchymi faktami: datami zycia 1 $mierci,
spisem spektakli 1 instytucji etc.

Wystawa Basiu, zatanczymy, ktorej
kuratorem jest Piotr Janowczyk, nie usituje
przekona¢, ze taniec da si¢ uchwyci¢ w
kadrach 1 filmowych sekwencjach, lecz
stara si¢ ukaza¢ fenomen Barbary

Bittneréwny, tancerki, ktora fascynowata
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Barhara Bittnerdwna, Witeld Gruca
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wspotczesnych, nie tylko baletomandw.
Jedng z najwazniejszych kwestii, jakie
udato si¢ przezwycigzy¢ kuratorowi jest
pokusa stworzenia pomnika. Janowczyk
odrzucit taki sposéb myslenia o swojej

bohaterce i tym samym nie zawlaszczylt

fot. Bartek Sawka



narracji o primabalerinie. I cho¢ niektorzy
czynig z tego zarzut niesprostania zadaniu,
ze tak powiem, edukacyjnemu, to ja widze
w tym wlasnie warto$¢. Barbara
Bittnerowna podsumowata swoje zycie i
dokonania artystyczne w autobiograficznej
ksiazce Nie tylko o tancu (Warszawa 2004).
Adeptki 1 adepci historii tanca dotra do
informacji faktograficznych. Janowczyk
przy wydatnej pomocy réznych instytucji,
m. in. Centrum Sztuki Tanca, ZASP-u,
Instytutu Teatralnego im. Zbigniewa
Raszewskiego 1 Polskiego Baletu
Narodowego, postawil sobie inny cel —
stworzyl przestrzen, w ktérej mozna
probowac¢ wnikna¢ w unikatowe zjawisko,
jakim byt taniec Bittneréwny 1 Witolda
Grucy.

Kluczem do przesztosci, zaproponowanym
przez tworcOw wystawy, jest w sensie
catkowicie dostownym: prawda. W Domu
Kultury KADR mozna oglada¢
kilkadziesigt czarno-bialych zdjeé -

odbitek z epoki, nieretuszowanych ani

KADR, ul. Gintrowskiego 32, Warszawa
(Projekt wspotfinansowato m.st. Warszawa)
Kurator: Piotr Janowczyk

Materiaty multimedialne: Paulina

Komarowa

Kwerenda archiwaliow: Katarzyna

Pruszkiewicz

Organizatorzy: Centrum Sztuki Tanca w
Warszawie / Zwigzek Artystow Scen
Polskich / Instytut Teatralny im. Zbigniewa
Raszewskiego / Dom Kultury KADR /
Fundacja Artystyczna Perform / Fundacja

Rozwoju Teatru NOWA FALA'
Partnerzy: Dom Kultury KADR / Polski

Balet Narodowy / Instytut Teatralny im.
Zbigniewa Raszewskiego / Fotografia UW

nieformatowanych na potrzeby wystawy.
Sa jak gdyby na naszych oczach wyjete z
albumow 1 prywatnych archiwéw. UlozZone
w porzadku chronologicznym pokazuja
droge artystyczng tancerzy: spektakle,
zdjecia studyjne, ale rowniez proby.
Wystawa jest wiec nie tylko Swiadectwem
konkretnych dokonan tancerzy, ale i
prezentacja wybitnych fotograféw epoki
(takich jak Edward Hartwig czy Irena
Jarosinska). W trakcie wernisazu mozna
byto takze przeczyta¢ i obejrze¢ numery
pism z epoki, na oktadkach ktorych
pojawiala si¢ Bittnerowna.

Udang proba zbudowania, czy raczej
uswiadomienia ogladajacym, cigglosci
doswiadczenia jest film stworzony na
potrzeby wystawy przez Janowczyka.
Kurator i jednoczesnie rezyser wykorzystat
archiwalne nagranie duetu Bittnerowna-
/Gruca choreografii do muzyki Gershwina
(wykonanie jej na konkursie w Vercelli dato
tancerzom $wiatowy rozglos), taczac je z

komentarzem wspotczesnych balerin:

WYDAWCA:

INSTYTUT ROZWOIU KULTURY =3¢

Wesotych
Swiat i
szczeSliwego

Nowego Roku
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Marty Fiedler (Koncewoj) i Dominiki
Krysztoforskiej oraz choreografa Roberta
Bondary. Wszyscy troje bohaterow
wystawy znaja jedynie z nagran i zdjec,
jednak ze wzgledu na wspdlnote
doswiadczenia zawodowego, patrza na
archiwalia w odmienny od przeci¢tnej
widzki 1 przecigtnego widza sposob.
Wstluchanie si¢ w ich recepcj¢ stwarza
zupelnie nowa perspektywe poznawcza.
Nie bez znaczenia pozostaje fakt, Ze
komentarze te sa wlasnie sfilmowane.
Tancerze bowiem moéwig na rOwni stowami

1gestem.

Wystawa Basiu, zatanczymy jest udanym
nowatorskim przedsigwzigciem
ukazujacym wycinek historii tanca. Mam
goraca nadziejg, ze wytyczy ona pewien
kierunek, ktorym podaza kolejne kuratorki i
kolejni kuratorzy.

Ewa Kretkowska
Wystawa 30.10-30.11.2018

Centrum Sztuki Tanca w Warszawie, DK
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Leszek Rembwski fot. Artur Strak

LR: No tak, wydaje si¢ ze mazur na
poczatku byt tancem mtodych szlachcicow,
ale pozniej stat si¢ tancem szlachty, bez
wzgledu na wiek. Droga mazura, jak i droga
poloneza, szta przez osiemnasto i
dziewigtnastowieczne salony, w zwigzku z
tym zmieniata si¢ jego choreotechnika.
Wszystkie tance, ktore pojawialy sie w
salonach XIX wieku podlegaly wptywowi
kontredansa w sensie budowy figur
tanecznych. Stad mamy /50 figur
mazurowych Karola Mestenhausera.
Niemniej jednak zawsze pamigtano, ze sg to
tance wywodzgce si¢ ze stanu szla-
checkiego.

Krakowiak pojawia si¢ w czasach
stanistawowskich, chociazby w
Krakowiakach i goralach, Wojciecha
Bogustawskiego czy pdzniej w balecie
Wesele w Ojcowie. Krakowiak byt bardziej
zwigzany z salonem i deskami scenicznymi
niz dworem, cho¢ tanczono go we dworach
szlacheckich w czasie kuligéw. Kojarzono
go rowniez z insurekcja kosciuszkowska.

Ale zazwyczaj byl to rodzaj maskarady.

Wywiad z Leszkiem Rembowskim prze-
prowadzony w trakcie 19. Festiwalu
Tancow Dworskich ,,Cracovia Danza”,
ktoéry mial miejsce w Krakowie w dniach
22-29 lipca 2018 roku.

Krzysztof Hliniak: Dzien dobry.

Leszek Rembowski: Dzien dobry.

KH: Rozmawiamy przy okazji 19.
Festiwalu TancoOw Dworskich ,,Cracovia
Danza”. Od jakiego czasu jest Pan zwigzany
z festiwalem?

LR: Wydaje mi si¢, ze byt to 2006 rok.
Oczywiscie jako wyktadowca, bo
wczesniej bralem udzial w festiwalu
tanczagc w zespole ,,Cracovia Danza”,
wtedy jeszcze ,,Ardente Sole”.

KH: Polskie tance narodowe nie wydaja si¢
by¢ tak powigzane z kultura dworska, jak
taniec w Hiszpanii, Wtoszech, nie méwiac o
Francji Ludwika XIV. Kojarzymy piec¢
polskich tancow narodowych, ale rzadko
faczymy je zdworem krolewskim.

LR: Trzeba rozroznié, ze te pie¢ tancow, w

réznym czasie w historii Polski, stawato si¢

Natomiast kujawiak 1 oberek to czas
pozniejszy, poczatek XIX wieku. Wydaje
si¢, ze Swiadome wykonywanie tych dwoch
réznych pod wzgledem klimatu tancéw i
nawigzanie do ludowosci, w jakikolwiek
sposob myslano o niej, czy jak sobie ja
wyobrazano, to I pot. XIX wieku. I znowu
gléwna arena wykonywania tych tancoéw to
saloniteatr.

Wracajagc do pytania, tak wiec z
dworem polskim, rozumianym jako dwor
krolewski 1 szlachecki kojarzy¢ nalezy
przede wszystkim dwa tance, poloneza i
mazura.

KH: Czy sg jakie$ cechy, ktore odrozniaja
polskie tance od tancow dworu
francuskiego, hiszpanskiego, czy dworow
wtoskich?

LR: Wydaje si¢, ze istnial polski styl
tanczenia. Wynikato to ze specyfiki dworu
polskiego, ktora miata zrodto w demokracji
szlacheckiej. Kazdy, kto byt szlachcicem,
miat herb, miat takg samg pozycjg, a jego
glos liczyt sie doktadnie tak samo jak np.
Radziwilta. Oczywiscie to wszystko bylo w
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tancami narodowymi 1 nie mozna ich
traktowac en bloc jako tance wykonywane
na dworze polskim. Bez watpienia
najstarszym tancem polskim jest polonez,
znany pod roéznymi nazwami, ktory byt
tanczony na dworach polskich na pewno w
XVII wieku. Jego muzyka zmienia sig,
pojawia si¢ rytmika polonezowa, ale od
strony choreotechnicznej i obyczajowej ten
taniec zmienia si¢ niewiele. Ciagle jest to
pochdod par w roéznych konfiguracjach.
Jakby jego wazna funkcja w obyczajowosci
dworu polskiego nie pozwalala na
dokonywanie zbyt wielu zmian. Jako drugi
pojawit si¢ mazur. Niewatpliwie jego
kariera wigzata si¢ z przeniesieniem dworu
krolewskiego z Krakowa do Warszawy. U
Jedrzeja Kitowicza mamy opis, ze mazur
byl tancem mlodziezy, mtodych dworzan,
pochodzacych ze szlachty, ktorzy zaczynali
swoja karier¢ na dworach, liczac na
uzyskanie apanazy, czy stanowisk. Oni byli
pierwszymi wykonawcami mazura.

KH: Dzisiaj mazur nie kojarzy si¢ nam z

tancem ludzi mtodych.

sferze czysto formalnej, bo faktycznie
wygladato troszke inaczej. Przedstawiciele
wielkich rodow szlacheckich,
Radziwittowie, Wisniowieccy mowili do
szlachty ,,Bracia”, oczywiScie zdobywajac
sobie w ten sposob ,klientele”. Unikano
swiadomie wywyzszania si¢. Sposéb
zachowania si¢ ludzi, ktorzy sg sobie rowni,
jest wyraznie inny, niz ludzi poddanych
jakiej$ hierarchii, co wida¢ chociazby na
dworze Ludwika XIV. Tam hierarchia byta
$cisle okreslona, np. kto moze w obecnosci
krola siedzie¢ na krzesle z oparciem, kto
moze siedzie¢ na fabouret - krzesle bez
oparcia, a kto w ogole nie moze siadac. Tak
wiec zachowanie dworzan musialo by¢
zgodne z ich pozycja. Natomiast poczucie
réwnosci wsrdéd polskiej szlachty,
przenosito si¢ na inny sposob zachowania, a
dalej, na inny charakter tanczenia.
Wszystkie gesty, cala ta barokowa,
sarmacka nomenklatura ciata, szarpanie,
podkrgcanie wasow, szerokie gesty rak,
zdejmowanie czapek, chwytanie za szablg

w obecnosci krola to zachowania, ktore nie



mialy miejsca na dworach europejskich.
Trudno mi sobie wyobrazi¢, zeby polski
szlachcic tanczac, rezygnowat nagle z tych
z gestow 1 ekspresji ciata, ktore wynikaty z
poczucia pozycji, ktéorag zajmowal.
Szczegolnie, gdy tanczono nie na dworze
krolewskim, ale w mniejszych dworach
szlacheckich, gdzie poczucie swobody
bylojeszcze wigksze.

KH: Nie mamy podrecznika tanca
polskiego z XVII czy XVIII wieku, tak jak
to jest w przypadku Francuzow, czy
Wiochow. Skad czerpa¢ informacje na
temat polskich tancow?

LR: To jest bardzo skomplikowany
problem. W Polsce, co najmniej od czasow
Bony dzialali najpierw wloscy, potem
francuscy 1 niemieccy mistrzowie tanca.
Wiemy o jednym z mistrzow tancow
wloskich, ktory pracowat kilka lat na
dworze polskiego magnata, i pono¢ wrdcit
wozami wyladowanymi kosztowno$ciami.
Tak wiec, z jednej strony byli to
mistrzowie, obcokrajowcy, ktdrzy nauczali

tancow, ktére przywiezli z Wioch czy

'. Leszek Fie_'mbwski fot. Artur Strak
¥

Francji. Z drugiej strony Polacy bywali na
dworach europejskich 1 uczyli si¢ tanczyc.
Wykonywali grand tour, zwiedzali Europe i
przenosili tamtejsze wzorce do Polski - a
wigc wiemy o tym, ze Polacy, przynajmniej
z warstw wyzszych, znali repertuar
europejski. Wiemy tez z relacji Gotfryda
Tauberta, ze widzial Polakow tanczacych w
Gdansku. Taubert dziatat w Gdansku w
latach 1702-1715 i uwazat taniec polski za
sztuke. Jezeli twierdzi to czlowiek, dla
ktorego sztuka 1 podstawowa technika
tanca byta technika barokowa, bardzo
wysublimowana 1 precyzyjna, i z takiej
perspektywy ocenia taniec polskich
szlachcicow, to oznacza, ze musiat by¢ on
uporzadkowany w jaki$ sposob, poddany
pewnym regulom 1 jeszcze do tego
estetycznie odpowiadajacy zasadom, w
ktore wierzyt 1 ktore panowaty w Europie.
Nie znamy zadnego podre¢cznika
opisujacego taniec polski sprzed XIX
wieku, by¢ moze gdzie§ jest i zostanie
odkryty. To si¢ zdarza. Moje proby kreacji

polskiego stylu tanca wynikajg z
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potaczenia wiedzy o obyczajowosci
polskiego dworu oraz tanca europejskiego,
wtloskiego czy dworu Ludwika XIV.
Obrazy 1 ryciny, na ktorych widac¢ tanczace
pary w strojach polskich, mezczyzn w
kontuszach, z podgolonymi glowami, to
informacje, ktére wraz ze znajomos$cig
polskich tancow ludowych i narodowych w
wersji dziewigtnastowiecznej, daja mi
asumpt do proby stworzenia formy, ktéra
bedzie miala znamiona polskiego stylu
tanca.

KH: Wiele lat pracuje Pan jako pedagog
tanca. Czy sg jakie$ trudnosci wykonawcze
zwigzane z tancami polskimi?

LR: To sa trudnosci, ktére dotycza
wszystkich stylow charakterystycznych, do
ktorych zaliczamy polskie tance, tak jak
wegierskiego czardasza, czy tance
hiszpanskie. Problemem jest wydobycie
stylu 1 charakteru tanca. Nie same kroki
taneczne, ich laczenie, figury, ale jeszcze
sposob wykonania tych krokéw, a przede
wszystkim nadanie im cech chara-

kterystycznych, jest najwiekszym




problemem. Jezeli uda si¢ to uzyskaé, to
efektjest fantastyczny.

KH: Jak sobie z tym problemem poradzili
uczestnicy warsztatow tancow polskich?
LR: Ja tu zawsze przyjezdzam z wielkg
przyjemnoscig. Uczestnicy warsztatow
naprawde bardzo ciezko pracujg. To jest
solidna dawka wysitku, koncentracji i
préby pokonania swoich problemow
technicznych, koordynacyjnych itd. Mam
wielki szacunek dla wszystkich i, jak zdaje
si¢ powiedziat Beethoven, akceptuje
nieczyste nuty, ale za to widze duzo pasji w
ich wykonaniu. Ciesz¢ si¢ bardzo, ze
pomysty ktore kietkuja mi w glowie, kiedy
przygotowuje si¢ do warsztatow 1 szukam
jakiej$ idei, materializujg si¢. Widze¢ efekt
koncowy, na ktorym mi bardzo zalezy.
Rzeczywiscie w wykonaniu uczestnikow
warsztatow, w tancach polskich z XVII i
XVIII w., nad ktérymi pracujemy, pojawia
sie styliduch polski.

KH: Bardzo dzigkuj¢ za rozmoweg i z
niecierpliwo$cia oczekuje na pokaz w
wykonaniu grupy warsztatowe;.

LR: Dziekuje. Jaréwniez.

Leszek Rembowski - pedagog i choreograf,
wyktadowca tanca ludowo-
charakterystycznego 1 historycznego w
Ogolnoksztalcacej Szkole Baletowe] w
Poznaniu. Wyktadowca tanca historycznego
1 ruchu scenicznego na Akademii
Muzycznej w Poznaniu. Kierownik
artystyczny 1 choreograf Zespotu
Folklorystycznego ,,Wielkopolanie” z
Poznania. Ekspert Centrum Edukacji
Artystycznej Ministerstwa Kultury 1
Dziedzictwa Narodowego oraz Polskiej
Sekcji CIOFF. Prowadzi warsztaty i
seminaria z zakresu techniki i stylu tancow
polskich 1 dworskich dla tancerzy i
muzykow. Jest tworcg wielu choreografii,
m.in.: Wesele w Ojcowie K. Kurpinskiego i
Harnasie K. Szymanowskiego z Baletem

worskim,,Cracovia Danza” z Krakowa.
D kim,,C D ” zKrak
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Tance barokowe sa
nowoczesne

Wywiad z Pierrem-Frangois Dolléem po
19. Festiwalu Tafcow Dworskich
,»Cracovia Danza”, ktory mial miejsce w
Krakowie w dniach 22-29 lipca 2018 roku.
Krzysztof Hliniak: Dzien dobry,
rozmawiam z Pierrem-Francois Dolléem,
choreografem, pedagogiem, tancerzem,
mistrzem tanca barokowego.
Pierre-Francois Dollé: Dzien dobry. Tak, od
15 lat zajmuje si¢ studiami nad tahcami
dawnymi, nie tylko barokowymi! Bardzo
interesuje mnie francuski 1 wloski taniec
renesansowy, a takze tance z okresu
Cesarstwa oraz z lat 1800-1840, migdzy
schytkiem tanca barokowego a poczatkami
baletu romantycznego. W tym roku
prowadzitem badania nad Cahiers Michela
Saint-Léona (1829-1836), bedacymi
cennym $wiadectwem stylu

preromantycznego. Odnajdujemy w nich




kolejnych latach, aby kontynuowac prace
rozpoczeta w tym roku.

KH: Jak wedlug Pana poradzili sobie z
materiatem choreograficznym uczestnicy
warsztatow tanca barokowego 1 kontre-
dansow? Co sprawialo im najwigksza
trudnos¢, a co Pana pozytywnie zaskoczyto,
jeslichodzi o ich umiejetnosci?

P-FD: Jesli chodzi o warsztaty tanca
barokowego, to pracowalem z grupami o
poziomie S$rednio zaawansowanym 1
zaawansowanym — byli to wiec amatorzy
regularnie praktykujacy ten styl tanca.
Moim zamystem byto szlifowanie techniki
krokéw w potaczeniu z koordynacja ruchu
ramion, stosunkowo zlozong w tancu
barokowym, czyli praca nad stylem, ale
takze — bardzo istotna dla mnie czg¢$¢ pracy
— zwrdcenie uwagi na teatralnos¢. Dlatego
moj wybor padl na bourrée z opery
Perseusz, charakteryzujacego sie¢
réznorodnos$cig krokow 1 kilkoma
trudnos$ciami technicznymi, oraz burleska
Le Mama Mouchy, ktora szczegolnie

spodobata si¢ uczestnikom z uwagi na jej

Pierre Francois Dolle fot. llja Van de Pavert

ludyczny charakter i wiele mozliwosci
interpretacji.

Na zajeciach z kontredanséw pragnatem
przede wszystkim skupi¢ si¢ na istotnej
kwestii: dlaczego te tance powstaty, na
jakie okoliczno$ci? To o tym myS$latem,
przygotowujac si¢ do zajec: podkresli¢ ich
towarzyski charakter oraz przyjemnos¢
dzielenia tanca w duzej grupie — oto glowny

cel francuskich kontredansow!

KH: Wydaje si¢, ze znalazt Pan metode, by
tanca dawnego uczy¢ w sposob atrakcyjny
dla wspotczesnego odbiorcy. Jaka jest pana
recepta na upowszechnianie dzisiaj dawnej
sztuki taneczne;j?

PF-D: Nie postrzegam tanca barokowego
czy tancow dawnych jako skostniate,
przestarzate lub staromodne, wrgcz
przeciwnie! Prowadzac badania, jestem
zaskoczony wielka oryginalno$cig krokow,
niezwykle bogatymi 1 interesujacymi
powigzaniami muzyki z tafncem,
przemy$lnym przemieszczaniem si¢ w
przestrzeni, a takze teatralnoscig wielu
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nawet takie tance, jak mazurki i
krakowiak!

KH: Spotykamy si¢ po 19. Festiwalu
Tancow Dworskich, na ktérym prowadzit
Pan warsztaty tanca barokowego. Byt Pan
tez jednym z choreografow 1 artystow
wystepujacych w spektaklu Mars de
Nation, ktory mial swoja premier¢ na
zakonczenie tego festiwalu. Czym dla Pana
jesttaimpreza?

PF-D: Ten festiwal jest dla mnie duzym
odkryciem. Cieszg¢ si¢ z zaproszenia od
Romany Agnel, dyrektor artystycznej
festiwalu oraz zespotu ,,Cracovia Danza”. Z
pewnoscia jest to jeden z wazniejszych
festiwali tancéw dawnych i1 dworskich.
Wielkim bogactwem festiwalu jest
kosmopolityzm jego uczestnikow,
poniewaz umozliwia cenne spotkania i
wymiang. To wielka rado$¢ widzie¢ tylu
amatorow i profesjonalistow interesujacych
si¢ 1 specjalizujacych si¢ w tancu
barokowym, renesansowym, kontre-

dansach...
Mam nadzieje, ze bed¢ wracal tu w

tancow, mozliwoscig wielu interpretacji.
Tance barokowe sg niestychanie
nowoczesne, powinnismy je tanczyc i
propagowac, a publicznos$¢ — jestem tego
pewien — uzna, ze tance te w zupetnosci
pasuja do XXI wieku!

KH: Jakie przestanie niesie dzi§ nam taniec
dawny? Jak mozemy wykorzysta¢ jego
znajomo$¢ w dzisiejszym S$wiecie, ktory
jest tak innym od tego z XVII i XVIII
wieku?

PF-D : To prawda, ze kulturowo wiele dzieli
nas od czasow, z ktérych pochodzg te tance!
W przypadku tanca zwanego barokowym,
wprowadzonego przez mistrzOw tanca
krola Ludwika XIV w latach 1661-1700,
tym, co nas do niego przybliza jest fakt, ze
taniec klasyczny, balet oraz pewne inne
techniki nadal wykorzystuja niektore
podstawy tej techniki: pie¢ pozycji rak i
stop, wykrecenie, praca nad pionowoscia,
niektére podskoki, pas battu, itd. Jesli
uswiadomimy sobie to pokrewienstwo, to
technika ta przestaje wydawac si¢ odlegta i

egzotyczna, 1 stwierdzamy, ze wpisuje si¢



atkowicie w naszg europejska kulture,
bowiem wedrowata po catej Europie i
Rosji. Siedemnasto- i osiemnastowieczne
tance stuza wiec jako przekaz dziedzictwa
kulturowego — stale na nowo
odkrywanego oraz §wiadcza o tym, ze
taniec barokowy jest stylem, ktory obecnie
zndw pojawia si¢ na scenach europejskich,
bowiem tanczy go wielu zawodowych
artystow i amatorow.

KH: Dzigkuj¢ za rozmowe i gratuluje

wspaniatego spektaklu, ktory mieliSmy

przyjemnos¢ zobaczyé w ostatnim dniu

festiwalu.

Pierre-Francois Dollé — tancerz,
choreograf, badacz tanca barokowego. Po
szkoleniu w Akademii Tanca w Kolonii
Pierre-Frangois Dollé zdobywat
doswiadczenie w zespole baletowym w
Operze w Bonn, w teatrze Schleswig-
Holstein i European Ballet w Londynie,
tanczac w baletach klasycznych, wspol-

czesnych 1 w musicalach. Po powrocie do

Pierre Francois Dolle fot. llja Van de Pavert

Francji uzyskatl dyplom panstwowy
nauczyciela tanca. Uczyt si¢ regularnie na
warsztatach i kursach tancow dawnych
oraz tanca klasycznego. Byt
zaangazowany w Philharmonie de Paris w
projekcie Demos oraz w warsztaty z Les
Arts Florissants. Brat udziat w
produkcjach paryskiej Opery Narodowe;.
W 2005 roku odkry? styl barokowy i
dotaczyt do zespotu I'Eclat des Muses -
Christine Bayle. Od tego czasu poznat i
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odkryl wielu rezyseréw lub choreografow
sceny barokowej, w tym Benjamina
Lazara, Roberta Carsena, Gudrun
Skamletz, Marie-Geneviéve Massé,
Francoise Denieau, Marie-Nathalie
Lacoursiere. Pierre-Francois jest takze
choreografem wielu zespoldéw tanecznych
lub teatralnych. Wspotpracuje z rezyserem
Alexandrem Stajicem. Razem z Iréne
Feste jest zalozycielem oraz dyrektorem
artystycznym i choreografem stowa-
rzyszenia Fantaisies Baroques,
zrzeszajacego tancerzy, muzykow i
entuzjastow tanca barokowego XVII i
XVIII wieku. Zajmuje si¢, takze w
Fantaisies Baroques, badaniem traktatow z
okresu I Cesarstwa, a wraz z Christine
Bayle bada traktaty taneczne z poczatku
XVII wieku.




Czas na mate co nieco

Trening juz niedlugo, a ty nie masz
pomyslu na szybki, a przy tym
pelnowartosciowy positek? Skorzystaj z
naszych podpowiedzi, a w sposob prosty,
smaczny i zdrowy uzupelnisz swoje
pokladyenergii!
Napewnoznaszhasto:,,jestestym,cojesz.”
Jesli regularnie trenujesz, powinnas wziaé
je sobie mocno do serca. Czas 1 wielkos$¢
positku, a przede wszystkim zawarte w nim
sktadniki pokarmowe, wplywaja na twoja
wydolno$¢, sity 1 wytrzymato$é. Dzi$
dowiesz si¢, co nalezy zje$s¢ przed
treningiem, by starczylo ci paliwa na caty
czasjegotrwania.
3 warunki
Aby spozyty posilek stuzyt ci jak najlepiej
w trakcie wysitku, powinien on:

1. dostarczy¢ ci cukrow zlozonych, z

ktérych stopniowo bedzie

uwalniana energia, niezbedna do
pracy twoich mi¢$ni. Weglowodany
ztozone znajdziesz przede
wszystkim w pieczywie, ptatkach
zbozowych, makaronie, kaszy oraz
ryzu.

2. mie¢ odpowiednig objetos¢. Najedz
si¢ do syta, ale nie przejedzenia.
Nadmiernie wypetiony zoladek
znacznie obnizy efektywnos$¢
twojego treningu.

3. by¢ niezbyt bogaty w blonnik
pokarmowy 1 tluszcze. Dlatego
unikaj przed treningiem duzych
ilos¢ §wiezych warzyw i owocoOw
oraz dan z dodatkiem $mietany,
majonezu, oleju lub oliwy. Btonnik i
tluszcze dtuzej zalegaja w zotadku,
przez co obcigzaja go w trakcie
¢wiczen.

Z.teorii do praktyki

Specjalnie dla ciebie przygotowaliSmy
przyktadowe zestawy przedtreningowych
positkow.  Spelniaja one wspomniane

wyzej kryteria, a ich przygotowanie nie

zajmie ci wigcej niz 5 minut. Zjedz ktorys$ z

nich 2-3 godziny przed treningiem i poczuj

wsobiemoc!

Zestaw 1. Owsianka:

3-4 tyzki ptatkéw owsianych+ 1 maty jogurt

naturalny+1 pomarancza+l tyzeczka

nierafinowanego cukru brgzowego

Zestaw 2. Kanapka:

butka grahamka cienko posmarowana

mastem + twarog (chudy lub poétttusty) lub

drobiowa wedlina + maty dodatek warzyw

(np. 1 pomidor lub kilka plasterkow ogorka)

Zestaw 3.

2-3 wafle ryzowe + serek wiejski lekki + 1

Swiezy owoc

Zestaw 4. Koktajl:

jogurt naturalny+szklanka $§wiezych

owocoOw+2 tyzki domowego musli

(mieszanka réznych ptatkow zbozowych,

suszonych owocow i orzechdéw)

Trening juz za niecatg godzing, a u ciebie

pojawit si¢ lekki gtod? Jesli zjesz tresciwy

positek, to ryzykujesz, ze petny zotadek nie

pozwoli ci ¢wiczy¢ na 100%. Dlatego lepiej

siegng¢ wtedy po skromng przekaske w
90
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postaci banana lub zboZzowego batonika.
Dzieki niej zotadek bedzie lekki, a
dostarczonaznigenergiapozwolicidobrze

przepracowac trening.

=

Sylwia Snopek, absolwentka Warszawskiego
Uniwersytetu Medycznego, kierunku
dietetyka. Sylwia prowadzi wlasng poradni¢
oraz zasila kadr¢ dietetykow w Instytucie
Matki 1 Dziecka. Stale si¢ szkoli 1 podnosi
swoje kwalifikacje. Interesuje su; zywwmem
w otylosci, 1nsu11noop0rnos01 1 sporcie. Ta
ostatnia dzialka dietetyki jest jej szczeg6lnie
bliska, bo sama przez 15 lat trenowala
koszykowke.

Sylwie mozesz znalez¢ na jej stronie
internetowe] sylwiadietetyk.pl.




Pracownia Teatru Tanca z Zielonej Gory

Od 2010 roku w strukturach
Mlodziezowego Centrum Kultury i
Edukacji w Zielonej Gorze dziala
Pracownia Teatru Tanca. W maju
2018 roku odbyl sie wieczor
premier, podczas ktorego widzowie
zobaczyli az cztery spektakle,
odznaczajace si¢ roznorodnoscia,
ale i wysokim poziomem artysty-
cznym.

Chociaz artysci Pracowni Teatru
Tanca tworza daleko od stolicy oraz
wiekszych polskich osrodkow
skupiajacych tworcow tanca, takich jak
Poznah czy Krakow, nalezy przyznaé, ze
poziom artystyczny, ktory prezentujg jest
bardzo wysoki. Udowodnity to spektakle
pokazane w ramach wieczoru premier,
ktory zielonogorski zespot zorganizowal w

maju 2018 roku. Na scenie Lubuskiego

dziatlania jednostki i grupy w obliczu
kryzysow, ukazywal proces formowania
sadow o cztowieku. Z kolei Gabriela Keller-
Janus wyszta od dziel René Magritte'a,
odnoszac si¢ do abstrakcji w projektowaniu
scenicznego $wiata.

W Korncu kontemplacji Teatru Tanca
Enza na scenie pojawily si¢ trzy mtode
dziewczyny. Ubrane poczatkowo w biale
koszule 1 marynarki, przywodzity na mysl
obraz Magritte'a Syn czlowieczy.
Sekwencja, ktorg zaprezentowaty w takim
kostiumie ukazywata indywidualizm
tancerek, ale tez tajemniczo$¢ — o§wietlenie
zastosowane w tej scenie nie pozwalato na
dostrzezenie catych postaci, widoczne byty
jedynie ich kontury. Kiedy scena zostala w
pelni roz§wietlona, tancerki $ciggnely

koszule i1 marynarki, pozostajac jedynie w

jednokolorowych trykotach i eksponujac

swoje ciala. Co ciekawe, Keller-Janus
zastosowata w swojej choreografii motyw
dekonstrukceji, nie pozwolita, by przez caty
czas wszystkie artystki wykonywaty

wspoOlnie te same ruchy. Kiedy dwie

Teatru im. Leona Kruczkowskiego w
Zielonej Gorze goscinnie zatanczyto
kilkunastu mtodych wykonawcow — wsrod
nich staty zespdt Pracowni Teatru Tanca
oraz jej adepci, a takze Teatr Tanca Enza ze
Stupska.

Zdecydowanie tego typu wieczory
udowadniaja, ze w wielu miejscach poza
centrum Polski pracuja zdolni mlodzi
tancerze, rozwijajacy swoje pasje. Po
obejrzeniu propozycji artystow z Zielone;j
Gory 1 Stupska mozna odnie$¢ wrazenie, ze
sa to bardzo dobrze rozwinigte osrodki
edukacyjne, stawiajace na rozwoj
mtodziezy, uczace profesjonalnych technik
tanecznych. Nalezy takze podkresli¢, ze
zarbwno Pracownia Teatru Tanca, jak 1
Teatr Tanca Enza nie tylko pracujg nad
kolejnymi pracami choreograficznymi, ale
tez stawiajg na ksztatcenie swoich tancerzy,

umozliwiajgc im udziat w ré6znego rodzaju

warsztatach czy przegladach tanca (m.in.
Experyment Festival w Zbaszyniu, Strefa
Ruchu Torun).

Podczas majowego wieczoru premier
widzowie mieli okazj¢ zobaczy¢ cztery
spektakle: trzy z nich stworzone przez
Pracowni¢ Teatru Tanca oraz jeden
przygotowany przez Teatr Tanca Enza.
Zobaczy¢ mozna byto, dzigki temu, réznice
w konstruowaniu spektakli przez oba
zespoty. O ile prace przygotowane przez
zielonogorska grupe oparte sg na dziataniu
grupowym, gdzie tancerze wygladaja
niczym jeden organizm, w spektaklu
tancerek ze Stupska widoczny jest wiekszy
indywidualizm oraz abstrakcja. R6znorodne
sa takze inspiracje obu zespotow, ktoére
pomogty w skonstruowaniu poszcze-
gblnych  choreografii. Marek Zadluzny
opieral si¢ na pewnego rodzaju badaniu

stanow psychologicznych, przedstawiat
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dziewczyny wspolgraty ze sobag, trzecia
poruszata si¢ w inny sposob, jak gdyby
chciata znieksztatci¢ narzucong im
strukturg. Przywodzi to na mys$l pewna
abstrakcje charakterystyczng dla Magritte'a,
zaburzenie naturalnego porzadku $wiata,
ktoére swoja kulminacje osiggneto w
ostatniej sekwencji — wspoOlnego tanca
trzech dziewczat z jablkami w ustach,
niczym postac¢ z obrazu Syn cztowieczy.
Choreografie Marka Zadluznego
stworzone zostaty na wigksza grupe i to
wtasnie zespotowos$¢ zostala w nich
podkreslona. Stamina to potaczenie trzech
elementéw: ruchu, dzwigku oraz efektow
wizualnych. Wspotgraja one ze soba,
prezentujac roznego rodzaju stany
emocjonalne, w ktorych, w roznych
sytuacjach, znajduje si¢ cztowiek. Przed
publicznoscig pojawilta si¢ grupa kilku
0sOb, ubranych w jednakowe szorty i
koszulki, bedacych niczym jeden organizm.
Momentami poruszali si¢ delikatnie, ich
ruchy byly minimalistyczne, powolne, jak

gdyby chcieli pokaza¢ pewng rownowage

emocjonalng. Z czasem ta bezpieczna
struktura zaczynata si¢ dekonstruowac,
artysci rozchodzili si¢ po scenie, wykonujac
bardziej gwattowne i1 zdecydowane gesty.
Stany kryzysu zostalty tu podkreslone
poprzez wyrazne impulsy, jakim poddaja si¢
wykonawcy, przypominajagce
przechodzenie energii elektrycznej przez
ludzkie ciato. Poczatkowy spokoj zostat
wiec zaburzony, zdekonstruowany zostal
takze status grupy — mimo ze tancerze przez
caly czas prezentowali wspolna
choreografie, kazdy z nich wykonywat
poszczegodlne ruchy w inny sposob.
Niepewnos$¢ uwypuklona poprzez
gwaltowne szarpanie ciata zostata
dopelniona takze przez geometryczne
wizualizacje oraz elektroniczne brzmienia.
Mozna odnie$¢ wrazenie, ze w Staminie
pokazano pewien proces dochodzenia do
stanéow krytycznych oraz przeciwstawienia
si¢ im. Momenty dekonstrukcji byty
bowiem przeplatane budowaniem pewne;j
spojnej struktury, grupowego procesu

dochodzenia do stabilnos$ci.
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Dwie pozostale choreografie Marka
Zadluznego — |Un|Chain oraz 9.81 - takze
ukazywaly psychologiczne aspekty
funkcjonowania cztowieka w przestrzeni
oraz w relacjach z innymi. Pierwsza z nich
prezentowata dystans, z jakim podchodzimy
do siebie wzajemnie. Grupowe 1 delikatne
sekwencje zostaly tu dopelnione przez
mniejsze ruchowe interakcje o
dynamicznym charakterze, $wietnie
zaprezentowana zostata relacja pomiedzy
jednostka a grupa. Jednoczesnie pokazano
problem odnalezienia si¢ w sytuacji, kiedy
narzucana jest nam jaka$ forma, ludzkie
ciato zostalo bowiem naznaczone poprzez
napisy na konczynach - napisy, ktore
tancerze wykonywali sobie nawzajem. W
tym samym czasie na tylnej $cianie sceny
stworzyli takze obraz ztozony =z
geometrycznych 1 przypadkowych
ksztattow, jakby chcieli pokazaé, ze
przestrzen, w ktoérej poruszamy si¢ na co
dzien jest skodyfikowana i stereotypowa, a
my musimy odnajdywac si¢ w niej kazdego

dnia.
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W przypadku |Un|Chain na
zielonogodrskiej scenie zaprezentowali si¢
adepci Pracowni Teatru Tanca. Spektakl, w
ktorym surowa forma wizualna (dos¢
ciemne Swiatla, szare jednolite kostiumy)
zostata skonfrontowana z pracg zespotowg
udowadnia, ze zaje¢cia edukacyjne
prowadzone przez Marka Zadtuznego
ksztalca mtodziez na najwyzszym
poziomie. Bardzo réwne wykonanie
grupowej choreografii, praca z przestrzenig
oraz z partnerem to duze atuty spektaklu
najmtodszych wykonawcow
prezentujacych si¢ podczas wieczoru
premier. Zdecydowanie wida¢ bylo tu
estetyke Zadtuznego, oparta na
minimalizmie 1 czerpigca z pracy
psychologicznej, jednakze w mlodych
tancerzach dostrzegalny byt réwniez ich
indywidualizm. Mozna mie¢ teraz nadzieje,
ze Pracownia Teatru Tanca pokazywac
bedzie swoje dokonania czesciej, w
wigkszej liczbie miejsc w Polsce, poniewaz
jest przyktadem bardzo dobrze

prosperujacego osrodka edukacyjnego oraz

teatru tanca wyrozniajacego si¢ stylistyka

sceniczng.

Marta Seredynska
Pracownia Teatru Tanca
Stamina

Rezyseria i choreografia: Marek Zadhuzny i
zespot

Wizualizacje: Joanna Fuczko

Obsada: Agnieszka Jodtowska, Magdalena
Bebenek, Karolina Grupa, Kinga Gorska,
Natalia Zaleszczak, Julita Polanska,
Martyna Blachowska, Agata Kieronska,
Marek Zadtuzny, Radostaw Bajon, Gabriel

Zaborniak

Pracownia Teatru Tanca

|Un|Chain

Choreografia: Marek Zadtuzny

Obsada: Agata Halubicka, Katarzyna
Madry, Weronika Kedzierska, Julia
Perzyfska, Aneta Gruszeczka, Radostaw

Bajon, Gabriel Zaborniak, Kacper Rampold
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Teatr Tanca Enza

Koniec kontemplacji

Choreografia: Gabriela Keller-Janus z
zespotem

Obsada: Martyna Majewska, Klaudia
Janus, Wiktoria Banaszewska, Agnieszka

Kowalczys

Pracownia Teatru Tanca

9.81

Choreografia: Marek Zadtuzny

Obsada: Agnieszka Jodlowska, Magdalena
Bebenek, Kalina Grupa, Kinga Gorska,
Natalia Zaleszczak, Martyna Blachowska,
Marek Zadtuzny, Radostaw Bajon, Gabriel

Zaborniak.
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Anna Banach - polonistka, nauczycielka wiedzy o kulturze, teoretyk i historyk tanca. Wyktadowca Akademii Muzycznej
w Lodzi na kierunku Choreografia i techniki tafica. Zwigzana jako tancerz, choreograf i instruktor tanca z Teatrem Tanca
PRO. Czlonkini Kota Naukowego Teorii Taica na UMFC, wspotpracuje z IMiT w Warszawie. Interesuje si¢ kulturg
wspotczesng w tym szczegoblnie teorig tanca i jego zwigzkami z innymi dziedzinami sztuki.

Raminta Bumbulyte - Litewska krytyk sztuki zaczat pisac o taicu wroku 2010. Chociaz jej formalnym wyksztatlceniem
jest historii sztuki wizualnej i wspolczesnej teorii sztuki, ma takze ponad dziesigcioletnie dos§wiadczenie taneczne. Jej
teksty czesto wykazuja zuchwaty figlarno$¢ polaczong z doglgbng znajomoscia sztuk wizualnych, literatury, koncepcji
filozoficznych i innych odniesien kulturowych. Raminta obecnie realizuje doktorat w Instytucie Sztuki PAN.

Krzysztof Hliniak — nauczyciel, absolwent historii i Podyplomowych Studiéw z Zarzadzania Kultura na Uniwersytecie
Jagiellonskim oraz Instruktorskiego Kursu Kwalifikacyjnego z tanica wspoélczesnego pod patronatem MKiDN i NCK.
Absolwent Podyplomowych Studiow Teorii Tanca na Uniwersytecie Muzycznym imienia Fryderyka Chopina.
Zalozyciel i tancerz zespotu flamenco Aire Andaluz. Tancerz ZTL Krakowiak AWF w Krakowie. Czlonek Polskiego
Forum Choreologicznego. Autor i koordynator projektéw propagujacych taniec w tym Festiwalu Sentir Flamenco, czy
Podgoérskie Swigto Tanca. W zakresie zainteresowan praktycznych i teoretycznych zajmuie si¢ flamenco, innymi tancami
etnicznymi a takze zagadnieniem miejsca dziedzictwa tanecznego w edukacji. Ma na swoim koncie artykuly w ,,Studia
Choreologica”.

Marianna Jasionowska - redaktor naczelna. Doktor nauk spolecznych, absolwentka Wydzialu Pedagogicznego
Uniwersytetu Warszawskiego oraz Podyplomowych Studiéw Teorii Tanca Uniwersytetu Muzycznego Fryderyka
Chopina w Warszawie. Pracowata na Uniwersytecie Muzycznym Fryderyka Chopina, obecnie wspotpracuje z Instytutem
Sztuki PAN. Jej zainteresowania badawcze obejmuja histori¢ tanca, histori¢ nauczania i edukacji tanecznej, wspotczesne

wychowanie przez taniec.

Ewa Kretkowska - magister filologii polskiej, absolwentka Wydzialu Polonistyki Uniwersytetu Warszawskiego.
Ukonczyta studia podyplomowe z zakresu historii sztuki w Collegium Civitas oraz Podyplomowe Studia Teorii Tafica na
Uniwersytecie Muzycznym im. Fryderyka Chopina w Warszawie. Autorka publikacji w ksigzkach pokonferencyjnych
(m. in. "Wokot Freuda i Lacana. Interpretacje psychoanalityczne", Warszawa 2009; "Spojrzenie - spektakl - wstyd",
Warszawa 2011). Czlonkini Polskiego Forum Choreologicznego. Nauczycielka 21 Spolecznego Liceum
Ogolnoksztatcacego im. Jerzego Grotowskiego w Warszawie.

Agnieszka Dominika Rutkowska - absolwentka Ogolnoksztatcacej Szkoty Baletowej im. Romana Turczynowicza w
Warszawie. Po szkole tanczyla na deskach Teatru Wielkiego w Poznaniu, nastgpnie wspotpracowala z Cracovig Danza,
koncertowala réwniez z Filharmoniag Narodowa w ramach projektu edukacyjnego o tancach polskich. Ukonczyta
Pedagogike baletu na Uniwersytecie Muzycznym Fryderyka Chopina w Warszawie. Do§wiadczenia jako nauczyciel
tanca zdobyta prowadzac zajgcia z dzieémi w réznych czesciach Mazowsza. Doktorantka Wydziatu Pedagogicznego
Uniwersytetu Warszawskiego. Wzigla udzial w pierwszej odstonie Warszawskiej Platformie Tanca jako krytyk tanca.
Wspotpracuje z portalem taniecPOLSKA[pl].

Marta Seredynska — absolwentka Wiedzy o teatrze oraz Mediow Interaktywnych i Widowisk Uniwersytetu im. Adama
Mickiewicza w Poznaniu. Jej teksty znalez¢ mozna w Internetowym Magazynie ,,Teatralia”, ,,Didaskaliach” oraz na
portalu TaniecPOLSKA .pl. Wspélpracowala z r6znymi instytucjami, migdzy innymi Teatrem Polskim w Poznaniu,
Malta Festival, Art Stations Foundation — programem Stary Browar Nowy Taniec, Migdzynarodowym Festiwalem Tanca
Wspotczesnego KRoki, a takze z artystami: Mikotajem Mikotajczykiem i Maciejem Kuzminskim.



