TANIEC

EDUKACJA
KULTURA
SZTUKA

\

- !‘f‘r —

Pertow Lau ry

t Narodowy Hiszpanii

ty polskie odkrywane na nowo




kwartalnik Nr 1/2019 (32)

kwartalnik TANIEC Nr 1/2019 (32)
ISSN 0867-8820
WYDAWCA: INSTYTUT ROZWOJU KULTURY

Redakcja: Anna Banach, Marianna Jasionowska (red.naczelna), Ewa Kretkowska, Marta Miick,
Agnieszka Rutkowska, Marta Seredynska.

Opracowanie graficzne 1 sktad P. J.

Korekta: Dorota Mitka, f.ukasz Mitka

Nasza okladka: fot. Radoslaw Pietraga, Migdzynarodowy Festiwal Tanca im. Olgi Sawickiej w Ladku-Zdroju

Ministerstwo

Kultury

i Dziedzictwa
Narodowego.

Dofinansowano ze srodkow Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowego
pochodzacych z Funduszu Promocji Kultury

Prezentowane teksty zawieraja prywatne poglady autorow

2



SZTUKA

Papierowe tutu - mariaz sztuki tanca i
plastyki papieru
— Marianna Jasionowska

s. 27

Poznaj Polska Sie¢ Tanca

s.47

Spotkajmy si¢ w Ladku-Zdroju
s.32

Rozméwnica Polskiego Teatru Tanca

s.55

XV Migdzynarodowy Festiwal Teatrow

Tanca Zawirowania — jubileusz

s.51

Program Festiwalu ROZBARK in
MOTION 21-30.06.2019
s.44

Balety polskie odkrywane na nowo — z

Robertem Bondarg rozmawia Magdalena

Jagiello-Kmieciak

s. 8

,,Nader ostroznie...”

- Ewa Kretkowska

s.13

Balet Narodowy Hiszpanii pod dyrekcja
Antonia Najarro

— Malgorzata Matuszewska

s.21

Refleksja po Konkursie Tanca Ztote
Pointy
— Anna Nowak

s.36

Projekt edukacyjno - taneczny w

bibliotece Stacja Kultura w Rumi
s.38

Zdrowe odzywianie — warunek
aktywno$ci zawodowej tancerza —

Milena Nosek
s.57

TANIEC nr 1/2019

RECENZIE

Wazna jest zardwno praktyka,
jak i teoria
— Marta Seredynska

s. 53

RELACIJE

Pertowe laury

- Ewa Kretkowska
s.4

Migdzynarodowy przeglad form
tanecznych — Warsaw Dance Days 2018
— Marta Seredynska

s.18

Konferencja programowa Instytutu
Muzyki i Tanca
s.27

SFERA RUCHU — dwudniowe $wigto
teatru tanca w Nowej Soli

— Marta Seredynska
s.42

Warszawskie Muzeum Tanca 1 Szkota
Tanca Modern im. Poli Nirenskiej —
powr6t do warszawskiego XX-lecia
migdzywojennego
— Marta Seredynska
s.39



TANIEC nr 1/2019

Ciato/Umyst), Barbara Schabowska-

Perlowe laury Maszenda (dyrektorka TVP Kultura),

Wojciech Kepczynski (dyrektor Teatru
Roma) oraz Jacek Luminski (zatozyciel

16 marca 2019 r. po raz pierwszy wreczono Perly Tanca — nagrody

Instytutu Muzyki i Tanca. W przeciwienstwie do innych dziedzin sztuki Slaskiego Teatru Tarica w Bytomiu).

profesjonalne tancerki i profesjonalni tancerze polskich scen do tej pory Uroczysta gala, podezas kiorej odbylo sig

nie mogli ubiegac si¢ o zadne ogolnopolskie laury, stad tez doniostos¢ wreezenie nagrod, miala miejsce  na

konkursu, ktory swoim patronatem objal minister kultury.

Pomystodawczynia ustanowienia
nagrody jest Bozena Kociotkowska,
tancerka, choreografka, jurorka, a takze
inicjatorka wielu dzialan promujacych
sztuke tanca, prezeska Fundacji Sztuki
Tanca. W Polsce konkursy
przeznaczone dla nie-amatorow
organizowane sg dla mtodziezy uczacej
si¢ w szkolach baletowych i stanowia
wazny element edukacji. Profesjonalne
artystki 1 profesjonalni artySci scen
teatrow operowych w ostatnich
dziesi¢cioleciach nie mieli mozliwos$ci
konfrontowania swoich dokonan z
oceng profesjonalnego jury. Perty Tanca
w zamysle tworcow konkursu maja za

zadanie wypetni¢ t¢ luke, stad tez

fot. Marta Ankiersztejn

wielo$¢ kategorii, w ktorych przyznano

wyrdznienia. Warto przy tym
zaznaczyC, ze kazdej sposrod szesciu
kategorii patronuje artystka lub artysta,
co samo w sobie jest formg oddania
hotdu osobom zastuzonym dla tanca.

W skiad Kapituty Konkursu
weszli: Bozena Kociotkowska
(pomystodawczyni konkursu, prezeska
Fundacji Sztuki Tanca), Aleksandra
Dziurosz (zast¢pczyni dyrektora
Instytutu Muzyki i1 Tanca), Liliana
Kowalska (dyrektorka artystyczna
Ogolnoksztatcacej Szkoly Baletowej w
Poznaniu, byla kierowniczka baletu
Teatru Wielkiego w Lodzi), Edyta

Kozak (prezeska Fundacji

scenie kameralnej Teatru Wielkiego
Opery Narodowej - siedzibie Polskiego
Baletu Narodowego, ale zarowno sktad
kapituty, jak 1 listy nominowanych
artystow sugerujg, ze tworcom konkursu
przyswiecata idea réznorodnosci tak pod
wzgledem ,,geograficznym” (osrodkow
tanecznych, w ktérych dziataja
nominowani), jak i dziedzin tanca.

Jako pierwsza wreczono nagrode
im. Olgi Sawickiej ,,dla utalentowanych
miodych tancerzy w wieku 16-20 lat”.
Wsrod trojki nominowanych znalezli sig:
Paulina Bidzinska (tancerka Polskiego
Baletu Narodowego), Zofia Dzedzej
(uczennica IX klasy OSB im. R.
Turczynowicza w Warszawie) oraz
Szymon Pacholec (tancerz Kieleckiego
Teatru Tanca). Statuetke otrzymata
Paulina Bidzinska, zwyciezczyni
konkursu Eurowizji dla Mtodych
Tancerzy w roku 2017. Sposrod
wszystkich zgloszonych do nagrody w tej
kategorii Dyrektor Centrum Edukacji
Artystycznej przyznal specjalne
wyroznienia w postaci nagréod
pieni¢znych uczennicom i1 uczniowi szkot
baletowych. Laureatami zostali: Amelia
Matysz z Ogodlnoksztatcacej Szkoty
Baletowej w Poznaniu, Zofia Dzedzej z
Ogolnoksztalcacej Szkoty Baletowe] w

Warszawie oraz Barttomiej Malarz z



Ogolnoksztalcacej Szkoty Baletowe] w
Bytomiu. Nagrody w imieniu laureatow
odebrali dyrektorzy szkot.

Do nagrody za najlepszy debiut
taneczny — rozumiany jako debiut w partii
solowej —nominowano trzy tancerki klas-
yczne: Alicje Bajorek, tancerke Teatru
Wielkiego w Lodzi, Anng Czeszejko,
koryfejke Polskiego Baletu Narodowego
oraz Michaling Dro-zdowska, tancerke
Opery Slaskiej. Nagroda im. Conrada
Drzewieckiego powedrowata do Anny
Czeszejko.

Trzecia kategoria, w ktorej
nominowani byli aktywni zawodowo
tancerze, to nagroda im. Barbary Bittn-
erowny za wybitng kreacje sceniczng (bez
wskazywania konkretnej roli/partii). O
ten laur ubiegali si¢: Artur Grabarczyk,
Anna Nowak 1 Kristof Szabo. Trafit on do
solisty Polskiego Baletu Narodowego
Kristofa Szabo.

Perly Tanca to réwniez konkurs,
w ktorym docenieni zostali tworcy — cho-
reografowie. Bronistawa Nizynska
patronuje nagrodzie za najlepszy spektakl
taneczny. W tej kategorii najwyrazniej
wida¢ otwartos¢ konkursu, poniewaz
wsrod nominowanych znalazly si¢ spek-
takle wyrastajace z kompletnie r6éznych
tradycji: Bataille i swit nowych dni Anny
Godowskiej (choreografia) i Stawomira
Krawczynskiego (rezyseria), bazujacy na
technice tanca wspolczesnego, Karnawat
zwierzqgt Anny Hop adresowany do
najmtodszych widzéw oraz Switezi-
anka Roberta Bondary, stanowigca
jedng z czesci Baletéw Polskich wie-

czoru wystawianego na scenie TW-ON.

W tej kategorii kapituta docenita prace
Anny Hop.

Oprocz wyzej wymienionych,
typowo artystycznych nagrod, przyznano
rowniez statuetke¢ bedaca wyrdznieniem
dla osoby zastuzonej dla sztuki tanca na
nieco odmiennej, acz réwniez istotne]
niwie popularyzowania tanca. Nagroda
im. Janiny Jarzyndéwny-Sobczak to
nagroda, do ktorej mogli by¢ nominowani
wybitni pedagodzy, dziennikarze, teoret-
ycy 1 promotorzy sztuki tanca. Ta duza
rozpieto$¢ wydaje si¢ do$¢ problemat-
yczna, gdyz dokonania w tych dziedzin-
ach bardzo trudno porownac. W pierwszej
edycji Perel Tanca nominowano do niej
dwoje pedagogow: Wiestawa Dudka oraz
Beate Ksigzkiewicz, a takze teoretyczke 1
historyczke tanca Jadwige Ignaczak, do
ktorej ostatecznie trafito wyrdznienie.

Zwienczeniem gali Peret Tanca
bylo wregczenie Witoldowi Zapale
nagrody im. Leona W¢jcikowskiego za
caloksztalt pracy artystycznej oraz
szczegblne zashugi dla sztuki tanca. W
obfitujagcym we wzruszajace
wspomnienia przemoéwieniu Witold
Zapata podkreslit, jak wazna jest cigglosc
pokoleniowa w sztuce tanca (to w klasie
Leona Wojcikowskiego Zapata ukonczyt
szkote baletowa), a takze determinacja w
dazeniu do celu (Zapata swoja edukacje
taneczng rozpoczat jako nastolatek).

Przyznanie Peret Tanca to bardzo
wazne wydarzenie dla catego srodowiska,
bo nalezy podkresli¢, ze jest to nagroda
srodowiskowa. Zgloszenia do nagrody
mogly dokona¢ instytucje lub osoby

fizyczne dzialajagce w S$rodowisku
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polskiego tanca zawodowego. Nominac-
je, a nastepnie wybor laureatki/laureata
lezaty w gestii kapituly, co jest bardzo
wazng roéznica w stosunku do znanych
szersze] publicznosci konkursow
komercyjnych, w ktérych podstawowym
kryterium wyboru jest popularno$¢, a nie
wzgledy artystyczne. Ta wspomniana
srodowiskowos¢ jawi si¢ wiec jako atut.
Nalezy bowiem pamigtaé, ze tego typu
wyroznienia nie majg wpltywu wylacznie
na $wiat artystyczny — odgrywajg bardzo
wazng role w popularyzowaniu kazdej
dziedziny sztuki. Sa niezbednymi dro-
gowskazami dla publicznosci $ledzacej
zycie artystyczne. Wszyscy przemawiaja-
cy w trakcie gali nie kryli radosci, ze w
koncu - analogicznie do innych dziedzin
sztuki - rowniez taniec doczekat si¢ nag-
rod wienczacych wysitki artystow i artys-
tek. Aleksandra Dziurosz pokusita si¢
nawet o stwierdzenie: Mamy wlasne
Oscary!. Tego tylko nalezy Pertfom Tanca
zyczy¢: takich emocji, takiej rozpo-
znawalnosci 1 tylu nominacji. Pierwszy

krok w tym kierunku zostat zrobiony.

Ewa Kretkowska



LAUREACI
Nagrode im. Leona Wéjcikowskiego,
przyznawang za caloksztalt pracy
artystycznej, szczegélne zastugi dla
sztuki tanca, w tym za wybitne
kreacje sceniczne lub
choreograficzne otrzymal Witold
Zapala.
Witold Zapata - mistrz choreografii,
artysta, tancerz, pedagog i ikona
Panstwowego Zespotu Ludowego
Piesni 1 Tanca ,Mazowsze”. Byt
uczniem Leona Wojcikowskiego
w Centralnym Os$rodku Szkolenia
Instruktorow Artystycznych
w Skolimowie. Za jego namowg
rozpoczat nauke¢ w Szkole Baletowe;j
w Warszawie, gdzie Leon Wojcikowski
przygotowat go do dyplomu. Witold
Zapala zostat kontynuatorem idei
1 charakterystycznego stylu
stworzonego przez Tadeusza
Sygietynskiego 1 Mire Ziminska-
Sygietynska. Stworzyt dla zespohu
»,Mazowsze” ponad trzydzies$ci
choreografii, ktore od dziesiecioleci
nieustannie budza zachwyt podczas
koncertow w Polsce i na catym §wiecie.
Jest réwniez autorem choreografii
miedzy innymi dla Teatru Wielkiego
w Warszawie, Teatru Polskiego
w Warszawie oraz do wielu filmow.
Nagrode im. Bronistawy Nizynskiej,
przyznawana za najlepszy polski
spektakl taneczny otrzymatl
»Karnawal zwierzat" do muzyki
Camille'a Saint-Saénsa
w choreografii Anny Hop.

To spektakl dla widzéw mtodszych 1

GALA
WRECZENIA NAGROD
OGOLNOPOLSKIEGDO KONKURST
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starszych, druga familijna premiera
Opery Wroctawskiej w sezonie
2016/2017. Muzycznie przedstawia
zwierzeta znane z codziennego zycia
1 dalekich podrézy, a z drugiej strony —
w plaszczyznie choreograficzne; —
przybliza najmlodszym tajniki sztuki
baletowej. Adresowany zaréwno do
mitosnikow fauny, jak 1 amatorow
tanca. Prapremiera spektaklu odbyta si¢
16 maja 2017 roku w Operze
Wroctawskiej.

Nagrode im. Barbary Bittnerowny,
przyznawana za wybitnag Kreacje
sceniczng / role taneczna otrzymal
Kristof Szabo.

Kristof Szabo - solista Polskiego Baletu
Narodowego. Absolwent Ogolno-
ksztalcacej Szkolty Baletowej im.
Romana Turczynowicza w Warszawie,
ktora ukonczyt w 2013 roku,
zdobywajac wczesniej I Nagrodg II
Migedzynarodowego Konkursu
Choreografii w Kijowie, II Nagrode,
XVIIT Ogolnopolskiego Konkursu
Tanca w Gdansku 1 tytut Najlepszego

Absolwenta Szko6t Baletowych
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w Polsce. Byl tez reprezentantem Polski
na Konkursie Eurowizji dla Mtodych
Tancerzy w Gdansku w roku 2013.
W Polskim Balecie Narodowym,
z ktorym zwigzat si¢ bezposrednio po
ukonczeniu szkotly, zatanczyl miedzy
innymi gtowne solo w ,Moving
Rooms”, Lizandra w ,Snie nocy
letniej”, Espade w ,,.Don Kichocie”,
Hortensia w ,,Poskromieniu zioénicy”,
Ariela 1 Prospera w ,,Burzy”. W 2017
roku osiggnat pozycje, solisty, a w rok
poOzniej wystapit w roli Armanda Duvala
w ,,Damie kameliowej” w choreografii
Johna Neumeiera oraz Tchnienia
w ,,I przejda deszcze... ” w choreografii
Krzysztofa Pastora.

Nagrode im. Conrada Drzewieckiego,
przyznawang za najlepszy debiut
taneczny na scenach zawodowych
teatrow operowo-baletowych
i samodzielnych zespolow
artystycznych otrzymala Alicja
Bajorek.

Alicja Bajorek — absolwentka
Ogo6lnoksztalcacej Szkoty Baletowej
im. Ludomira Rozyckiego w Bytomiu,
tancerka Teatru Wielkiego w Lodzi.
W 2018 roku ukonczyta studia I stopnia
na kierunku taniec w Akademii
Humanistyczno-Ekonomicznej
w Lodzi. W latach 2015-2018 wykonata
miegdzy innymi takie partie solowe jak:
Wybranka w ,,Swiecie wiosny”
w choreografii Marthy Graham, Klara
w ,Dziadku do orzechow?”
w choreografii Giorgia Madii, Amorek
w ,,Don Kichocie” w choreografii

Aleksandra Polubentseva na podstawie



Mariusa Petipy 1 Alexandra Gorskiego
oraz Krolewna Sniezka w , Krolewnie
Sniezce i siedmiu krasnoludkach”
w choreografii Witolda Borkowskiego.
Nagrode im. Olgi Sawickiej, przyzna-
wang utalentowanej mlodziezy
w wieku 16-20 lat otrzymala Paulina
Bidzinska.

Paulina Bidzinska — tancerka,
absolwentka Ogolnoksztalcacej Szkoty
Baletowej im. Ludomira Rézyckiego
w Bytomiu. Studentka II roku na
Uniwersytecie Muzycznym Fryderyka

Chopina w Warszawie, na specjalnosci

Laureaci nagrod
Ogolnopolskiego Konkursu

Dol foiroa

Pedagogika Baletowa. Od sezonu
2017/18 tancerka Polskiego Baletu
Narodowego. Laureatka Konkursu
Eurowizji dla Mtodych Tancerzy
w 2017 roku, Konkursu ,,Mtody
Tancerz Roku 2017" oraz pierwszego
miejsca w Ogodlnopolskim Konkursie
Tanca im. Wojciecha Wiesiollowskiego
w Gdansku wroku2017.

Nagrod¢ im. Janiny Jarzynowny-
Sobczak, przyznawana wybitnym
pedagogom, dziennikarzom,
teoretykom i promotorom sztuki

tanca otrzymala Jagoda Ignaczak.

Jagoda Ignaczak — filolog polski,
teatrolog, historyk tanca. Absolwentka
filologii polskiej i Podyplomowych
Studiéw Wiedzy o Teatrze, Filmie i
Telewizji na Uniwersytecie Lodzkim
oraz Podyplomowych Studiéw
Menadzerow Kultury na Uniwersytecie
Adama Mickiewicza w Poznaniu. W
latach 1987-1997 starszy asystent w
Zaktadzie Dramatu 1 Teatru
Uniwersytetu Lodzkiego. W Ilatach
1989-2016 kierownik literacki,

dramaturg i rzecznik prasowy Polskiego

Teatru Tanca. Od 1994 do 2016 roku

konsultant programowy Dancing
Poznan. Jeden z inicjatoréw
Podyplomowych Studiow Teorii Tanca
na Uniwersytecie Muzycznym
Fryderyka Chopina w Warszawie,
z ktérym wspotpracuje od 2000 roku.
Wyktadowca na kierunku taniec
Akademii Wychowania Fizycznego
w Poznaniu. Wieloletni recenzent
Centralnej Komisji Egzaminacyjnej
zprzedmiotu ,,Wiedza o tancu”. Autorka
licznych tekstow o tancu oraz ksigzki
wIstnienie grac¢. Portret Ewy

Wycichowskiej”.
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Kazdy laureat konkursu otrzymat
nagrode finansowg w wysokosci 10 000
zt oraz statuetke — miniature rzezby
., W holdzie polskim artystom baletu”,
odstonietq 8 pazdziernika 2016 przed
Teatrem Wielkim — Operg Narodowq.
Wreczono rowniez nagrody
pozaregulaminowe. Nagrode Prezesa
TVP otrzymala Ewa Aleksandra
Wycichowska z okazji jej jubileuszu
pracy artystycznej.

Laureatami nagrody specjalnej
Dyrektora Centrum Edukacji

Artystycznej dla mlodych tancerzy

w wieku 16-20 lat zgloszonych
do nagrody im. Olgi Sawickiej zostali
(kazda po S 000 zl): Amelia Malysz
(OSB Poznan), Zofia Dzedzej (OSB
Warszawa), Bartlomiej Malarz (OSB

Bytom).




Balety polskie odkrywane na nowo

»lematyka wojenna jest mi zbyt bliska, by wierzy¢ w romantyzm

wojny” — mowi Robert Bondara, autor choreografii i inscenizacji nieco

zapomnianego spektaklu baletowego ,,Na kwaterunku” Stanislawa

Moniuszki. Premiere¢ ,,Wieczoru baletow polskich” (w drugiej czesci -

»Piesn o ziemi” Romana Palestra autorstwa Paula Mangioli) mogliSmy

zobaczy¢ 18 maja w Operze na Zamku w Szczecinie. O Swiezym

spojrzeniu na dzielo polskiego kompozytora, wspolczesnym odbiorze i

cieckawym odczytaniu oryginalnego libretta z Robertem Bondara*

rozmawiala Magdalena Jagielo-Kmieciak.

Magdalena Jagiello-Kmieciak:
Czym wedlug Pana zapracowal sobie
Moniuszko na powszechne

zapomnienie? Niedobre, bo polskie?

Robert Bondara:

Mysle, ze spowodowat to zachwyt tym,
co nowe, tym, co przyszto po Moniuszce,
ale 1 kojarzenie go jedynie z kontuszem,
z zapomniang rzeczywisto$cig, ktora
troche traci myszka. Na szczescie coraz
czesciej odkrywamy go na nowo, tak jak
teraz, podczas ,,Wieczoru baletow

polskich”.

Libretto w utworze ,,Na kwaterunku”

jest dosy¢ naiwne...

OPERA
NA ZFAMKU

W Szczecinie

Tak, jest naiwne, jest banalne, ale patrzac
na sytuacj¢ polityczna i na to, czego wtedy
oczekiwano od sztuki, $rodkow wyrazu,
wydaje si¢ to catkiem naturalne.
My dostrzegamy t¢ naiwno$¢ z punktu
widzenia cztowieka XXI wieku.
Ten dystans 150 lat sprawit, ze pewne
watki tego spektaklu na pewno nie
wytrzymaly proby czasu. Ale wydaje mi
si¢, ze wiele motywoéw mozna
przettumaczy¢ na wspodlczesny jezyk

1 pokaza¢ wspdczesnemu widzowi.

U Moniuszki zycie zolnierza nie jest,
mowiac lagodnie, zbyt trudne.
Mamy zabawy we wsi, a i opornego
Juliana udalo si¢ zaciagnac do
wojska. Troch¢ komediowo,

prawda?
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Ta historia opowiedziana jest przez
rozowe okulary. Czuje sig
w oryginalnym libretcie, gdy
przychodzi wiadomos$¢ do sierzanta,
te obawe zolnierzy, ze wracaja na front.
Ale faktycznie, jest to jedynie obawa.
Ja chce doszukac sie tych elementow,
ktore wspotczesnemu widzowi
pomogg zrozumie¢ natur¢ wojny.
Przenosze ciezar z tego banatu, dobrej
zabawy, ktora jest w tym utworze
gléwnym motorem napedowym
na nieco inne tematy, ktore podskornie

tkwig w tym utworze.

Czyli poteguje Pan te¢ obawe?

Tak, ale nie mogloby by¢ inaczej. Janie
realizuj¢ spektakli odbudowujac ich
strukture, forme, jakg miaty za czasow
swojej premiery. Staram si¢ nie
rekonstruowac. Musze zrobi¢ research,
zeby zrozumie¢ utwor sprzed lat
dogtebnie, ale na bazie tego staram si¢
zastanowi¢, co on wniesie tu i teraz.
Wiek XX przyniést olbrzymie
konflikty zbrojne, te konflikty zmienity
si¢ ogromnie, powodujac, ze cywile sg
grupa, ktéra ponosi ogromne straty. Ale
wiek XX przyniost nam tez rozwoj
psychologii, ktora pozwala nam
powiedzie¢ wiecej o nas samych i bada
zachowania w skrajnych sytuacjach,
w ktorych czasem postawiony jest
cztowiek. To jest rowniez czlowiek,
ktory wrocit z terenow konfliktu
zbrojnego. Dlatego wazny w moim
spektaklu jest watek stresu po-

urazowego PTSD, ktéry przezywaja



nie tylko zolnierze, ale 1 cywile.
Okazato sig¢, ze jest to dobry punkt
wyjscia. Pewien oddzial przybywa
do wsi, jak w oryginalnym libretcie,
tylko ja opowiadam te¢ historie
z perspektywy cztowieka, ktory zyje w
XX, XXI wieku, bogatszego o trudne
doswiadczenia 1 wiedzg, ktére od
czasd6w Moniuszki mocno

sierozwinety.

Zatem mamy libretto z zabawa
wojakow i metode na jednego z
chlopcow, ktory w kamasze iS¢ nie
chce, happy end z galopem oraz
Roberta Bondare, ktory widzi
olbrzymie barbarzynstwo wojny?

Skad taka koncepcja?

Najpierw trzeba si¢ zastanowi¢, co w

takim libretcie tkwi takiego, co moze
dotkng¢ widza tu i teraz. Wspomniatem
juz, ze nie interesuje mnie artystyczna
rekonstrukcja spektaklu. Ja w ,,Na
kwaterunku” doszukatem sie¢
elementow stycznych z tym, co obecnie
dzieje si¢ badz dzialo niedawno na
Swiecie. Staram si¢ opowiedzie¢ te
histori¢ z perspektywy jednostki. Poza
para mtodych ludzi: Juliana
1 Katarzyny, z oryginalnego libretta,
pojawia si¢ tam jeszcze postaci,
ktorych w libretcie nie byto.
Wprowadzam me¢zczyzng, nazwanego
po prostu On. Z jego perspektywy snuje
si¢ cala opowies¢. Wszystkich
szczegotow nie zdradze, ale powiem,
ze dzieki niemu tatwiej nam bedzie
utozsamic si¢ z tym, co on przezywa.

Bedzie tez kolejna nowa postac,

kobieta, ktora wchodzi w relacj¢ z tym
mezcezyzng. To postaé, ktoérg nasz
gtowny bohater spotyka na swojej
drodze 1 dzigki temu mozemy jako
widzowie dowiedzie¢ si¢, kim ten
cztowiek jest, jakie ma podejscie do
otaczajacego S$Swiata, tatwie]
zrozumiemy motywy jego dzialania.
Mam nadzieje, ze ta koncepcja bardziej
dotknie widzow niz to, z czym mamy
do czynienia na co dzien, czyli
z przekazu informacyjnego, ktory

mamy na co dzien w mediach.

Niech zgadne: ten On to ,,kazdy”
albo kto$, kto przeszedl wojenna

traume?

Tak, cztowiek po przejsciach. To jest

jeden punkt wyjscia. Kolejny to zespot

fot. Piotr Gamdzyk




fot. Piotr Gamdzyk

stresu pourazowego. To sa gléwne
motywy, na ktéorych osadzam cala
historie¢. To nie bedzie historia 1:1.
Staram si¢ jak najbardziej czerpaé
z oryginalnego libretta, jezeli chodzi
o przebieg akcji, ale modyfikuje je.
Zatem pewne fakty, ktore znajdowaly
si¢ w oryginalnym utworze
opowiadane s3 z retrospektywnego
punktu widzenia.

Jak Onlaczy si¢ z postacia Juliana?
To sa postaci bardzo sobie bliskie, ktore
W pewnym momencie si¢ spotykaja.
Ale wigcej nie powiem.
Wyglada na to, ze Moniuszkowskiego
romantyzmu w Pana wojnie nie ma?
Ani troch¢. Tematyka wojenna jest mi
zbyt bliska, by wierzy¢ w romantyzm
wojny. To na przyktad do$wiadczenia
cztonkéw mojej rodziny, babci, ktora
przezyta okupacj¢ Warszawy, takze
informacje mam z pierwszej reki.
Przede wszystkim doglebnie badam
wszystkie konflikty, czytam, spra-
wdzam, jak zachowuja si¢ ludzie

postawieni w skrajnych sytuacjach. Dla

mnie jest tez istotne, ze wtedy moge
przetozy¢ te wiedz¢ na pewne
osobowosci sceniczne, motywy ich
dziatania, psychologi¢ postaci. Bo bez
zrozumienia tych ludzi bytoby mi duzo
trudnie;j.

I zadnej polityki?

Nie, zadnej. Wchodzenie w szczegoty
spowodowatoby, ze stracitbym esencje
tematyki.

W libretcie mozna namieszad,
wprowadzi¢ stres pourazowy, nowe
postaci, ale muzyka jest Swieta. I tu
chyba jest problem?

Muzyka w spektaklu Moniuszki
przywodzi na mysl sielskg atmosferg.
Wiosna, chatki, wspolna zabawa,
wesoty galop na koncu. Dlatego
opracowalem pewien zamyst
dramaturgiczny 1 poOznie]
konsekwentnie rezyseri¢ i choreografie,
ktora — mam nadzieje¢ — wykorzysta
specyfike tej muzyki, aby opowiedzie¢
cos$, co niekoniecznie jest radosne. To
bedzie kontrapunkt. A kontrapunkt jest

czasem bardziej dotkliwy anizeli
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wydarzenia potggowane przez smutng
muzyke.To spore wyzwanie dla
choreografa, bo tancerze stysza jedno,
a ja proszg ich o realizowanie zupehnie
innych zadan, anizeli wskazywataby
na to muzyka. Pod wzgledem catego
procesu tworczego jest to dosé
karkotomne, ale ,,uczepitem si¢” tego
pomystu i jestem przekonany, ze on si¢
w tym przypadku sprawdzi.

Beda projekcje?

Beda. Niektore autentyczne, ale nie
chodzi mi o to, by epatowa¢ widza
krwawymi scenami, okrucienstwem.
To nas nie zblizy do tematu.
Wykorzystamy tez projekcje,
by zmultiplikowa¢ postaci bedace
na scenie, co tez pozwoli nam
wprowadzi¢ kolejng warstwe tresciowa
pozwa-lajaca zrozumieé przebieg
spektaklu.

Toz to istna bitwa Roberta Bondary
z librettem! Nie boi si¢ Pan
ortodoksyjnych milosSnikow
tworczosci Moniuszki?

Nie. Niejednokrotnie zadzieratem
z takowymi 1 wychodzitem obronng
rekg. Mam wiec nadzieje, ze 1 tym
razem spotka si¢ to ze zrozumieniem.
Oczywiscie oprocz wszystkich
modyfikacji wazna jest dla mnie logika
wydarzen. Gdyby sztuka nie ewolu-
owata, to bylaby martwa. Ale spokojnie,
Julian wstepuje do wojska, jak
w oryginale. Ale czy to bedzie
happy end, to juz widzowie sami bgda

musieli si¢ przekonac.

Dzi¢kuj¢ za rozmowe.



* Robert Bondara
Tancerz, choreograf, rezyser i pedagog.
Artysta Polskiego Baletu Narodowego.
Absolwent Panstwowej Szkoty
Baletowej w Lodzi i Uniwersytetu
Muzycznego w Warszawie. W 2008 r.
rozpoczat wspodlprace z Warszawskim
Teatrem Tanca Aleksandry Dziurosz.
Od 2018 jest kierownikiem baletu
Teatru Wielkiego w Poznaniu.
Zdobywat nagrody 1 tytuty w licznych
konkursach. Odznaczony Brazowym
Medalem Zashuzony Kulturze ,,Gloria
Artis”. Uczestniczyl w Warsztatach
Choreograficznych Polskiego Baletu
Narodowego, przegotowujac balety
When You End and I Begin... (muz.

Szymanski), The Garden's Gates (muz.

Esztényi), 8m68 (muz. Tobin),
Wspotczynnik przenikania, Czkawka
(muz. Jacaszek) 1 Take Me With You
(muz. Radiohead). W swoim dorobku
artystycznym ma m.in.: autorskie
spektakle baletowe Zniewolony umyst
(muz. Glass 1 Kilar) i Persona (muz.
Nawrocka, Pért i Szymanski), spektakle
Ciurlionis, Cudowny Mandaryn,
Ognisty ptak 1 Nevermore...? W 2016 .
zrealizowal swoje choreografie m.in.
dla zespotow Company E
w Waszyngtonie i Kieleckiego Teatru
Tanca. W 2017 zrealizowat Switezianke
Morawskiego, Legende¢ Battyku
Nowowiejskiego, a w 2018 Medeg¢
Barbera 1 Szeherezade Rimskiego-

Korsakowa, oraz choreografie
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pt. Verses. Jego choreografie byty
prezentowane w Polsce,
m.in. w Ogolnopolskim Konkursie
Baletowym w Gdansku,
na Miedzynarodowej Gali Gwiazd
Baletu w Szczecinie, na Festiwalu
Scena Tanca Studio w Warszawie,
podczas Dni Sztuki Tanca w Teatrze
Wielkim — Operze Narodowej, oraz
na wielu scenach za granica, np.

w Finlandii, Norwegii, we Wtoszech,

w Japonii, USA 1 Roji.
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wNader ostroznie...”

Balet i fortepian — to skojarzenie dzi$ narzuca si¢ samo. Instrument, dzieki ktéremu

zastynal Chopin, stanowi nieodlaczny element sali baletowej. Mogloby sie wydawaé,

ze tak bylo od zawsze, a skomponowane przez Chopina mazurki i walce inspirowaly

calerzesze choreografek i choreograféow. Nic jednak bardziej mylnego.

W czasach Chopina, jak rowniez
dlugo potem, podstawowym akompa-
niamentem na lekcjach tanca byt
akompaniament skrzypcowy (czgsto
baletmistrz sam bywat akompania-
torem), a potwierdzenie tego mozna
znalez¢ nawet na obrazach Edgara Degas
(np. Proba z 1873). OczywisScie
do muzyki fortepianowej tanczono,
a sam Chopin wspomina w listach,
ze cho¢ z powodu stabego zdrowia nie
tanczy, to jednak w czasie spotkan
towarzyskich daje si¢ namowic na granie
do tanca. Fortepian jednak to element
wyposa-zania salonu 1 to zamoznego,
a wigc przyczyna jego nieobecnosci na
sali baletowej (zwlaszcza aranzowanej
napredce) do konca XIX wieku jest
bardzo trywialna — nauczyciel,
posiadajacy umiejetnos$¢ gry na skrzy-
pcach, moégt prowadzi¢ wiecej lekeji,
te za§ mogly odbywaé si¢ wilasciwie
w dowolnym, pozbawionym sprzetow,
pomieszczeniu.

Poczynione na wstgpie uwagi
w niewielkim jednak stopniu wyjasniaja,
dlaczego balet zainteresowat si¢ muzyka
Chopina tak pdzno, a Chopin baletem
wlasciwie nigdy. Odpowiedz tkwi raczej
w przekonaniu dominujacym przez

wieki, ze muzyka baletowa jest muzyka

posledniejszego gatunku. I nie chodzi
nawet o sam taniec (wszak ten pokazy-
wany byl na najbardziej zaszczytnych
scenach — z krolewskimi 1 carskimi
wlacznie), ale o sposdb powstawania
baletow. Mimo jeszcze XVIII-wiecznych
postulatow Jeana-Georges'a Noverre'a
o konieczno$ci wspotpracy choreografa,
kompozytora 1 scenografa praktyka
powstawania baletow polegata
W uproszczeniu na ztozeniu zamédwienia
na okreslong liczbe taktow w okreslonym
tempie. Na takie warunki wspotpracy
nie przystawali z checig wybitni kom-
pozytorzy. To, ze wspolczesnie balet
kojarzymy z Czajkowskim — tworca
najwyzszej rangi — jest mozna rzec
paradoksem, zwtaszcza jesli wiemy, ile
probleméw przysporzyto wystawienie
Jeziora labedziego, ktérego premiera
okazata si¢ kompletng porazka.

W Przewodniku baletowym Irena
Turska w hasle poswigconym Chopinowi
pisze: ,,W Polsce, ojczyznie Chopina,
zywiacej gleboki kult jego muzyki,
postepowano nader ostroznie
z podejmowaniem prob jej baletowych
adaptacji...”. Kultem Chopina i muzyki
klasycznej jako takiej, w rozumieniu
czego$ niedostepnego tancowi, obcigzona

nie byta Isadora Duncan, a wplyw na to bez
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watpienia miato jej amerykanskie
pochodzenie. Jak gtosi jedna
z rozlicznych anegdot na temat tej
rewolucjonistki tanca, w czasie wystgpow
w Londynie w roku 1900 zapytata
jednego z krytykéw, co pomoze zapewnic
jej niekwestionowany sukces.
Odpowiedz byla prosta: lepsza muzyka,
a doradca — juz niepytany — zasugerowat
Chopina. Kiedy Duncan odbywatla swoje
pierwsze rosyjskie tournée w sezonie
1904/1905, miata juz catly program
do muzyki Chopina. Jak powszechnie
wiadomo, choreografie Duncan
nie zostaly w zaden sposob utrwalone,
wiec o jej interpretacji muzyki mozemy
jedynie wnosi¢ z barwnych opiséw jej
wspodlczesnych, bo cho¢ nie brakowato
gtosow krytycznych, a wregcz
oburzonych, to mozna znalez¢ rowniez
opinie jak ta: ,Jesli Szopen uchwycit
muzyke naszych dusz 1 «oblokt [sic!] ja
w krzyk», to Isadora Duncan obleka ja
w namacalne ciato i milczace zycie” (cyt.
za: P. Kurth, Isadora Duncan). P6znym
hotdem dla dokonan Duncan mozna
nazwaé Tance dla Isadory, ktore
do muzyki Chopina stworzyt w 1971 José
Limon.

Odwaga w doborze muzyki
1 sigganie po te ,nietaneczng” Duncan
z pewnoscig wywarly wplyw na Michaita
Fokina, ktory w Petersburgu w 1908 roku
stworzyl pierwszy pelnospektaklowy
balet do muzyki Chopina 1 zatytulowat
go Chopiniana (na marginesie podkresli¢
nalezy, ze nie jest to — wbrew zwodzace]
koncowce! — *TA Chopiniana, ale TE

Chopiniana). Losy tego baletu sg zawite,



dos¢ wspomnie¢, ze w pierwotnej wersji na
scenie zamiast romantycznych paczek
zobaczy¢ mozna byto polskie stroje
narodowe, a nawet duchy zmartych
mnichéw. Za§ nagminnie powtarzang
informacje¢, ze tytul zmieniono wraz
z wystawieniem w Paryzu w 1909 roku,
w ramach sezondéw rosyjskich nalezy
traktowa¢ jako uproszczenie dziejow
baletu. W rzeczywisto$ci Fokin zmienit nie
tylko tytut na Les Sylphides (Sylfidy), ale
dokonat znaczacych zmian w samym
balecie, m.in. zrezygnowal z jednego
utworu (Poloneza A-dur, ktory petnit
funkcje uwertury), a catos¢ zostala
nanowo zorkiestrowana.

W  Chopinianach Fokin uzyl
roznych utworéw Chopina — gldwnie
mazurkow 1 walcow, a balet pozbawiony
jest wyraznego libretta. W wersji z 1908
roku choreograf zdecydowat sie¢
na nawigzanie do tradycji romantycznej nie
tylko poprzez muzyke, ale rdwniez styl i
technike tanca. Tancerki wystepuja w
paczkach romantycznych, do ktérych maja
przyczepione malenkie skrzydetka, tym
samym upodabniajag sig
do przetomowej w dziejach baletu
bohaterki — Sylfidy, postaci stworzonej
przez choreografa doby romantyzmu
Filippo Taglioniego dla jego corki, Marii.
Jedyny mezczyzna towarzyszacy
zespolowi zwyczajowo okreslany bywa
mianem poety (pierwszym odtworca tej roli
byt Wactaw Nizynski). Warto zauwazy¢, ze
zabieg ten — ukazanie gldwnie tancerek —
jest sam w sobie nawigzaniem do tradycji
baletu romantycznego, ktéry programowo

rezygnowal z tanca meskiego. Oprocz

Sceny ze spektaklu "koncert-e-moll" Fryderyka Chopina, chor. Bronistawa Nizynska. Fotografia ok. 1937, autor
nieznany. Polona, Biblioteka Narodowa. Domena Publiczna.
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Sylfidy istotnym kontekstem jest
rowniez afabularny balet, w ktorym
takze tanczyla Maria Taglioni, czyli Pas
de quatre Jules'a Perrota do muzyki
Cesarego Pugni. Czy mamy zatem do
czynienia z uroczym anachronizmem,
préba powrotu do tanca lirycznego i
wyidealizowane] wizji przesztosci?
Niekoniecznie. Fokin, podobnie jak
Duncan, byl rewolu-cjonistg. W dobie
wirtuozowskich popisow zblizajacych
balet do widowisk niemalze cyrkowych,
miatkich fabul (gtownie tematyka
m 1 1 0 s n a )
1 przewidywalnej muzyki zaproponowat
publicznosci spektakl wysublimowany,
oddziatujacy nie fabulg, ale pigknem
samego tanca, wymagajacym
od publicznosci okreslonych
kompetencji kulturowych. Sam
eksperymentowat z technika -
odwotujac si¢ do przesztosci, szukat
rozwigzan spoza éwczesnie panujacego
kanonu, a decydujac si¢ na odrzucenie

fabuty, zapowiedziat nowa forme, jaka

bedzie balet symfoniczny. Chopiniana
znajduja si¢ obecnie w repertuarze
Polskiego Baletu Narodo-wego, balet
tanczony jest rOwniez przez inne czotowe
zespoty na catym §wiecie.

Po utwory Chopina siggaty
réwniez tancerki/choreogratki z kregu
Baletow Rosyjskich. Jedynej choreografii
stworzonej przez Ann¢ Pawlowa Jesienne
liscie (Les Feuilles d'automne, premiera
w 1918 roku w Rio de Janeiro)
towarzyszyta wiasnie muzyka Chopina.
Gdy za$ Bronistawie Nizynskiej, skad-
inagd uczennicy Fokina, w 1937 roku
powierzono kierowanie Baletem
Polskim, jako propozycje¢ repertuarowa
wskazata balet do Koncertu fortep-
ianowego e-moll op. 11. Inspiracje

do tego afabularnego baletu mozna

Rinaldo Venuti i Yurika Kitano, oraz Polski Balet Narodowy. fot. Ewa Krasucka

odnalez¢ zaré6wno w Chopinianach
(dobor muzyki), jak 1 w wczesniejszej
tworczosci samej Nizynskiej, ktora nad
baletem abstrakcyjnym 1 wtasng teorig
ruchu pracowata w czasie pobytu
w Kijowie w zatozonej przez siebie
szkole baletowe;.

Wyboér muzyki Chopina, zwta-
szcza koncertu, a nie jak do tej pory
kompilacji krotszych utworow, byt
wyborem bardzo ambitnym. Choreo-
grafia nie zachowata si¢ do naszych
czasoOw, ale dysponujemy relacjami
krytykéw 1 samych tancerek/tancerzy,
a takze dokumentacja fotograficzna
(wiele zdjec¢ tego spektaklu jest ogolnie
dostgpna w serwisie polona.pl). W 1937
roku dwie gldwne role kobiece tanczyty
Olga Stawska 1 Nina Juszkiewicz,
solista byt Witadimir Dokudowski (na
zmian¢ ze Zbigniewem Kilinskim).
Ambicja Nizynskiej bylo wierne
odwzorowanie muzyki (jak sama
stwierdzata, publiczno$¢ ma zobaczy¢

muzyke), z czego krytyka (polska 1




zagraniczna z Francji i w Niemczech)
niejednokrotnie czynita zarzut. Zdjecia
sugeruja, ze choreografka postugiwata
si¢ technikg neoklasyczng. Daleka jest
od stylizacji romantycznej, do ktorej
uciekat si¢ Fokin. Mozna to stwierdzi¢
cho¢by po kostiumach odzegnujacych
si¢ od jakichkolwiek kontekstow histo-
rycznych. Wida¢ wyraznie, ze Nizynska
— podobnie jak jej nauczyciel —
przywiazywata duzg wage do rozwigzan
przestrzennych w scenach grupowych
(te akurat znalazty przychylnos¢
krytyki). Badaczki i1 badacze
w omowieniach tego baletu podkreslaja
charakterystyczne ustawienia
diagonalne oraz zamierzong asymetrig.
Nizynska balet ten wystawi powtornie
jako Chopin Concerto w 1942 z Ballet
Russe de Monte Carlo w Nowym Jorku,
a do muzyki Chopina powrdci w 1949
w pracy In Memoriam.

Kolejng préobg zmierzenia si¢
z koncertem wybitnego Polaka byt balet
Konstancja w choreografii  Williama
Dollara, ktory w czasie swojej edukacji
zetknat si¢ z Fokinem. Dollar siegnat
po Koncert f~moll op. 21, dla ktérego
powstania inspiracjg miala by¢
mtodziencza mitos¢ kompozytora do
Konstancji Gtadkowskiej (stad tytul).
Premiera baletu, wspottworzonego przez
George'a Balanchine'a, miata miejsce w
Nowym Jorku w 1944 r. Mimo
podejmowania tematu pierwszej mitosci
Dollar nie tworzy zwartej akcji
dramatycznej, a jedynie impresje
zwigzane z tym motywem. Podobnie

postapi Ewa Wycichowska, ktora

w swojej wersji postuzy si¢ tytulem
Koncert f-moll, ale Konstancja nazwie
gtéwna solistke. Doktadnie po ten sam
koncert sigga w ostatniej premierze
Polskiego Baletu Narodowego Krzysztof
Pastor, ktory wraz z dramaturgiem
Danielem Przastkiem w kompozycji
Chopina dopatrzyli si¢ ilustracji polskich
dziejow, z naciskiem na wiek XX, gdyz
premiera tego baletu przypadata w roku
fetowania stulecia niepodlegtosci. By¢
moze wigcej wyczucia mieli poprzednicy
niedopisujacy tak konkretnych, nawet
jesli alegorycznych znaczen muzyce
Chopina. Zreszta w balecie Pastora jest
wiele fragmentéw czysto abstrakcyjnych
1 one sg najciekawsze. Kiedy choreograf
stara si¢ ilustrowac tezy lub, jak kto woli,
opowiadac histori¢ (w skrocie: odzyskana
niepodlegtos¢, wojna, lata komunizmu,
lata wolnorynkowego konsumpcjo-
nizmu), calo§¢ zaczyna si¢ robié
niebezpiecznie banalna.

Nie znaczy to, ze muzyka Chopina
nigdy nie powinna by¢ uzywana jako
muzyka baletowa w tradycyjnym tego
stowa znaczeniu, czyli by¢ dopetniona
konkretnym librettem. Takiemu
twierdzeniu ktam zadaje John Neumeier
swoja Damg Kameliowg (1978;
to kolejny balet do muzyki Chopina, ktory
obecnie jest w repertuarze PBN).
Neumeier styszy w muzyce zarOwno
wielkie namie¢tnos$ci, jak 1 klimat epoki.
I to nie ten ,,zamierzony”, nastrojowy,
peten duchéw i nimf, ale rzeczywisty,
na ktory sktadajg sie zattoczone paryskie
ulice, gwarne salony, ucieczki na wies$

1 tesknota za czym$ nieokreslonym,
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a jednoczesnie niemozliwym. Wielo-
krotnie wigc traktuje Neumeier muzyke
Chopina, jak gdyby byta muzyka
filmowa — to nie taniec ilustruje muzyke,
ale muzyka dookresla histori¢, nadaje jej
charakter, wzmacnia emocjonalnos¢
scen. Takie posunigcie moze by¢
ryzykowne, lecz w przypadku Neu-
meiera okazato si¢ bardzo optacalne.
Jego wyczucie muzyki w tym przypadku
sprawdzito si¢ doskonale i mimo uptywu
lat balet pozostaje stalg pozycja
repertuarowg najwazniejszych scen.
Inaczej rzecz si¢ ma w przypadku
baletu powstalego niewiele wczesniej,
bo w 1976, a mam tu na mysli Miesigc na
wsi Frederica Ashtona. Muzyke do tego
baletu, jak wielu innych w choreografii
Ashtona, zinstrumentowal John
Lanchbery, a zrodtem libretta byt dramat
Iwana Turgieniewa pod takim samym
tytutem. By¢ moze jest to kwestia moje;j
— Polki — pozycji odbiorczej, czyli
bardzo silnego osadzenia Chopina w
kontekscie narodowym, ale wybor
rosyjskich realiow budzi pewien opor.
Tym wigkszy, ze Ashton nie stroni w
swojej choreografii od stylizacji
ludowych. Nie przekonuja mnie:
chwytanie si¢ pod boki, szeroko
roztozone regce, wyrzuty ndég wyko-
nywane przy dzwigkach bardzo dobrze
znanych motywoéw muzycznych
kojarzacych si¢ jesli nie z gruszami na
miedzy czy nawet bocianem, to raczej
paryskim salonem, ale juz absolutnie
nie z rosyjska krajka we wlosach.
Choreografnie stroni rowniez —jak ma to

zwyczaju — od elementow komicznych.



Humor i1 dowcip nie sa obce Chopinowi
(o czym za moment), ale ogladajac
nagranie z lat 80. (balet wspotczesnie
znajduje si¢ wylacznie w repertuarze
The Royal Ballet), miatam nieodparte
wrazenie, ze nie jest on umiejscowiony
tam, gdzie ustyszat go Ashton.

Wyjatkowa wrazliwos$ciag
na wszelkie niuanse w muzyce Chopina
odznaczaja si¢ wszystkie choreografie
do jego muzyki stworzone przez
Amerykanina Jerome'a Robbinsa.
Pierwsza z nich, zatytulowana Koncert.
Czyli co grozi kazdemu (The Concert or
the perils of everybody), powstata
w 1956 dla New York City Ballet
1 catkiem zashuzenie do dzi$§ nosi miano
najzabawniejszego baletu w historii.
Ten krotki jednoaktowy balet jest
jednoczesnie mistrzowska interpretacja
muzyki, cigta satyrg na klase $rednig
i feerig oryginalnych rozwigzan
ruchowych, to takze nie lada wyzwanie
aktorskie (i nie tylko) dla tancerek
itancerzy klasycznych. Mito$nicy baletu
moga czu¢ si¢ nieco zawiedzeni, gdyz
w Koncercie bardzo wiele scen nie ma
charakteru stricte tanecznego. Robbins
korzysta z réznych s$rodkéw wyrazu,
wlaczajac pantomime. Mozna uznad,
7ze w tej pracy zbliza si¢ wiasciwie
do teatru tanca.

Po utwory Chopina Robbins
siggnat jeszcze dwukrotnie: w 1969 —
Dances at the gathering (Turska
thumaczy jako: Tance na spotkaniu
towarzyskim) 1 w 1970, kiedy
do wybranych nokturnéw stworzyt balet

In the night. Oba balety sa afabularne.

W Tancach widoczna jest bardzo subtelna
stylizacja w postaci odwotan do polskich
tancéw narodowych (mazur) i ogdlnie
rozumianej tradycji szlacheckiej
(rycersko$§¢ jako podstawa relacji
damsko-meskich). Robbins stroni jednak
od jednoznacznego kostiumu
historycznego. Podobnie w In the night,
na ktory sktadaja si¢ trzy duety i jedna
scena zbiorowa. Kazda z par obrazuje
inny etap mitosci. Pierwsza to zaledwie
przedsmak, niewinny spacer
po wieczornym parku. Druga uosabia
przepych spetnienia, milo$¢ pewna
1 stateczng. Trzecia to namigtnos¢
wybuchajaca niczym ostatni akord,
spalajaca ostatnim ptomieniem tuz przed
rozstaniem. Niezwykle elegancki,
wysublimowany ruch, dtugie linie
1 efektowne podnoszenia, ktére stanowig
podstawe tej choreografii, przywodza na
mys$l prace Balanchine'a, z ktorym drogi
Robbinsa nie raz si¢ splataty.

Nawigzania do sposobu rozu-
mienia Chopina, jaki reprezentowal
Robbins, mozna bylto si¢ doszukac
w pracy Liama Scarletta, ktora wraz
z wyzej wspomniang choreografia
Pastora zto-zyly si¢ na wieczér Nasz
Chopin. Scarlett wybral Koncert e-moll,
ale niestety nie podotat wyzwaniu. W tym
pozbawionym fabuly balecie znalazto si¢
kilka tadnych momentéw, a duety
przypominaty niekiedy te z Tarncow
Robbinsa, niestety calo$¢ sprawia
wrazenie raczej niedo-pracowane]j
1 chaotycznej, nieoddajacej charakteru
muzyki.

Powyzszy tekst nie rosci sobie
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zadnych pretensji do miana wyczer-
pujacego przedstawienia tak ztozonego
problemu, jakim jest recepcja muzyki
Chopina przez choreografki i chore-
ografow, co wigcej nie jest nawet pelnym
spisem choreografii powstalych
do muzyki tego kompozytora. Lista taka
bylaby o wiele dtuzsza i z pewnos$cia
znalazlyby si¢ na niej nazwiska
najwigkszych (np. Maurice'a Béjarta).
Pominglam réwniez balet o samym
Chopinie, ktory powstal z okazji Roku
Chopinowskiego Chopin. Artysta
romantyczny (2010; chor. Patrice Bart),
awsrod wykorzystanych w nim utworéw
byly réwniez te stworzone przez
gléwnego bohatera. Rozpoczeta ponad
wiek temu historia tworczych zmagan
choreografek i choreografow z muzyka
tworcy Etiudy rewolucyjnej wciaz

dopisuje kolejne rozdzialy.

Ewa Kretkowska



Miedzynarodowy przeglad form tanecznych
— Warsaw Dance Days 2018

7. edycja Miedzynarodowego Festiwalu Tanca Wspotczesnego — Warsaw

Dance Days, ktora odbyta si¢ w dniach 10—12 grudnia 2018, to trzydniowe

swieto roznego rodzaju form tanecznych. Podczas festiwalowych wieczorow

publiczno$¢ miata okazj¢ zapoznac si¢ z tworczoscig mtodych artystow z:

Niemiec, Czech, Austrii, Stowacji, Francji oraz Polski.

Kazdy z festiwalowych wieczorow prez-
entowal inne spojrzenie na taniec,
a to dzieki zaproszonym tworcom, poch-
odzacym z roznych stron Europy. Zdecyd-
owanie zestawienia - zaproponowane
przez dyrektorke artystyczng festiwalu,
prof. UMFC dr hab. Aleksandre
Dziurosz - pozwolily wnikliwe przyjrze¢
si¢ postrzeganiu ruchu przez miode
pokolenie artystow tanca — ucznidéw, stu-

dentow badz absolwentow szkot balet-

owych uczelni artystycznych w Polsce i za
zagranicg. Skomponowanie programu
kazdego wieczoru w taki sposob, by pozw-
oli¢ widzom zapoznaé si¢ z dtuzszymi i
krétszymi formami scenicznymi, z wielo-
obsadowymi lub kameralnymi pracami,
byto bardzo trafng idea. Dzigki temu kazd-
y, kto uczestniczyl cho¢ w jednym dniu
festiwalowych prezentacji
otrzymat szansg¢, by obejrzed

zroznicowane choreografie.
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Pierwszy dzien Warsaw Dance
Days 2018, odbywajacy si¢ w Centrum
Sztuki Tanca w Warszawie, otworzylo
przedstawienie znane juz warszawskiej
publicznosci. Oparty na mitologii nor-
dyckiej oraz na zwyczajach i rytuatach
ludnos$ci normanskiej Ravnfjcer h.art com-
pany w choreografii Artura Grabarczyka
powstat bowiem jako projekt w Akademii
Tanca Zawirowania, prezentowany byt
takze podczas jesiennej edycji Miedzy-
narodowego Festiwalu Teatru Tanca
Zawirowania. Inaczej jest z etiudami
studentow Wydzialu Teatru Tanca w
Bytomiu, Akademii Sztuk Teatralnych w
Krakowie. Interesujace, bardzo kameralne
choreografie Agnieszki Skorut, Karoliny
Januszek, tukasza Zgorki 1 Wojciecha
Marka Kozaka zyskaly mozliwo$¢ szer-

szego odbioru — co bardzo wazne jest w




przypadku studentéw, ktérzy swoje prace
pokazujg glownie podczas egzaminow czy
szkolnych imprez. Zaleta 7. edycji Miedzyn-
arodowego Festiwalu Tanca Wspotczesnego
— Warsaw Dance Days jest dawanie szansy
mlodym tworcom na skonfrontowanie si¢ z
kazdym widzem, nie tylko branzowym, a
takze poznanie jego opinii.
Zwolennicy spektakli,
w ktorych wystepuje wiekszy zespot, pod-
czas tego wieczoru mieli okazje obejrze¢
jeszcze jedng prace — Kompanii Tanca Akad-
emii Wychowania Fizycznego
w Poznaniu w choreografii Agnieszki
Doberskiej, a osoby lubigce duety taneczne
podziwialy artystki Polskiego Baletu Naro-
dowego, Joanng Drabik
1 Anng¢ Hop.
Drugi dzien festiwalu bogaty byt juz
w prezentacje miedzynarodowe. Rozpoczat
go krotki wystep studentow Konzervatorium
J. L. Bellu w Banskiej Bystrzycy na Stowacji
(choreografia - Beata Rekemovd). Inne
grupowe prace pokazali studenci Akademii
Muzycznej im. Grazyny 1 Kiejstuta
Bacewiczow w Lodzi (choreografia -
Marlena Rita Betdzikowska) oraz
Uniwersytetu Muzycznego Fryderyka
Chopina w Warszawie (choreografia - Piotr
Jeznach). Ciekawe spojrzenie na ruch oraz
relacje pomig¢dzy tancerzami
skonfrontowane zostaty tego dnia z dwiema
solowymi prezentacjami Filipa
Martinsky'ego z Tanecni Konzervatot W
Pradze, ukazujagcymi duzy potencjat
mlodego tancerza.
Zaré6wno drugi, jak 1 trzeci dzien
Warsaw Dance Days 2018 odbyl si¢ w

Osrodku Teatru Tanca Zawirowania, gdzie
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fot. Vladymir Yoroshenko

fot. Robert Karolczak

Rieka slov




spotkali si¢ mtodzi profesjonalni tancerze
z europejskich osrodkéw. Co ciekawe,
program festiwalu zostal skonstruowany
tak, by kazdego dnia publiczno$¢ miata

okazje obejrze¢ zupelie inne zespoly.

Ostatni wieczor to zatem prezentacje: uczn
16w Ogolnoksztatcacej Szkoly Baletowe)
im. Ludomira Roézyckiego w Bytomiu
(choreografie Barttomieja Malarza,
Alexeya Torgunakova, Weroniki Wrébel 1
Zuzanny Jagus), Ogolnoksztatcace)
Szkoly Baletowej im. Feliksa Parnella w
Lodzi (choreografie Zofii Wara-
Wasowskiej oraz Marii  Salwinskiej),
Ogolnoksztalcacej Szkoty Baletowej im.
Olgi Stawskiej-Lipczynskiej] w Poznaniu
(choreografia Marii Banaszek), Ogolnok-
sztalcacej Szkoty Baletowej im. Romana
Turczynowicza w Warszawie (choreo-
grafie Mikotaja Czyzowskiego oraz Nikoli
Zientarskiej), studentow Akademia
Wychowania Fizycznego w Poznaniu
(choreografia Katarzyny Leszek 1 Woj-

ciecha Furmana) 1 Krakowskiej Akademii

‘Wonderful World - work in progress

Tanca L'art de la Danse (choreografia
Zuzanny Strugacz), a takze Teatru Tanca
Jazzgot (choreografia Anety Buiki) oraz
polsko-francusko-niemiecko-
austriackiego Collective B. Ten ostatni
przedstawit pokaz work in progress - pracy
w choreografii Elsy Mourlam, ktora zost-
ala zaprezentowana kilka dni p6zniej w
ramach Sceny Tanca Studio w Teatrze
Studio w Warszawie.

Warto zauwazy¢, ze kazdego z

festiwalowych wieczor6w na scenie
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pojawili si¢ zarowno uczniowie szkot
baletowych lub studenci szkot artystyc-
znych, jak 1 ich absolwenci oraz niezalez-
ne profesjonalne zespoty taneczne. Takie
zestawienie dawalo mozliwos¢ przyjrzen-
ia si¢ blizej zarowno mozliwosciom tech-
nicznym miodych wykonawcow, jak rown-
iez ich postrzeganiu ruchu czy fizycznych
relacji na scenie. Majac na uwadze, ze
niewiele jest w Polsce przestrzeni, gdzie
tancerze dopiero rozpoczynajacy swoje
kariery moga prezentowal si¢ szerszej
publicznosci, idee Warsaw Dance Days
2018 nalezy uzna¢ za bardzo trafiong, a
zaproszenie tak wielu grup 1 ich sceniczng
konfrontacje za wartosciowe 1 edukacyjne

doswiadczenie.

Marta Seredynska

1Ze wzgledu na kontuzje¢ jednego z wykonawcow
spektakl Pracowni Tanca Pryzmat nie zostat
pokazany podczas drugiego dnia Warsaw Dance
Days 2018, dlatego tez Filip Martinsky
zaprezentowal sie w dwdch choreografiach.

fot. Bartosz Kruk




Pokaz mody sezonu wiosenno—letniego 2019 wyrafinowanej marki

odziezowej Oteyza. Grupa smuklych, emanujacych energia mezczyzn

tanczy z kastanietami. Ich ruchy sa precyzyjne, ciala zwinne, calos¢

zgodnie z mottem marki — geometryczna, szlachetnie prosta i

dynamiczna. To tancerze Baletu Narodowego Hiszpanii na czele z

Antonio Najarro, aktualnym dyrektorem artystycznym, daja zycie

nieskazitelnym garniturom. Przestrzen skrzy si¢ od dzwi¢cku

kastanietow.

Ballet Nacional de Espana spektakl Zaguan autor ©Satanislav Belyaevsky

Balet Narodowy Hiszpanii (BNE)
powstal w 1978 r. z inicjatywy Instituto
Nacional de las Artes Escénicas y de la
Musica (INAEM) hiszpanskiego
Ministerstwa Edukacji Kultury 1 Sportu.
Jego pierwszym dyrektorem arty-
stycznym byt stynny tancerz i choreograf
Antonio Gades. W 2011 roku, po
czterech kadencjach mc;skichzi czterech

kadencjach Zeﬁskich,3 funkcje objat

Antonio Najarro. Peilni ja nadal,
zdobywajac coraz wigksza rzesze
wielbicieli Baletu Narodowego
Hiszpanii 1 swojego wyjatkowego
talentu.

Antonio Najarro, urodzony 22
listopada 1975 roku w Madrycie,
ukonczyt z wyrdznieniem madryckie
Real Conservatorio de Danza. W wieku

16 lat wstapit do Ballet Teatro Espafiol de
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Rafael Aguilar, gdzie niemal naty-
chmiast zostal solistg. Jego sukcesy
artystyczne na polu tanca sg nader
liczne, jednak najwigksze osiggniecia
powigzane sg z Baletem Narodowym
Hiszpanii. Zanim =zostal jego
dyrektorem, Antonio Najarro doskonale
znat specyfike 1 zesp6ét BNE.
Tancerzem corps de ballet zostat w

1997 r., aby kolejno awansowac do roli

solisty (1999 r.) i1 pierwszego tancerza

zespolu (2000 r.). W 1999 r. zdobyt
nagrode Najlepszego Choreografa na
madryckim Certamen de Coreografia
praca pt. Nereidas, ktora zostata
wprowadzona do repertuaru Baletu
Narodowego Hiszpanii w 2000 roku,
tym samym Najarro zostal najmto-
dszym choreografem w Owczesnej

historii BNE. W 2002 r., na dziewi¢¢ lat,



rozstal si¢ z zespotem, aby zatozy¢
wlasny, Compafiia Antonio Najarro.
Powrdcit w nowej roli. Oficjalna
prezentacja Antonia Najarro jako
dyrektora Baletu Narodowego
Hiszpanii miata miejsce 22 marca 2012
r. w Teatro de la Zarzuela.

Difundir, Defender y Dar Cobertura a
la danza espaﬁola4 to trzy gltowne
wektory dziatania, ktore przedstawit
Antonio Najarro obejmujac funkcje
dyrektora, odzwierciedlajace droge,
ktorg pragnie poprowadzi¢ Balet
Narodowy Hiszpanii w czasie swojej
kadencji. Rozpowszechnianie, dialog,
respekt dla tradycji i miejsce dla
nowych kreacji sg gtownymi filarami na
tej drodze.

Podstawowa misja Baletu Narodowego
Hiszpanii, od momentu powstania, jest

zachowanie 1 rozpowszechnianie

bogatego hiszpanskiego dziedzictwa
choreograficznego jako dziedzictwa
niematerialnego, ktoére jest znakiem
tozsamos$ci kulturowej. Dzieje si¢ to
poprzez zbieranie jej stylistycznej
réznorodno$ci 1 tradycji, repre-
zentowanych przez rozne jej formy:
akademicka oraz wchodzace w sktad
danza espanola: danza estilizada
(taniec stylizowany), folclore (folklor),
escuela bolera (klasyczny taniec
hiszpanski) i flamenco. Program
Antonia Najarro, zwrocony tak ku
wspotczesnosci, jak i1 ku tradycji,
pozostaje w doskonalej zgodzie z misja
BNE wytyczona przez INAEM.
Stosunek Antonia Najarro do misji oraz
funkcji dyrektora BNE najpelniej
oddaje jego wypowiedZ zamieszczona
w artykule Cristiny Marinero z roku

2011 (czyli u poczatku objecia funkcji
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anislav Bélyaevsky.

Ayrektora BNE przez Antonia Naj arr(s)):
INAEM i Ministerstwo Edukacji
Kultury i Sportu powierzajgc mi funkcje
dyrektora Baletu Narodowego
Hiszpanii obdarzylo mnie zaufaniem,
ktore mnie zobowigzuje. Odpowiadam
tak przed moimi zwierzchnikami, jak i
przed calg Hiszpanig. Jednoczesnie
czuje sie w moich dziataniach bardzo
wspierany.

Rok 2019 to 6smy z kolei, ostatni sezon
artystyczny Baletu Narodowego
Hiszpanii pod dyrekcja Antonia
Najarro.6 Minione lata byly bardzo
owocne dla BNE, Antonio Najarro
realizuje z pasja zatozong przez siebie
formute  Difundir, Defender y Dar
Cobertura ala danza espaniola.

Dar Cobertura a la danza espariola —
otoczy¢ opieka / wspiera¢ taniec

hiszpanski



Ballet Nacional:deEspana spektakl Zaguan autor ©Satanislav Belyaeygky

W pierwszych dekadach wieku XX
danza espaiiola (taniec hiszpanski
rozumiany jako cztery glowne techniki
tanca: klasyczna escuela bolera,
flamenco, danza estilizada | clasico
espaniol — artystyczne formy
stylizowane, folklor) byta szeroko znana
i doceniana. W ostatniej dekadzie XX
wieku moda na flamenco przy¢mita
popularno$é, a ostatecznie nawet
Swiadomos$¢ réznorodnosci i bogactwa
technik tanca hiszpanskiego. W artykule
Hay que abrir Ballet Nacional al
exterior (z 2011 roku) Antonio Najarro
tak opisuje Owczesny stan: Aktualnie
(tak w naszym kraju jak i za granicg)
danza espariola nie jest znana. Rozumie
si¢ jg — uwaza sie, ze to jest tylko
flamenco. Trzeba uzywac podstepow,

aby moc jq prezentowac¢ na scenach,

B

poniewaz jako forma mato znana jest
trudna do sprzedania. Dzisiaj, w
znacznej mierze dzigki aktywnosci BNE,
zrozumienie i rozpoznawalno$¢ technik
danza espanola znacznie wzrosla
(niestety w Polsce pozostajemy nadal na
etapie ,.taniec hiszpanski = flamenco”,
przy czym $wiadomos¢ czym jest sztuka
tanca flamenco jest réwniez bardzo
niska). Przyczynity si¢ do tej zmiany
m.in. takie dzialania jak realizacja
spektakli prezentujacych cala game
technik danza espaniola oraz edukacyjne
publikacje. Sztandarowym spektaklem
BNE o takiej charakterystyce jest
Sorolla. Majacy swoja premier¢ w roku
2013 spektakl uswietnial 35 rocznice
powstania Baletu Narodowego Hiszpanii
oraz 150 rocznic¢e narodzin

hiszpanskiego malarza Joaquina Sorolla.
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Sorolla BNE jest taneczng podrdza
przez Hiszpanig¢ prezentujaca tradycyjne
formy regionéw i miast, takich jak:
Castilla, Aragon, Navarra, Gipuzkoa,
Sevilla, Galicia, Cataluna, Valencia,
Extremadura, Elche i Ayamonte, oraz
pozostate — oprocz folkloru — techniki
tanca hiszpanskiego: danza cladsico
espaniola, escuela bolera i flamenco.
Autorami choreografii s3  Arantxa
Carmona, Miguel Fuente, Manuel Lifian
i Antonio Najarro. Spektakl
opracowany z wielka starannos$cig dla
oddania charakteru tanca i strojow
nawiazuje bezposrednio do tworczosci
Joaquina Sorolla, a w szczegdlnos$ci do
kolekcji Vision de Esparia, ktoérg malarz
wykonat na zamoOwienie Hispanic

Society de Nueva York w 1911 roku.

Bogactwo sztuki tanca hiszpanskiego



odbiorcy dziecigcemu BNE prezentuje
na drodze pigknie ilustrowanej,
interaktywnej publikacji Bailando un
tesoro — un libro del Ballet Nacional de
Espaiia para ninios. Wydana w 2016
roku, z ilustracjami Mercedes Palacios 1
tekstem Azuceny Huidobro, przyciaga
wzrok estetyka 1 formatem (30/23 cm).
Bailando un tesoro zrodzita sie z
pragnienia stworzenia, po raz pierwszy
przez BNE, medium dzieki ktoremu
dzieci odkryjg i wejdg w Swiat
zachwycajgcego swiata tanca
hiszpanskiego i Baletu Narodowego
Hiszpanii — fragment przedmowy
Antonia Najarro. Pierwsza czes$¢ ksigzki
poswigcona jest czterem technikom
danza espanola, druga przybliza §wiat
Baletu Narodowego Hiszpanii — tak
zaplecze w postaci sali prob, miar
kostiuméw, pomieszczen, jak i1 strong
artystyczng. Calo$¢ zachwyca nie tylko
dbatoscig o szczegodty 1 urodg grafiki, ale
przyblizaniem aktualnego obrazu BNE
— na rysunkach widzimy sportre-
towanych autentycznych artystow i
artystki, plakaty z biezacego repertuaru,
oddane wnetrza teatralne i1 sceny ze
spektaklu Sorolla Baletu Narodowego
Hiszpanii. Przez ksigzke prowadzi
czytelnika czworka dzieci, ktoére juz od
czterech lat pasjonujg si¢ tancem
hiszpanskim. Z nimi to mtody czytelnik
poznaje techniki 1 $wiat tanca
hiszpanskiego, zaglada na salg ¢wiczen i
do notatek, dzigki ktorym zapoznaje si¢
m.in. z emblematycznymi tancerkami 1
tancerzami Hiszpanii, z nimi przezywa

emocje premiery BNE oraz pokazu

wienczacego semestr nauki tanca
czworki przyjaciot.

Defender — chroni¢

Ochrona spus$cizny artystycznej
wybitnych tworcéw 1 tworczyn tanca
hiszpanskiego, kontynuowana przez
Antonia Najarro za jego znakomitymi
poprzednikami, wykracza poza repertuar
stworzony w ramach BNE. Nalezy
siegnqc po repertuar stworzony w ,, zlotej
epoce tanca hiszpanskiego” — autorstwa
La Argentinita, Pilar Lopéz, Mariemma
czy Antonio - moOwi Antonio Najarro.7
Zadanie zarazem ambitne 1 trudne,
poniewaz z tej epoki nie ma (lub jest
bardzo malo) nagran audiowizualnych,
zatem wymaga opierania si¢ na
rysunkach, materiatlach prasowych,
zdjeciach. Wérod przywréconych dziet
choreograficznych znalazty si¢ takie jak:
Medea, Grito, Ritmos, Bolero (autorstwa
José Granero), Paso a Cuatro, Farruca,
Viva Navarra 1 Jota z zarzueliSDolores
(stanowiagce dzieta z obszaru
klasycznego, flamenco 1 folkloru). Na
sceng powrdcita rowniez wybitna
choreografia Antonia Ruiz Soler do
muzyki Isaaca Albéniza -  Eritaria
(premiera 1981 - Balet Narodowy
Hiszpanii). Stworzona w oparciu o pasos
(kroki) sevillanas boleras 1 sposob jej
wykonywania charakterystyczny dla
wieku XIX, porywa lekkos$cig, doskonatly
koncepcja 1 estetyka. Jest to jedno z
pickniejszych dziet stylu klasycznego
opracowanych przez Antonia Ruiz Soler i
aktualnie wykonywanych (od 2016 roku)

w ramach repertuaru BNE, podobnie jak

balet Trojgraniasty Kapelusz (muzyka
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Manuela de Falla).

Difundir — rozpowszechniad

Chce przyblizy¢ BNE odbiorcom,
rowniez tym mtodym, aby pamietali o
nim, interesowali si¢ nim. Pragne
zmodernizowa¢ jego medialne oblicze.
(Antonio Naj arro)9

Rozmach dziatan Difundir realizo-
wanych w ramach BNE jest tym, co
najsilniej wyr6znia Antonia Najarro
sposrod plejady dyrektorow Baletu
Narodowego Hiszpanii. Dzialania te
obejmujg zarOwno obszar artystyczny,
medialny, spoteczny, jak i1 edukacyjny.
Modernizujac oblicze zespotu BNE
otworzyt go na wspodlczesnych
choreografow, zarowno mtodych,
awangardowych tworcow, jak i
majacych ustalong, wysoka pozycje
tworcow starszego pokolenia. Dzieki
temu zesp6t BNE zdobywa nowe
doswiadczenia, staje si¢ bardziej
wszechstronny, otwarty na nowe
wyzwania. Spektakle zrealizowane w
ramach tych dziatan stanowig niezwykle
cieckawg 1 warto$ciowa propozycje,
ktorej wspotczesny jezyk artystyczny
przycigga mtodych odbiorcow. Do
takich prac nalezy spektakl FElektra,
ktorego premiera miala miejsce w
grudniu 2017 r. (dyrektor artystyczny i
choreograf - Antonio Ruz, wspodipraca
choreograficzna - Olga Pericet).
Potaczenie elementow tanca flamenco,
modern i clasico espariol, przywotanie
ruchéw rodem z techniki Marthy
Graham oraz tancéw greckich stwarza
niezwykle plastyczne, wyraziste 1 ko-

munikatywne dzielo choreograficzne.



Antonio Najarro, Zdj utomuro

Idea nadania cech antycznego choru
poszczegdlnym scenom tanecznym,
kolorystyka oparta na bieli, czerni,
odcieniach szaro$ci w potaczeniu z
oszczedng, geometryczng scenografig i
takimiz kostiumami oraz wspoélgrajaca z
catoscig gra $wiatet nadajg mu wyraz
roOwnoczesnie antyczny i wspotczesny.
Elektra - spektakl wyjatkowy tak pod
wzgledem tanecznym, jak 1 teatralnym z
pewnoscig podbije niejedno serce.
Antonio Najarro pragnie zdoby¢ dla
Baletu Narodowego Hiszpanii nie tylko
serca widzow teatralnych. Wychodzi w
przestrzen miejska. ArtySci BNE
pojawiaja si¢ w galeriach i1 centrach
sztuki, Najarro nawigzuje wspotprace z
kreatorami mody — np. tancerze
prezentuja kolekcje kreatora Duyos na
Mercedes-Benz Fashion Week w
Madrycie. Otwiera teatr dla widzow w
ramach zrdznicowanych dziatan — sg to
m.in.: prezentacja we foyer kostiumow
Baletu Narodowego Hiszpanii przez
tancerzy zespotu, seria wydarzen
kierowanych do rdéznych grup
odbiorcow (dzieci, mtodziezy, oséb

niepetnosprawnych), projekt Ven y

conoce al BNE (Przyjdzipoznaj BNE) do
ktérego =zapraszani s3 uczniowie
konserwatoriow i1 szkot tanca oraz innych
kierunkéw artystycznych — program
obejmuje m.in. poznanie historii BNE,
zapoznanie si¢ z procesem tworzenia i
pracy nad spektaklem - przy czym udziat
w wydarzeniu jest mozliwy zarOwno w
madryckiej siedzibie, jak 1 w
goszczacych BNE teatrach — w trakcie
tras zespolu. Najmtodszych Najarro
przybliza do sztuki tanca hiszpanskiego
poprzez stworzenie gry elektronicznej —
premiera w roku 2018. Gra nawigzuje do
publikacji BNE o tym samym tytule
Bailando un tesoro. Poziom gry
wyznacza poziom trudno$ci ¢wiczen
tanecznych — gry na kastanietach, stepu,
pracy rak — stanowigcych wytaczny temat
animacji towarzyszacych typowym
motywom sprawnosciowym gier. Ruchy
postaci animacji zostaly wykonane na
bazie ruchow tancerzy BNE — w tym
samego Antonia Najarro — co mozna
zaobserwowa¢ na promujacych gre
trailerach. Gra jest dostepna nieodptatnie,
do pobrania w sieci przez Apple Store 1
Google Play.

W 2018 roku Balet Narodowy
Hiszpanii obchodzil swoje 40 urodziny.
Z tej okazji, pod dyrekcja Antonia
Najarro, zostal wydany jubileuszowy
album uswietniajacy cztery dekady
zespohu, zatytutowany 40 lat w obrazach
— Balet Narodowy Hiszpanii.lo Zdjecia
stanowigce esencj¢ publikacji prezentuja
najbardziej emblematyczne ze spektakli
BNE, jego artystow podczas préb, w

garderobach. Sg to obrazy, ktore ukazuja,
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ze danza espanola moze 1 powinna by¢
tqczona z innymi formami sztuki, takimi
Jjak malarstwo, teatr, moda, technologia,

kino, literatura.. rownoczesnie

positkujgc sie i inspirujgc nimil

Formuta, w jakiej zostat zrealizowany
album, doskonale uwidacznia zarowno
szacunek do tradycji, jak 1 wyczucie
ducha wspotczesnosci — cech stanowig-
cych o sile pod wzgledem artystycznym
imenadzerskim, Antonia Najarro.

Malgorzata Matuszewska

1 Somos danza espaiiola — Jestesmy tancem
hiszpanskim — cytat z wypowiedzi Antonia Najarro
dotyczacy artystow Baletu Narodowego Hiszpanii,
w: 40 afio en imagenes. Ballet Nacional de Esparia,
teksty Mercedes L. Caballero wydany przez Ballet

Nacional de Espaiia 2018, s.15.
2 1978-1980 Antonio Gades, 1980-1983 Antonio

Ruiz Soler, 1986-1992 / 2004-2011 José Antonio.
3 1983-1986 Maria de Avila, 1993-1997 Aurora

Pons, Nana Lorca i Victoria Eugenia, 1998-2001
Aida Gomez, 2001-2004 Elvira Andrés.

4 Rozpowszechnia¢, Chroni¢ i Wspiera¢ taniec
hiszpanski.
5 C. Marinero, Hay que abrir El Ballet Nacional al

Exterior, ,,Por la Danza” 2011, nr 92, str. 14.
6 Stanowisko dyrektora BNE od 1 wrzesnia 2019 r.

na okres 5 lat obejmie Rubén Olmo, wybitny
hiszpanski tancerz i choreograf (informacja z

dnia 1 kwietnia 2019 r. ogloszona przez INAEM).
7 Ibidem str. 10.
8 Zarzuela — forma tradycyjnej hiszpanskiej

operetki.
9 C. Marinero, Hay que abrir..., op. cit., str. 10.
10 40 afio en imagenes. Ballet Nacional de Espafia,

str. 15.
11 Ibidem wstep Antonio Najarro.

Malgorzata Matuszewska -
zatozycielka autorskiego Teatru Tanca NTF
oraz Fundacji Tradycji i Transformacji
Sztuki, wiceprzewodniczaca Sekcji Tanca i
Baletu ZASP, tancerka, choreografka i
pedagozka. Specjalizuje si¢ w tancu
hiszpanskim, ktéorym zajmuje si¢ od 1990 r.
Posiada dyplom zawodowego tancerza
przyznawany przez ZASP. Konsultantka ds.
tanca flamenco, autorka prac oraz projektow

edukacyjnych i artystycznych.
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Konferencja programowa Instytutu Muzyki 1 Tanca

Przelom roku to zazwyczaj czas, kiedy pojawiaja si¢ plany instytucji na kolejny rok. 19 Narodowe Archiwum Tanca,

grudnia w Instytucie Muzyki i Tanca miala miejsce konferencja programowa Archiwum Muzyki Polskiej oraz

Departamentu Tanca, podczas ktérej zaprezentowano m.in. poszczegdlne programy, Kolekcje Nagran Muzyki Polskie;j.

do ktorych moga aplikowac¢ artySci, zespoly tanca czy organizacje pozarzadowe, by W materiafach konferencyjnych,

zrealizowac swoje projekty w 2019 roku.

Po otwarciu konferencji przez
aktualnego dyrektora IMiT, Maxymiliana
Bylickiego, jego zastepczyni — Aleksandra
Dziurosz — omoéwita krétko cel konferencji
oraz tematy na niej poruszane. W 2019
roku Instytut Muzyki i Tanca bedzie miat
bardzo duzo pracy zwigzanej zardwno z
programami dotacyjnymi, jak 1 z
inicjatywami cyklicznymi, takimi jak
Polska Platforma Tanca. Podczas
konferencji omdwiona zostata kwestia
zmian wprowadzonych przez
Departament Tanca, np. nowy system
sktadania wnioskow grantowych,
wspotpraca z TVP Kultura oraz nowy
program Baletownik (10-odcinkowy cykl
prezentujacy sztuke tanca klasycznego),
powickszenie Polskiej Sieci Tanca oraz

przejecie jej przez IMiT.
W 2019 roku Departament Tanca

realizowa¢ bedzie sze$¢ programoéw, w
ktéorych artysci uzyskaé moga
dofinansowanie swoich projektow. Sa to
programy, do ktérych mozliwos$¢
aplikowania maja instytucje czy

organizacje pozarzadowe: Mys!w ruchu

program edukacyjny), Scena dla tanca
(program prezentacji spektakli),
Zamowienia choreograficzne

(powstawanie nowych dziet); a takze

(niezalezni arty$ci, badacze, krytycy czy

kuratorzy, do ktorych skierowany jest
program Wspieranie aktywnosci
miedzynarodowej. Rusza rdéwniez
kolejna edycja Programu
wydawniczego, umozliwiajacego
ukazywanie si¢ drukiem nowych
pozycji ksiazkowych oraz Programu
przekwalifikowania zawodowego

tancerzy.

Instytut Muzyki i1 Tanca pragnie
rozbudowywaé swoje zasoby
dokumentujace histori¢ tanca, dlatego
tez zainicjowal powstanie Polskiej
Kroniki Tanca. Ma by¢ ona stworzona w
formie bezplatnego wydawnictwa
ksigzkowego oraz witryny internetowej
zbudowanej jako kalendarium
prezentujace kulturg taneczng w Polsce
od momentu odzyskania przez nasz kraj
niepodlegtosci w 1918 roku. Obecnie

IMiT tworzy takze trzy kolekcje:
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ktore otrzymali uczestnicy wydarzenia,
znalazla si¢ takze najnowsza publikacja
IMIT — Vademecum artysty. Muzyka i
taniec. W publikacji mozna znalez¢
wiele pozytecznych informacji,
porzadkujacych wiedze¢ na temat statusu
artysty, form zawierania wspotpracy,
zatrudniania artystow, ochrony praw
autorskich czy mozliwosci uzyskiwania
wsparcia finansowego. To pozycja,
ktora z pewnos$cig bedzie pomocna nie
tylko tancerzom czy choreografom, ale i
kuratorom oraz organizatorom i

producentom wydarzen kulturalnych.

Po ponad godzinnym spotkaniu
w gronie $srodowiska tanecznego mozna
mie¢ nadziej¢, ze rok 2019 bedzie dla
polskiego tanca rozwojowy, zardwno
pod wzgledem artystycznym, jak i
badawczym czy nawigzywania
wspolpracy ogodlnopolskiej i

mi¢dzynarodowej, a dzialania Instytutu

MuzykiiTanca w tym pomoga.




Papierowe tutu - mariaz sztuki tanca i plastyki papieru

W jaki sposob mozna polaczy¢ papier i taniec? Czy sztuka origami moze
sta¢ si¢ podstawa kostiumu tancerza? Przy odrobinie wyobrazni i
kreatywnosci, dlaczego nie? Zwlaszcza kiedy skojarzymy ze sobg dwa

znaczenia francuskiego stowa plié.
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Francuska artystka plastyk Pauline
Loctin znana jako Miss Cloudy oraz
pochodzaca z Montrealu fotograf
Melika Dez stworzyly duzy projekt
artystyczny, ktéry zagosScit
w niektorych z najpigkniejszych miast
$wiata: Montrealu, Rzymie, Paryzu,
Nowym Jorku... PLLE to multi-
dyscyplinarne przedsigwziecie, ktore
w oryginalny sposob laczy fotografig
tanca i1 sztuke z papieru, dajac w efekcie
elegancki 1 imponujacy wynik. Stowo
plié w tancu 1 choreografii opisuje krok
na ziemi, realizowany przez zgigcie
jednego kolana lub obu. To wtasnie
dzigki potaczeniu stownictwa z technik
tanca 1 techniki sktadania papieru
zrodzita si¢ wystawa fotografii i projekt
PLLE: ciato w ruchu sklada sie
1 rozktada, rozcigga. Melika Dez swoje
baletowe wyksztatcenie przetozyta
na plastyczne zatrzymanie ruchu
w fotografii, natomiast Pauline Loctin
swoja muzyczng doktadnos¢, nabytg
podczas studiow muzykologicznych,
odwzorowuje w sztuce sktadania
papierowychrzezb.

Do projektu zaproszono tancerzy
z roznych zespotow baletowych.
Wszyscy zostali ubrani lub wyposazeni
przez artystke Miss Cloudy w kostiumy
lub dodatki ztozone z papieru. Zarowno
piekno ruchéw tancerzy, jak i faktury
papieru wydajg si¢ rozwijac
z nieskonczong poezja. Wybralismy
te nazwe, poniewaz jednym stowem
tgczymy Swiat papieru i tanca.
[Poniewaz] origami to sztuka sktadania

papieru, a plié jest rowniez ruchem
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odpowiadajgcym repertuarowi baletu -
mowig artystki.

Projekt laczy umiejetnosci Dez jako
fotografa ruchu z do$wiadczeniem
Loctin w sztuce tworzenia z papieru
1 prezentuje tancerzy na calym Swiecie
ubranych w recznie sktadane (plié)
kostiumy papierowe. Loctin specjalnie
uformowata ksztatty 1 palete
kolorystyczng kazdej sukienki
dla tancerki lub kostiumu dla tancerza,
ktoérzy je prezentuja; natomiast Dez
pracowata nad umiejscowieniem
modeli w rozpoznawalnych miejscach,
takich jak ulice Nowego Jorku czy plac
przed Luwrem w Paryzu. Kreacje
papierowe Loctin obejmuja zaréwno
przypominajace tradycyjne tutu
baletowe, jak 1 misternie ztoZone

ksztaltty eksperymentalne. Dez podziela
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zdanie, ze projekt mial dwie fazy:
najpierw jako sesja studyjna
z profesjonalnymi tancerzami
baletowymi w kreacjach Loctin,
a p6ézniej jako Swiatowe
przedsiewzigcie fotografowania

tancerzy 1 kostiumoéw na zewnatrz.

Papier moze byc¢ delikatnym
materialem do pracy i wlasnie dlatego
zdecydowalismy sie uczynic
niemozliwe, mozliwym. Bez wzgledu na
to, z jakim elementem mamy
do czynienia, woda (deszcz), wiatr,
chcielismy pokazac, zZe jestesmy

nieograniczeni.

i
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Jednoczes$nie projekt podkresla pickno
cielesnych réznic miedzy tancerzami —
ich r6zng budowe, kolor skory. Zbyt
czgsto w $Swiecie tanca tancerze
sg napigtnowani w zwigzku z ich
wygladem - zauwazaja artystki.
Ogladajac fotografie montrealskiego
duetu nieodparte wrazenie sprawia
krucho$¢ papieru podkreslajaca
niesamowitg sile tancerzy.

Tak niespodziewany mariaz dyscyplin
artystycznych pozwolil w estetyczny
sposob uwieczni¢ jednocze$nie
wyszukane kreacje origami i cielesne
pozy modeli-tancerzy. Kiedy jednak
zastanowimy si¢ glebiej nad kreacja
plastyczna, mozemy skojarzy¢
w historii tanca proby zastosowania

nietypowych kostiuméw na scenie.
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VW o ot o af

Oskar Schlemmer i jego awangardowy
Balet triadyczny z geometrycznymi
kostiumami wprowadzit taniec w epoke
modernizmu. Czy papierowe kostiumy
autorstwa Miss Cloudy sprawia,
ze sztuka tanca podejmie nowe
wyzwanie? Z pewnoscig papierowe
kreacje ciekawie komponuja si¢ na arty-
stycznych zdjeciach Meliki Dez.
Projekt PLLE to 14 tancerzy z 6
miedzynarodowych zespotow
tanecznych z 4 miedzynarodowych
miast, ubranych w 16 zlozonych
i recznie wykonanych sukienek
zpapieru.

Fotografie z projektu mozna bylo

obejrze¢ w Montralu (Kanada) jesienig
2018 r. Duet artystyczny ma nadziej¢
zorganizowa¢ druga seri¢ zdjec 1

opracowac album fotograficzny.

Sztuka z papieru Miss Cloudy
Fotografia Melika Dez
Asystent, projektant 1 identyfikacja

graficzna Lynn Tran

Tancerze pozujacy w projekcie:

Nowy Jork

Akua Noni Parker 1 Michael Jackson Jr.
z Alvin Ailey American Dance Theater

Candy Tong z Complexions
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Contemporary Ballet,

tancerze Dance Theatre of Harlem:
Ingrid Silva, Yinet Fernandez
Salisbury, Amanda Smith,

Daphne M Lee; Dandara Amorim
Veiga z Ballet Hispanico, Angelique
Laurin z Brooklyn Ballet.

Rzym

Annalisa Cianci z Teatro dell'Opera di
Roma

Paryz

Inés Joseph

Montréal

Maude Sabourin i Mai Kono z Les

Grands Ballets Canadiens.



Miedzynarodowy Festiwal Tanca im. Olgi Sawickiej

Miedzynarodowy Festiwal Tanca im. Olgi
Sawickiej w Ladku-Zdroju nalezy do wyj-
atkowych na skalg Polski spotkan

spontanicznego tanca amatorow 1 wyrafino-
wanych ruchéw profesjonalnych tancerzy.
W ramach wydarzenia w ciggu o$miu
lipcowych dni niewielkie zabytkowe
uzdrowisko zamienia si¢ w letnig stolicg
tanca. Warsztaty z 40 technik (od salsy
po balet), prowadzone dla kilkuset osob
przez pedagogdéw z Europy 1 Swiata, ktore
wienczy wielki Koncert Finatowy,
codzienne plenerowe spektakle teatrow
tanca 1 widowiska taneczne, gromadzace
tysigce widzow, nietypowe spotkania ,,aut-
orskie” z tancerzami, choreografami 1 arty-

stami, projekcje filmow 1 wernisaze wystaw

— to glowne skiadniki ladeckiego MFT.
Tegoroczna edycja dolnoslaskiego wydar-
zenia odbedzie si¢ w dn. 6-13 lipca 2019 1.
Na scenie zobaczymy na nim n.in. ,,Lady
Makbet” w wykonaniu tancerzy Teatru
Wielkiego w Lodzi w rezyserii Artura
Zymelki, biatoruskie ,,Four scenes” Olgi
Rabetskiej z Skvo's Dance Company
w Minsku 1 ,,I always have a handkerchief
in my pocket” Albanian Dance Theater
Company z Tirany. Spotkania z artystami
odbeda si¢ w miejscach tak nietypowych
jak sala gotycka Jaskini Radochowskiej,
basen termalny Zdroju ,,Wojciech”.
Na dziedzincu ,,Zamku na Skale” zorgan-
izowana zostanie Gala inauguracja ,,Ciato-
Przestrzen”. Festiwalowe kino wyemituje
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14 Eisenhower Dance Company USA 2014 fot. R. Pietraga

,,Pine” 1, Mr. Gaga”, poprzedzone stowem
wstepnym Jacka Przybylowicza.

21 M F T w Ladku-Zdroju puszcza oczko
do wszystkich wielbicieli tej sztuki.

Serdecznie zapraszamy!



fot. R. Pietraga
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fot. R. Pietraga




Zdj. Pasterka Wilkow,
Divadlo Studio Tanca
Stowacja

fot. R. Pietraga
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Refleksja po Konkursie Tanca Ztote Pointy

Mialam wielka przyjemnos¢ by¢ czlonkiem jury podczas Miedzynarodowego

Konkursu Tanca Zlote Pointy w Szczecinie. Konkurs organizowany jest corocznie

przez Fundacj¢ Balet i partneréw. Po raz 18 przyznano tytul Najlepszego

Absolwenta Szkol Baletowych w Polsce. Wiele lat temu ja rowniez otrzymalam ten

tytuli pami¢tam, ze bylam bardzo szcze¢sliwa.

Absolwenci sg w trudnej sytuacji...
Jest wigcej tancerzy niz pracy, a presja na
uzyskanie pierwszego kontraktu jest
ogromna.

Nie jest to zjawisko istniejace jedynie
w Polsce. Pracowatam z wieloma
utalentowanymi tancerzami, ktérzy
w ostatnim roku szkoty jezdzili
na audycje kilka razy w miesigcu
1 wracali bez propozycji. Czasem
z radoscia, ze udalo im si¢ dojs$¢
do ostatniego etapu audycji, a czasem
zrezygnowani 1 zmeczeni. Niektorzy
sa blisko decyzji, aby si¢ poddac 1 i8¢
na ,normalne” studia... jednak moze
jeszcze jedna proba, jeszcze raz
zawalczy¢ o swoje marzenia. Wysylaja
kolejne CV, kupuja bilet na kolejny lot,
szukaja po znajomych, czy kto§ ma wolng
sofe, zeby nie ptaci¢ za hotel
1 potem, ze §wieza motywacja, ruszaja na
audycje. Hiperbola emocji, jakie

towarzysza poszukiwaniu pracy,

umiejetnos¢é poradzenia sobie z
odrzuceniem, brak stabilno$ci fina-
nsowej, niepewnos¢ gdzie beda mieszkaé
za kilka miesigcy - to jest bardzo duzo do
udzwigniecia. Spedzili dziewieé lat na
treningu, probujac PONOWNIE kazdego
dnia. Po szkole nie bylo jazdy konnej,
jazdy nanartach i nie byto duzego kawatka
tortu urodzinowego. Mysle, ze potrzeba
ogromne;j pasji do tanca, aby zawalczy¢ o
swoje marzenia 1 wybra¢ t¢ niezwykle
satysfakcjonujaca droge zawodowa.
W Szczecinie mlodzi tancerze
mieli okazje wzig¢ udziat w lekcjach
tanca klasycznego poprowadzonych przez
trzech réznych pedagogéw. Trzy rozne
style i sposoby nauczania
tej samej techniki - takie doswiadczenie
moze by¢ niezwykle rozwijajace, jesli
tylko bedzie przyjete z wlasciwym
podejsciem - ze to nie pokaz, ale kurs,
ze mozna sprobowal czego$ innego,

sprawdzi¢: jak ja si¢ w tym czujg?

Jak radz¢ sobie z zapamigtywaniem
kombinacji w innej dynamice?
Czy mam otwartos¢ 1 ciekawos¢? W jaki
sposOb jest to inne niz to, co mam
w szkole? Swietna inicjatywa i dla
ucznioéw, 1 dla nauczycieli. Wielu z nas
ogladato lekcje kolegébw, a nastgpnie
toczyliSmy namigtne dyskusje
o sposobach nauczania, co dziata, a co
nie, jak mozna lepiej wytlumaczyc¢ 1 ile
tych tendu przy drazku da¢. Mozliwos¢
podzielenia si¢ przemysleniami
w naszym Srodowisku zawodowym jest
bezcenna i POTRZEBNA, bo RAZEM
wspieramy nastepne pokolenia artystow
tancerzy niezaleznie od tego, kto
1z ktorej szkoty dostal nagrodg. Otwarty
umyst 1 wzajemny szacunek
s3 podstawg do stworzenia wspolnej
wizji tego, czego potrzebujemy
w polskiej edukacji artystycznej,
aczego juznie.

W Szczecinie przyznano kilka
stypendiow, uczniowie na wszystkich
poziomach nauczania s3 wspierani
finansowo przez caty rok. Trzech
ucznidw otrzymato pelne stypendia
w Ballet Summer School na Florydzie
1 kilka zaproszen na konkurs w Miami
w 2020 roku. Ciesze si¢ z tego

niezmiernie... Bylam bardzo szczesliwa

Xl MIEDZYNARODOWY KONKURS BALETOWY

ZEOTE POINTY 2019
GOLDEN POINTE SHOES

37



widzac ich twarze, prawdziwa rados$¢
1 ekscytacje na mysl o tym, co przyniesie
przysztose.

Ten zawod jest piekny, ale takze brutalny.
Nie otrzymuje on ROZPOZNANIA,
na jakie zasluguje, zwtaszcza
W poroéwnaniu z innymi formami sztuk
performatywnych. Bycie tancerzem
to znacznie wigcej niZz umiejetnose
krecenia piruetow 1 wykonywania
skokéw. Rozwija wiele umiejetnosci
przydatnych w kazdym zawodzie
1w zyciu.

Dziegki konkursom mtodzi tancerze maja
szans¢ zmierzy¢ si¢ z tym wszystkim,
z czym bedg si¢ mierzy¢ w przysztym
zyciu zawodowym. To jest trema, presja,
umiejetnos¢ radzenia sobie z emocjami,
oczekiwania 1 rozczarowania zwigzane
z decyzjami obsadowymi, znalezienie si¢

wsrod nowych ludzi, w duzej grupie,

w ktorej kazdy jest dobry, umiejetnosc¢
BYCIA w tej dynamicznej 1 nowej
sytuacji oraz - przede wszystkim - praca
z kolegami i kolezankami. Na konkursach
jest wiele lekcji, po ktore uczniowie
1 nauczyciele moga siggna¢, jesli tylko
widza, ze po te lekcje warto jechac,
a miejsce na podium, czy bedzie, czy nie
bedzie, jest to kwestia drugorzedna
1 wynika z subiektywnej oceny jury.
I tak samo jest potem na audycjach -
ubiegajacy si¢ o kontrakt absolwent
jednym si¢ spodoba, a innym nie.

Pragne ztozy¢ najlepsze zyczenia
1 gratulacje dla wszystkich mlodych
artystow, ktorych miatam przyjemnos¢
poznaé - zastugujecie na nasze wsparcie
1nawigcej! Ciesze si¢, ze bede Swiadkiem
Waszego rozwoju zawodowego
1 z radoscig oczekuje nastepnych okazji,

aby zobaczy¢ Was tanczacych.
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I na koniec pragng wyrazi¢ poparcie dla
nauczycieli - nie ma nic, zadnej kultury,
zadnych przysztych pokolen bez
edukacji. Nauczyciele, jestem z Wami
catym sercem.

Anna Nowak
Anna Nowak zajmuje si¢ tancem,
choreografia i1 edukacja, wspotpracuje
ze Studio Wayne Mcgregor oraz wieloma
instytucjami w Europie. Absolwentka
Lodzkiej Szkoly Baletowej oraz
Uniwersytetu Muzycznego
w Warszawie. Tancerka Teatru Wielkiego
- Opery Narodowej 1 Company Wayne
McGregor. Taficzyla na najbardziej
prestizowych scenach $wiata, w Europie,
USA, Kanadzie, Meksyku, Australii
1 Azji. Prowadzi réznorodne projekty
eduka-cyjne 1 choreograficzne na catym

$wiecie, tworzy wlasne choreografie

1oryginalne projekty.




Projekt edukacyjno - taneczny w bibliotece
Stacja Kultura w Rumi

W $Srodowy wieczor 12 czerwca za spra-
wq poezji, obrazow i tanca, przestrzen
Stacji Kultura nabrala niecodziennej
magicznej atmosfery. Roztanczone
Uczestniczki projektu '"Obloki jasne
nad toba. Stowo. Obraz. Taniec.”
opowiedzialy historie, zainspirowang
milosng poezja Pawla Huelle wysylan-
3... esemesami.

Motywem przewodnim byta tworczos¢
gdanskiego pisarza, Pawta Huelle. Jego
stowa zawarte w tomiku ,,Obltoki jasne
nad tobg” stang si¢ pretekstem do stwo-
rzenia spektaklu, spektaklu, w ktorym
aktorami byty uczennice rumskich szkot.
Spektakl ilustrujacy stowa poety przy-
gotowali doswiadczeni choreografowie:
Andrzej Morawiec i Agata Gregorkiewi-
cz. Wyjatkowego charakteru nadaty
takze specjalnie przygotowane na t¢ oka-
zj¢ kostiumy. Poprzezruch, gestitaniec
mlode artystki przekazaly emocje,
nastroje 1 obrazy wylaniajace si¢
z tomiku. Wazng role petnita muzyka.
Byly to interpretacje utworéw Bacha,
wybitnej pianistki Ewy Pobtockiej, ktora
byla adresatka wierszy przesytanych
esemesami. To ona namoOwita autora
do wydania utwordw drukiem.
Uczestnikami projektu byta mlodziez
ze Szkolty Podstawowej nr 9 oraz
z Liceum Ogolnoksztatcacego nr 2 w
Rumi. Prowadzacy: dr Andrzej
Morawiec, Agata Gregorkiewicz,
dr Katarzyna Pastuszak, Natalia
Murawska, Julia Chomicz, Cocodjembe

& Nandaloo.

Zdjecia z finalu Bartosz Banka
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Od marca do czerwca uczestnicy wzieli
udziat we wszechstronnych warsztatach:
warsztaty z tanca klasycznego (balet),
jazz, improwizacja, taniec wspotczesny,
taniec afrykanski przy dzwigkach muzyki
na zywo, ,Performatywne warsztaty
budowania zespotu 1 projektowania
metodg design thinking”, kostiumografia.
Mtodziez uczestniczyta réwniez w spek-
taklach tanecznych wystawianych
w Operze Battyckiej czy w Sopockim
Teatrze Tanca. Wszystko to dzigki pro-
gramowi Mys$l w ruchu 2019 Instytutu
MuzykiiTanca.

Na premierze pojawit si¢ Pawet Huelle,
ktory swoja obecnoscig wspart 1 docenit
mtode artystki. Wérod widzow spektaklu
obecna byla takze dyrektor Instytutu
Muzyki 1 Tanca z Warszawy,
prof. Aleksandra Dziurosz. ,,Poprzez
potaczenie poezji z tancem chciatam
pokaza¢, iz biblioteka moze by¢ nieko-
nczacg si¢ skarbnicg inspiracji. Stowo,
ktore jest sercem biblioteki, jest nos$ni-
kiem mysli, idei, historii, a one mogg stac¢
si¢ pretekstem do bardzo réznorodnych
dziatan tworczych.” — podkreslata Kinga
Lanc, autorka i koordynatorka projektu.
Prof. Aleksandra Dziurosz w ten sposéb
ocenila projekt — ,,Jako instytucja Minis-
tra Kultury 1 Dziedzictwa Narodowego
ocenialiSmy pomyst, warto§¢ meryt-
oryczng, artystyczng i edukacyjng. Gra-
tuluje bibliotece ciekawego 1 orygina-

"9

Inego pomystu!” Najwazniejsze jednak sg
stowa jednej z uczestniczek projektu —
,,Byly to najlepsze 3 miesigce w moim
zyciu! Nauczytam si¢ wyraza¢ emocje, no

1 oczywiscie stalam si¢ wrazliwsza na

sztuke”.



Warszawskie Muzeum Tanca i Szkola Tannca Modern im. Poli Nirenskiej —

powrdt do warszawskiego XX-lecia miedzywojennego

Podczas jednego wieczora przed widzami zaprezentowali si¢ wspdlczesni
arty$ci, rekonstruujac i interpretujagc dorobek tworcow dwudziestolecia
migdzywojennego. Tacjanna Wysocka, Feliks Parnell, Marie Rambert,

Halina Szmolcowna, Pola Nirenska. Oprécz tanca faczy ich takze Warszawa,

ktoraw latach 20.130. XX wieku byta stolicg tahca modern w Polsce.

Warszawskie Muzeum Tanca
to projekt powstaly w 2017 roku
z inicjatywy Stowarzyszenia
Kolektywu Artystycznego Format Zero.
W 2018 roku, juz po raz drugi, Muzeum
Warszawskiej Pragi — gtéwne miejsce
realizacji projektu - wypehito sie
tancem. Tym razem Iwona Wojnicka,
kierownik artystyczna wydarzenia,
zaprositla do wspolpracy Marte
Kosieradzka, Soni¢ Egner, Bartosza
Woszczynskiego oraz Artura
Grabarczyka. Dzieki temu powstato
pig¢ etiud ruchowych, wzbogaconych
o elementy wizualne 1 dzwigkowe,
taczace si¢ w jedng narracje na temat
tworczosci artystow dwudziestolecia
migedzywojennego. Rezyseria
przestrzeni, podobnie jak rok wczesniej,
zajal si¢ Roman Wozniak, dzieki
ktéoremu dziedziniec Muzeum
Warszawskiej Pragi stal si¢ miejscem
spotkania piatki waznych dla stolicy
tancerzy. Warto zaznaczy€, ze oprocz
samych wykonawcow to wtasdnie
przestrzen tworzy opowies$¢é
o0 poszczegdlnych postaciach. Nie ma t
u dwoch takich samych solowych

wystepow, kazdy z artystow w innym

miejscu zaznacza swoja obecnos¢

podczas jednego wieczora. Co cieckawe,
Wozniak wraz z Wojnicka nie zaktadali
rewolucyjnej modernizacji dziedzinca
muzeum, a wykorzystanie istniejagcych
tam elementow do stworzenia
poszczegbdlnych sytuacji scenicznych.

W ten sposob czescig widowiska stata
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si¢ niewielka karuzela, niedZzwiedz czy
schody — ogrywane na r6zne sposoby
przez wykonawcow. Tworcy nie cheieli
wchodzi¢ do muzealnych sal, a
wykorzysta¢ otwartag przestrzen,
mozliwg do réznorodnej interpretacji
oraz uprzestrzennienia koncepcji
ruchowej kazdej z pieciu choreografii

osobno, ale 1 stworzenia jednej spdjnej

fot. M.Kawecka 1 M. Dutkiewicz

catosci.

Warto przypomnie¢ kim byli tworcy,
do ktorych Stowarzyszenie 1 Kolektyw
Format Zero nawigzywato w swoim
projekcie. Juz po raz drugi Artur
Grabarczyk odwotat si¢ do twdrczosci
Feliksa Parnella (wlasc. Feliksa Jana

Grzybka) — wystepujacego na scenach



pracujacego w Odessie jako solista,
tworce Baletu Parnella. Mimo licznych
wyjazdow, artysta powracat do Warsza-
wy, w ktorej prezentowat si¢ public-
znosci nie tylko w baletowych dzietach,
ale 1 kabaretowych rewiach.
W czasie niemieckiej okupacji
prowadzit balet w warszawskich
teatrach Nowosci 1 Miniatury, a po
zakonczeniu II wojny $wiatowe]j
wspotpracowal m.in. z warszawskim
Ludowym Teatrem Muzycznym,
Teatrem Wielkim czy Teatrem Syrena
w Warszawie. Grabarczyk
w swoim kilkuminutowym wykonaniu
starat si¢ pokaza¢ wyrazistos¢ ruchu,
charakterystyczng dla Parnella,
ale takze podkresli¢ walory jego ciala.
Grabarczyk bowiem odznaczat si¢ duza
plastyka ruchu oraz opanowaniem,
ale 1 eksponowaniem swojego ciata
(widoczne byto pewne poréwnywanie

przez niego do Parnella) — stad

obnazony tors tancerza, sugestywne
pozycje oraz pewnos¢ siebie. To jedna
zdwoch najlepszych choreografii ,,muz-
ealnego” wieczoru, drugg z kolei przy-
gotowal Bartosz Woszczynski, odwo-
hujacy sie do Marie Rambert.

Mniej zaznajomieni z historig
tanca zapyta¢ moga: co taczy tancerke
odznaczong Orderem Imperium Bry-
tyjskiego z Warszawa? Okazuje sig,
ze Marie Rambert naprawde nazywata
si¢ Cywia Ramberg i pierwsze lata zycia
spedzita w stolicy naszego kraju.
To wilasnie tutaj zobaczyla po raz
pierwszy Isadore Duncan, ktorej wystep
ja zafascynowal, chociaz nie miata
jeszcze w planach kariery tancerki.
Dopiero po wyjezdzie z Polski,
we Francji, uczegszczata na lekcje tanca
klasycznego, by w kolejnych latach
uczy¢ sie¢ w szkole rytmiki Dalcroze'a,
wspolpracowa¢ z Wactawem Nizyns-

kim czy w koncu przenies¢ si¢ do
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Anglii, gdzie stworzyta zespdt balet-
owy oraz wiasng szkote. To wtasnie
w Rambert School of Ballet and Con-
temporary Dance w Londynie studiowat
Bartosz Woszczynski, ktory przygtowat
etiude odnoszaca si¢ do artystki. Pok-
azal w niej trzy okresy z jej zycia, ktore
zilustrowane zostaty takze wypowiedz-
iami samej Rambert.

Z kolei Marta Kosieradzka
inspirowata si¢ postacig Tacjanny
Wysockiej, ktora po wybuchu rewolucji
pazdziernikowe] wyjechata z Rosji
do Polski, gdzie wraz z m¢zem — Stefan-
em Wysockim, otworzyla w Warszawie
Szkote Umuzykalnienia, a potem réw-
niez Teatr Sztuki Tanecznej. Wysocka
kojarzona jest takze z rozwojem tanca
rewiowego 1 kabaretowego,
do czego wlasnie nawigzala Kosier-
adzka, tanczaca w zwiewnej sukni na
dziedzincu Muzeum Warszawskiej

Pragi.

fot. M.Kawecka 1 M. Dutkiewicz




Zupehnie inaczej zaprezentowata
si¢ natomiast Sonia Egner — ktorej
przypadto zmierzenie si¢ z postacig
Haliny Szmolcowny. Artystke zains-
pirowat szybki rozwdj kariery tancerki
oraz jej barwne zycie — byta ona bowiem
drugg zong kompozytora i dyrygenta
Grzegorza Fitelberga. W Warszawie
wystepowata jako primabalerina
w Teatrze Wielkim, a takze w teatrzyku
Qui Pro Quo, uczyla tez w szkole
Tacjanny Wysockiej. W swojej etiudzie
Egner podkreslita prace baletowa
Szmolcé6wny, prezentujac sie¢
w klasycznym tancu oraz kostiumie.

Kierownik artystyczna
przedsiewziecia, Iwona Wojnicka,
juz po raz kolejny siggneta do tworczo-
sci Poli Nirenskiej, tym razem
odnoszac si¢ do wewnetrznego
konfliktu artystki. Co ciekawe,
w ramach Warszawskiego Muzeum
Tanca Wojnicka nie tylko przewodzita
powstaniu spektaklu, odnoszacego
si¢ do pieciu tancerzy tworzacych
w dwudziestoleciu migdzywojennym,
ale tez prowadzita autorskie warsztaty
poswiecone chorom ruchowym. Byly
one czescig pracy nad spektaklem
Druga strona, zaprezentowanym
w Muzeum Historii Zydéw Polskich
POLIN. Wojnicka w swoich badaniach
na temat Poli Nirenskiej tym razem
postanowita pojs¢ o krok dalej,
by nie tylko analizowa¢ twoérczosé
artystki dwudziestolecia migdzyw-
ojennego, ale zrealizowa¢
projekt o nazwie Szkota Tanca Modern

im. Poli Nirenskiej. Jego ideg bylo

przypomnienie, ze tancerka
1 choreogratka otrzymata od rodzicow
pozwolenie na studiowanie w Dreznie
u Mary Wigman pod warunkiem,
ze nigdy nie wystapi na scenie, a bedzie
uczy¢. Obietnicy tej nie spetnita, jednak
na okres pracy w Waszyngtonie
przypada rozwdéj jej pracy jako
pedagoga oraz twoérczyni tamtejszego
srodowiska tanecznego.

Odbywajacy si¢ w lipcu projekt
odwotywat si¢ zaréwno do pedagogi-
cznych doswiadczen Poli Nirenskie;j,
jak 1 do pierwszego jej spotkania
z tancem, kiedy po zakonczeniu
Tanecznego Obozu Letniego wiedziata
juz, ze bedzie tancerka. Warsztaty zor-
ganizowane w ramach Szkoly Tanca
Modern im. Poli Nirenskiej poréwnac
mozna do pewnego rodzaju tanecznego
obozu letniego — przez kilkanascie dni
wybrani do projektu tancerze brali
udziat w warsztatach oraz prébach pod
okiem artystow zwigzanych
z Warszawskim Muzeum Tanca (Wojni-
cka, Kosieradzka, Grabarczyk,
a dotaczyta do nich takze Marta
Zawadzka). Co ciekawe, podobnie
jak przy dziataniach w Muzeum
Warszawskiej Pragi, i tym razem tworcy
nie ograniczali si¢ do muzealnych
przestrzeni. Dzigki temu powstata
kompozycja plenerowa,
wykorzystujgca poszczegolne elementy
architektoniczne, ktére postuzyly
do zbudowania narracji ruchowe;.
Choreografia powstala na podstawie
materiatlow zrédtowych, dotyczacych

prac Poli Nirenskiej (opracowan
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jej biografii, recenzji jej prac,
krotkich rejestracji filmowych). Zespot
tancerzy (podkresli¢ nalezy tu zespo-
towos¢ pracy, tworzenie poszczegolny-
ch struktur choreograficznych grupo-
wo) odwotatl si¢ réwniez do samego
tanca modern, ktory
zgtebiata Nirenska,
a takze do modernizmu w innych
sztukach: muzyce, sztukach
wizualnych.

Rozwo6j projektow Iwony
Wojnickiej, dla ktérych punktem
wyjscia jest posta¢ Poli Nirenskiej
pokazuje, jak bardzo potrzebne jest dzis
odwotywanie si¢ do historii tanca, a
takze powracanie do idei
zapoczatkowanych przez postaci, do
ktorych dzi$§ nie powraca si¢ zbyt czgsto.
Nirenska powrocita do $wiadomosci
widzéw wtasnie dzigki Wojnickiej,
ktora przypomniata, jak wazny dla pol-
skiego tanca byt okres dwudziestolecia
miedzywojennego. Wydaje sie, ze
Szkota Tanca Modern im. Poli
Nirenskiej mogtaby by¢ projektem
dlugofalowym, realizowanym na stale
w przestrzeni Warszawy, by uczy¢ ade-
ptow sztuki tanca poszczegolnych tech-
nik zaczerpnigtych od tworcoOw pierw-
szej potowy dwudziestego wieku, inspi-
rowac ich oraz dawa¢ mozliwo$¢ regul-
arnego ksztalcenia 1 prezentacji jego
efektow. By¢ moze kiedy$S sie jej

doczekamy.

Marta Seredynska



Warszawskie Muzeum Tanca 2018
Feliks Parnell // Artur Grabarczyk
Halina Szmolcowna // Sonia Egner
Pola Nirenska // ITwona Wojnicka
Tacjanna Wysocka// Marta Kosieradzka

Marie Rambert // Bartosz Woszczynski

Kierownik artystyczny:

Iwona Wojnicka

Rezyseria przestrzeni i $wiatet:
Roman Wozniak

Kompozycja audiowizualna:

Wiktor Podgorski

Eseje, zdjecia, wizualizacje:

Marta Kawecka

Mapping: Piotr Cieslik

Fortepian: India Czajkowska
Rezyseria dzwigku: Rafal Smolinski
Dramaturgia produkcji: Joanna Stasina
Produkcja: Stowarzyszenie 1 Kolektyw
Artystyczny FORMAT ZERO
Druga strona

Kierownictwo artystyczne: Iwona
Wojnicka

Choreografia: Iwona Wojnicka, Marta
Kosieradzka, Marta Zawadzka, Artur
Grabarczyk

Taniec: tancerze Szkoty Tanca Modern
im. Poli Nirenskiej: Agata Biela,
Katarzyna Firlej, Kinga Gintowt, Julia
Jozwiak, Amanda Nabialczyk, Sylwia
Marciniuk, Aleksandra Kostrzewa,
Sandra Kula

Kompozytor: Michat Talma-Sutt
Spiew: India Czajkowska

Rezyseria przestrzeni: Roman Wozniak
Rezyseria dzwigku: Rafal Smolinski
Kierownictwo produkcji: Joanna

Stasina

Tribute to IMPRO — pod takim haslem odbyla si¢ tegoroczna edycja

festiwalu, organizowanego przez Marka Zadluznego 1 Pracowni¢ Teatru

Tanca z Zielonej Gory. Przez dwa dni Nowosolski Dom Kultury goscit

artystow z catej Polski, a przez to tetnit tanecznym zyciem.

NOWA SOL
22-23.03 TRIBUTE

2019 :p.,

NDK

0O

>

SFERA <

RUCHU

SFERA RUCHU to sie¢ festiwali teatréw
tanca realizowana przez trzy osrodki,
znajdujace si¢ w Toruniu, Stupsku oraz
Zielonej Gorze, wspieranej przez Nowg
So6l. To wilasnie ta ostatnia wspotpraca —
pomiedzy Pracownig Teatru Tanca
z Zielonej Gory a Nowosolskim Domem
Kultury, pozwolita na zorganizowanie -
w marcu 2019 roku - dwudniowego
Swicta tanca.  Pogratulowa¢ nalezy
pomystodawcom idei sieci — Joannie
Mis-Fudali, Gabrieli Keller-Janus oraz
Markowi Zadluznemu - konceptu
promowania réznego rodzaju artystow
tanca: od poczatkujacych tancerzy
po profesjonalistow z dlugoletnim
stazem.

Tegoroczna SFERA RUCHU
to juz kolejne tego typu spotkanie
z tancem. Warto jednak przypomniec,

ze zanim powstal festiwal o tej nazwie,
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w 2010 roku w Zielonej Goérze Marek
Zadluzny i Anna Piotrowska zrealizowali
podobng inicjatywe pod nazwa SPACE.
Miata ona na celu prezentacje spektakli
oraz integracje Srodowiska zwigzanego
z obszarem szeroko pojmowanego
polskiego teatru tanca. Ta idea pozostata
do dziS, bowiem festiwal SFERA
RUCHU to przede wszystkim czas
na wzajemne poznanie si¢ oraz
mozliwos¢ obejrzenia prac tancerzy
tworzacych w catej Polsce. Powolujac
dynamicznie rozwijajaca  si¢ siec
festiwali pod wspolng marka, Joanna
Mis-Fudali, Gabriela Keller-Janus
i Marek Zadluzny zrezygnowali
z formuty konkursowej, ktora
obowigzywata podczas SPACE,
stawiajac na kuratorski charakter
wydarzenia.

Tegoroczna edycja odbyla sig



w potozonej w poblizu Zielonej Gory
Nowej Soli pod hastem Tribute
to IMPRO. Nie jest ono przypadkowe,
bowiem nawigzuje do bogatej tradycji
improwizacji, ktora rozkwitata
w Zielonej Gorze. Przypomnie¢ nalezy,
ze odbywat si¢ tam niegdy$ Festiwal
Improwizacji organizowany przez Pawta
Matyasika. Aktualnie intensywnie
pracuje natomiast Pracownia Teatru
Tanca pod kierunkiem Marka
Zadhuznego, ktorej milodzi tancerze
postuguja si¢ zarowno technikag tanca
wspotczesnego, jak 1 improwizacjg.
Podczas SFERY RUCHU
zaprezentowali dwa spektakle, w ktorych
udowodnili, ze ich poziom artystyczny
nie odbiega wcale od tworcow
pracujacych zawodowo juz wiele lat
(co powiedzie¢ mozna takze o wielu
innych grupach, prezentujacych sie
na nowosolskiej scenie). Tegoroczna
edycja to wiele tego typu odkry¢ —
przyzna¢ nalezy, ze znani tanecznej
publicznosci artysci, jak Mufmi Anny
Piotrowskiej, Marta Kosieradzka
czy Anna Haracz i1 Kino Variatino
zestawieni zostali z obiecujacymi
tancerzami, skupionymi w teatrach
tanca. Zespo6t TRANS, Pracownia Tanca
Pryzmat, Teatr Tanca Enza — to tylko
niektére z zespotow, na ktore
W przysztos$ci warto zwroci¢ uwage.
Nalezy zaznaczy¢ niezwykty
potencjat festiwalu, ktory mimo ze nie
odbywa si¢ w duzym osrodku, poszc-
zyci¢ si¢ moze naprawde bardzo dobrym

poziomem artystycznym. To kolejny

dowdd na to, ze poza duzymi osrodkami
toczy si¢ w Polsce taneczne zycie 1 nie
jest to wcale ruch amatorski,
a profesjonalna praca choreograficzna.
Tego typu inicjatywy udowadniajg jak
rozrasta si¢ srodowisko tanca w Polsce,
jak wiele daje ogladanie siebie nawza-
jem, mozliwo$¢ podzielenia si¢ wraze-
niami, omowienia poszczegoOlnych prac.
Pokazaty to takze dyskusje,
odbywajace si¢ na zakonczenie obu
wieczoroOw, bogate w przemyslenia
na na temat spektakli, ale i1 refleksje
dotyczace samego odbioru choreografii
1 postaci widza. Nowa S6l byta pierwsza
siedzibg SFERY RUCHU w tym roku,
na wigcej wrazen musimy jeszcze
poczekaé, ale pewne jest, ze w Shupsku
1w Toruniu publicznosci nie ominie duza

dawka tanca.

Marta Seredynska

SFERA RUCHU - Tribute to IMPRO
22-23 marca 2019
Artys$ci, ktorzy wystagpili podczas

festiwalu:

Agnieszka Sterczynska

—g-force,
Anna Haracz - Kino Variatino

— The White Resonance,

Eliza Kindziuk — SEE ME
Joanna Mis-Fudali & Marta Panka

—Mijanie,
Klaudia Janus & Martyna Majewska

—KA-BA
Koninski Teatr Tanca— Oj Ty rzeko
Marta Kosieradzka — The doubts and

reflections of Eve, Mufmi — Out Of

Structure
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Pracownia Tanca Wspoiczesnego

z Zielonej Gory — PoZegnanie

Pracownia Teatru Tanca z Zielonej

Gory —Stamina oraz 9.81
Pracownia Tanca Teatru ZNAK

— Her(t)z, Projekt PanFu— Korzenie
Teatr Edwarda Gramonta TERMINUS

A QUO - O ruchu i nieporuszeniu
Douveé, Teatr Tanca Akro

— Za zamknietymi drzwiami

Teatr Ruchu SDK — WHITE STREET
Teatr Tanca Enza— Tulipany na betonie
Zespotl Taneczny TRANS

—NIEPOKOJ
3D-Body



Bytomski Teatr Tanca i Ruchu ROZ-
BARK zaprasza serdecznie na pierwsza
edycje migdzynarodowego festiwalu
ROZBARK in MOTION, jedynego na
Slasku i w Zaglebiu festiwalu teatru tanca
1 ruchu, ktory bedzie dziesigciodniowym
Swigtem tanca dla widzow oraz
uczestnikow warsztatow w kazdym
wieku.

Po kilkuletniej przerwie Teatr ROZ-
BARK przywraca naszemu regionowi
festiwal taneczny, umacniajac pozycje
Bytomia jako waznego os$rodka na
tanecznej mapie Polski. Tegoroczna,
pierwsza edycja festiwalu ROZBARK
in MOTION, trwa¢ bedzie dziesie¢ dni
(21 — 30 czerwca) i pozwoli naszym
odbiorcom na zakosztowanie wielu
aspektow teatralnego i tanecznego zycia,
takze w formie praktycznych warsztatow.
W ramach tanecznego, dzi-
esigciodniowego $wieta zaprosimy
widzéw na trzynascie przedstawien,
prawie sto warsztatow i szereg wydarzen
towarzyszacych. Na scenie Teatru
ROZBARK i Bytomskiego Centrum
Kultury wystapi dziesie¢ polskich
zespotow oraz trzy produkcje z catego
Swiata — zespoty z Wielkiej Brytanii —
James Wilton Dance, Izraela — Kamea
Dance Company 1 produkcja chinsko-
portugalska — Quorum Ballett. Zaprop-
onowane spektakle prezentuja bardzo
zroznicowane estetyki, tematy 1 techniki,
dajac pewnos¢, ze kazdy znajdzie dla

siebie co$ cieckawego w repertuarze

naszego festiwalu. Przygotowali$my
szeroki wachlarz najciekawszych przeds-
tawien tanecznych i ruchowych z ostatnich
lat proponujac naszym Widzom to, co w
polskim 1 $wiatowym tancu jest zywe,
interesujgce 1 warte uwagi: niebywale
mozliwosci ludzkiego ciata, liryke ruchu,
fizyczno$¢ obecnosci. Na zakonczenie
kazdego dnia zapraszamy na spotkanie z

artystami, w trakcie ktorego bedzie mozna

James Wilton Dance

dyskutowac o prezentowanych przedstaw-
ieniach, ale takze o tancu w ogdle.

Wsrod propozycji repertuarowych ROZ-
BARK in MOTION znajda si¢ przede
wszystkim spektakle dla widza dorostego
— zaprosiliSmy jednak réwniez produkcje
dla dzieci w wieku od 1 do 5 roku zycia,
spektakl , Krecipupa” Wroctawskiego
Teatru Lalek, ktéremu towarzyszy¢ bedzie
warsztat dla catych rodzin. Wsérod

propozycji warsztatowych ofert¢ dla

45

TANIEC nr 1/2019

siebie znajda zarowno dzieci, mtodziez,
dorosli jak 1 seniorzy, dla ktérych prz-
ygotowali§my pieciodniowe warsztaty.
Glownym wydarzeniem edukacyjnym
sg intensywne pi¢ciodniowe warsztaty
tanca z roznych technik, prowadzone
przez wysoko wykwalifikowanych
1 cieszacych si¢ ogromng popularnoscig
pedagogow z calego S$wiata. Wsrod
prowadzacych warsztaty znalezli si¢
migdzy innymi: Ira Kodiche, Anat
Grigorio, Dunia Pacheco (Angola),
Stefano Silvino (Wtochy), Elijah Gibson
(USA), Victoria Kennett (Wielka Bry-

tania), Piotr Mateusz Wach (Polska), Ania
Nowak (Polska). Warsztaty przeznaczone
sa dla osob od 16 roku zycia, zar6wno
tych, ktére maja juz doswiadczenie
taneczne, jak 1 tych, ktorzy swoja prz-
ygode z tancem dopiero zaczynaja. Dla
profesjonalnych tancerzy i 0s6b zaawans-
owanych w tancu wspodtczesnym
przygotowalismy wyjatkowe warsztaty

,masterclasses” (warsztaty



mistrzowskie), ktore poprowadza:
Jacek Luminski, Daniel Cardoso
1 Matgorzata Mielech.

Nie zapomnieliSmy rowniez
o seniorach, przygotowujac dla nich
pieciodniowe warsztaty, ktore
poprowadza Beata Grzelak-Szweda
1 Szymon Dobosik — pedagodzy
z ogromnym do$wiadczeniem w pracy
warsztatowej z seniorami. Warsztaty

odbeda sig¢ od 24 do 28 czerwca.

Zaplanowali$§my roéwniez
zroznicowane wydarzenia
towarzyszace, ktore pozwolg jeszcze
intensywniej uczestniczy¢ w festiwalu

mieszkancom Bytomia 1 regionu,

prezentujac rozmaite aspekty teatru

1 tanca. Wsrod wydarzen

towarzyszacych znajda si¢: spotkanie

z Jagoda Ignaczak 1 Ewg Wycichowska,
spotkanie z Dobrostawg Chorynska-
Chudy, specjalistka do spraw
przekwalifikowania zawodowego dla
artystow teatru tafnca, oraz po raz
pierwszy w Bytomiu wystawa

Finalistow 1 Laureatow IV edycji
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Plateau, arch. Teatr Rozbark

Konkursu Fotografii Teatralnej
1 spacerownik teatralny odkrywajacy
teatralne sekrety miasta (realizowane
we wspolpracy z Instytutem Teatralnym

im. Zbigniewa Raszewskiego).




Wystawa Finalistow i Laureatow IV

edycji Konkursu Fotografii Teatralnej

Wystawa,zlokalizowana w Teatrze
ROZBARK, to niespotykana okazja by
przyjrze¢ si¢ najlepszym polskim
fotografiom, ktore ukazuja sceng 1 kulisy
w trakcie prob 1 przedstawien. To
pierwsza w Bytomiu prezentacja efektow

dorocznego Konkursu

Czwarta edycja Konkursu kaze zadac
pytanie, gdzie dzieje si¢ teatr? Oczywista

wydawataby si¢ odpowiedz: na scenie.

Ale liczne fotografie zgloszone do
Konkursu i wybrane do finatowej puli
oczywisto$¢ te podwazaja. Niektore
z nich wrecz zdaja si¢ sugerowac, ze
dzisiejszy polski teatr rOwnie intensywnie
dzieje si¢ i ujawnia swoja prawde w
oczekiwaniu za kulisami, w twarzy
aktorki palacej papierosa w garderobie, a
nawet migdzy spogladajagcymi na siebie
widzami. Dzieje si¢ tez w miejscach nie-
teatralnych przeksztatconych przez

sztuke w przestrzenie przedstawien.
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Drzieje sie w koncu w kadrach fotografii
teatralnej bedgcej czyms wiecej niz
fotografowaniem teatru. (Dariusz
Kosinski, juror I'V edycji KFT).

W gronie finalistow IV edycji Konkursu
Fotografii Teatralnej znalazto si¢ 17
fotografow, sposrod stu, ktérzy nade-stali
swoje prace. Jury w skladzie: Dariusz
Kosinski, Magdalena Macieje-wska, Chris
Niedenthal, Agnieszka Olszewska,
Agnieszka Wanicka z ponad 1400 zdje¢
wybrato 10 teatralnych zdje¢ sezonu oraz
11 zestawoéw dokumen-tujgcych
przedstawienia premierowe. Na wystawie
prezentowane s3 w oprawie graficznej
Tomasza Kubarczyka
Wernisaz: 21 czerwca o godz. 18:30
Wystawa bedzie dostepna bezplatnie w
gmachu Teatru ROZBARK podczas
trwania Festiwalu ROZBARK in
MOTION (21-30 czerwca).
Organizator: Instytut Teatralny im.
Zbigniewa Raszewskiego w Warszawie
Dofinansowano ze $rodkow Ministra

Kultury 1 Dziedzictwa Narodowego.



Spacerownik Teatralny: Teatr, taniec i
opera — Sladami Melpomeny w

Bytomiu

Spacerownik teatralny to projekt
zapoczatkowany przez Instytut Teatralny
im. Z. Raszewskiego w 2015 roku, przy
okazji obchodow 250-lecia teatru
publicznego w Polsce. Celem
spacerownika jest ozywienie historii,
pokazanie miast od nowej, nieznanej
strony, odkrycie miejsc zwigzanych
Z przeszloscig 1 terazniejszoscig teatru.
Premierowa odstona bytomskiego
spacerownika przywota Sredniowieczne
przesady dotyczace wedrownych
performerdw, przypomni burzliwe dzieje
amatorskich zespolow teatralnych,
nawigze do powojennych dziejow Opery
Slaskiej, w skrocie zaprezentuje historie
tanca wspodtczesnego w miescie
1 przypomni jego najnowsze dzieje. Teatr
jest zywy gdy jest pamigtany - i pamieci o
teatrze ma shuzy¢ spacerownik.

Start: pl. Karin Stanek 1 (BECEK). Czas
trwania: okoto 90 minut. Wstep wolny
(niewymagana rezerwacja).
Prowadzenie: Hubert Michalak.
Organizator: Instytut Teatralny im.

Zbigniewa Raszewskiego w Warszawie.

25-29 czerwca, godz. 10:00 — 14:00
Pirackie opowiesci czyli poszukiwacze

skarbow Teatr ROZBARK,

Projekt teatralny dla dzieci w wieku 7—9
lat, prowadzony przez znakomitg aktorke
Alte Maslovskaye. Projekt zakonczy si¢
otwartym pokazem dla publicznosci 30
czerwca o godz. 17:00. Podczas zabawy

przyjaciele znajduja tajemnicza butelke z

kawatkiem starej mapy, na ktorej
zaznaczono skarb. Decyduja si¢ na
poszukiwanie skarbu. Podczas podrozy
odwiedzaja rozne wyspy - zielong, biala,
lodowa, w koncu trafiaja na wyspe
piratow. Podczas podrozy spotykaja
dziwnych mieszkancow wysp,
przydarzaja im si¢ ich rozne wypadki.

Coto zaskarbiczy w ogole go odnajda?

Poznaj Polska Sie¢ Tanca

Polska Sie¢ Tanca to pierwsza w
Polsce, sformalizowana sie¢ centrow
wspierajacych sztuke tanca i reper-
tuarowa wspolpraca osrodkow w
calym kraju. Sie¢ wspiera cyrkulacje
rodzimych produkcji oraz wymiane
artystyczna, a jej otwartos¢ zarowno
na instytucjonalne teatry, jak i na
niezaleznych tworcow, daje szans¢ na
zaprezentowanie polskiej sztuki
tanca w calej jej barwnej roz-
norodnosci.

Sie¢ powstata w 2017 roku jako oddolna
inicjatywa, kreowana w duchu wymiany
1 poszanowania roéznigcych si¢ od siebie
artystycznych wizji. Kierownikiem 1
pomystodawca Sieci jest Maciej
KuzZminski, a gldwnym organizatorem
0d 2019 roku —Instytut Muzyki i Tanca.
Polska Sie¢ Tanca w 2019 roku tworza
centra zatozycielskie Sieci: Lubelski
Teatr Tanca, Kielecki Teatr Tanca,
Bytomski Teatr Tanca i Ruchu

ROZBARK, Krakowskie Centrum
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Choreograficzne, Art Stations Foun-
dation z Poznania, Regionalne Centrum
Kultur Pogranicza z Krosna oraz nowi
partnerzy: Fundacja Polka dot z
Gdanska, Centrum Sztuki Moscice z
Tarnowa, Krotoszynski Os$rodek
Kultury, Suwalski Osrodek Kultury
oraz warszawskie Centrum Sztuki
Wspotczesnej Zamek Ujazdowski i
Centrum Sztuki Tanca, wspotpracujace

z Mazowieckim Instytutem Kultury.

W drugim sezonie dziatalno$ci na
repertuar PST sktada si¢ 10 spektakli
polskich tworcéw 1 zespoldw, ktore
zostang zaprezentowane w 12 miastach
ponad 50 razy. To Dobre wychowanie
(Grupa Wokot Centrum), One (Patryk
Durski, Katarzyna Kania, Piotr Stanek,
Katarzyna Ustowska), Kaj Dzias
(Living Space Theatre), We selle
(Wojciech Mochniej), Rozkosz (Teatr
ROZBARK) fascynat
odsrodkowy dwatrzycztery (Anna
Piotrowska), Mute (Janusz Orlik),
Stalking Paradise (Lubelski Teatr
Tanca), Cudowny Mandaryn i Stot bez

szezescia (Kielecki Teatr Tanca).

Wiecej informacji:www.pst.info.pl

POLSKA
SIEC
TANCA



tove hertrberg

Mute - fot. Piotr Bedlinski




Stot Bez Szczescia - fot. Bartosz Kruk




XV Miedzynarodowy Festiwal Teatrow Tanca Zawirowania
— jubileusz

kZawirowania, Po Godzinach

W tym roku Mi¢dzynarodowy Festiwal
Teatréw Tanca Zawirowania celebruje
pi¢tnastolecie swojej dziatalnos$ci! Z tej
okazji zaprosit do Warszawy jeden z
najbardziej znanych zespotdéw tanca na
swiecie - Kibbutz Contemporary Dance
Company z Izraela. Tegorocznej edycji
wydarzenia towarzysza dwa hasta:
»The Crossing” oraz ,Looking for
Asylum”. Pierwsze z nich odnosi si¢ do

wielokulturowego spotkania i skrzyzo-

© Bernie Ng 2018

wania tradycji. Haslo nawigzuje
réwniez do wspotpracy Teatru Tanca
Zawirowania z indyjskim Navdhara
India Dance Theatre, ktérej owocem
jest wspolny spektakl ,,The Crossing”.
Projekt bedzie mozna obejrze¢ podczas
festiwalu. Hasto ,,Looking for Asylum”
odnosi si¢ do poszukiwan azylu w
$wiecie roznych kultur za pomoca
tafca. Poza odniesieniami do migracji
spotecznej i politycznej, azyl to miejsce
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ucieczki od cywilizacji 1 probleméw
wspolczesnego $wiata. Azylem w
znaczeniu artystycznym bedzie wspot-
praca migdzynarodowa, umozliwiajgca
poznawanie nowych ludzi, otwierajaca
umyst, uwrazliwiajgca na inne kultury i
inne pojmowanie $wiata.

Festiwal bedzie okazja do zobaczenia
wystepow zespotow reprezentujacych
skrajnie rozne kultury z calego §wiata —
Peru, USA, Wtoch, Wegier, Singapuru,
Izraela, Biatorusi i1 Polski. Oprocz
wspolpracy z Indiami, Teatr Tanca
Zawirowania pokaze efekty kolaboracji
z zespolem Valerie Green/Dance
Entropy z Nowego Jorku.

Wszystkie spektakle XV edycji
festiwalu Zawirowania bedg zahaczaly
o tematyke spoleczng i psychologiczna,
traktujac taniec jako forme
zaangazowane] wypowiedzi
artystycznej. Jubileuszowa edycja
festiwalu Zawirowania to miejsce
prezentacji wilasnych 1 odmiennych
wizji $wiata wspotczesnego - dla
jednych bedacego uosobieniem petnej

realizacji szczescia, dla innych

utozsamianego z zepsuciem.isgpistp!

Organizatorzy zapraszaja na spotkania
z artystami po spektaklach. Spektakle

prezentowane beda w roznych

lokalizacjach.




PROGRAM

26.05.2019 // 14:00 i 17:00 // Bulwary
Wislane i Rynek Nowego Miasta
Physical Theater Inzhest “ALIENS” /
Biatorus

27.05.2019//19:00// Teatr Studio
Kibbutz Contemporary Dance
Company,, ASYLUM” /Izrael
14.06.2019 // 19:00 // Osrodek
Zawirowania— Belwederska 20/22
Teatr Tanca Zawirowania ,, Po
Godzinach”/ Polska

15.06.2019 // 19:00 // Osrodek
Zawirowania — Belwederska 20/22
Compagnia Atacama ,,TU MIA (You
Mine)” / Wiochy

16.06.2019 & 17.06.2019//19:00// Pin-
Up Studio

The Human FExpression Dance
Company ,, Invisible Habitudes” /
Singapur

18.06.2019 // 19:00 // Osrodek
Zawirowania— Belwederska 20/22
INTEGRO Grupo de Arte ,,SPIRALA” /
Peru

19.06.2019 // 19:00 // Osrodek
Zawirowania — Belwederska 20/22

Teatr Tanca Zawirowania & Navdhara
India Dance Theatre , THE
CROSSING”/ Polska & Indie

21.06.2019 // 18:00 i 20:00 // Osrodek
Zawirowania— Belwederska 20/22
DOUBLE BILL: Aleksandra Krajewska
., Lullaby for the Restless” & Akademia
Tanca Zawirowania ,, Lilith — zakazana
kobiecos¢” / Polska

22.06.2019 // 19:00 // Osrodek
Zawirowania— Belwederska 20/22
Clairobscur Dance ,, Supremacy Ride” /
USA

23.06.2019 // 19:00 // Osrodek
Zawirowania— Belwederska 20/22
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fot.Stephen Delas Heras

Valerie Green/Dance Entropy "RIGHT
NOW”/USA

23.06.2019 // 19:00 // Osrodek
Zawirowania— Belwederska 20/22

Teatr Tanca Zawirowania & Valerie
Green/Dance Entropy "EVERYTHING"
-POLSKA PREMIERA /Polska & USA
25.06.2019 // 19:00 // Osrodek
Zawirowania— Belwederska 20/22
Ferenc Fehér ,,THE STATION” /

Wegry

-

TT Zawirowania & Navdhara, THE CROSSING




Wazna jest zarowno praktyka, jak 1 teoria

Nakladem Towarzystwa Autoréw i
Wydaweow Prac Naukowych
»wUniversitas” pod koniec 2018 roku
ukazala si¢ Teoria tanca w polskiej
praktyce Hanny Raszewskiej-Kursy. To
wazna pozycja wsréd wydanych w
ciagu ostatnich lat ksigzek na temat

tanca.

Polski rynek wydawniczy dopiero
od niedawna wzbogaca si¢ o publikacje
poswigcone dziedzinie mniej popularnej
od takich sztuk, jak film czy muzyka,
jednakze znaczacej dla kultury naszego
kraju. Polski taniec rozwija si¢ bowiem
nieustannie, a wraz z nim takze
poszczegolne specjalnosci. Dlatego tez
bardzo trafne jest zauwazenie przez
Hanne Raszewska-Kurseg, ze srodowisko
taneczne nie sktada si¢ jedynie z artystow
— nalezag do niego takze kuratorzy,
producenci, organizatorzy, badacze,
krytycy. Bez nich wiele prezentacji czy
festiwali nie odbyloby sig, nie istniatby tez

dyskurs krytyczny na temat tanca.
Tytut publikacji Raszewskiej-Kursy jest

nieco przewrotny: mozna spodziewaé si¢
bowiem i historycznego rysu dotyczacego
teorii tanca, i narracji poswieconej
praktyce ruchowej. W rzeczywistosci
w ksigzce pojawia si¢ jedno i drugie —
jednakze autorka bardzo sprawnie
zaznacza cel budowania swojej
wypowiedzi, ktorym jest ukazanie postaci
tworzacych srodowisko polskiego tanca,
a nie prezentujacych si¢ na co dzien przed

publicznoscia.

Teoria nie jest domeng wylgcznie
akademickg. Moze is¢ w parze z praktykq
artystyczng — wzbogacac jq, uzupetniac i
inspirowacé, mozZe tez na jej gruncie
wyrastac — pisze podsumowujac pierwsza
czes¢ swojej pracy autorka.
Zdecydowanie zgadzam si¢ z takim
pogladem: teoria i praktyka sg dzis$ $cisle
ze soba sprzezone. Wielu artystow
konstruowanie swoich prac rozpoczyna
od szczegdtowego 1 naukowego
rozeznania tematu, sg tez i tacy, ktorzy
obok dziatalnosci tworczej prowadza
badania nad ruchem (m.in. Tomasz
Ciesielski, Katarzyna Pastuszak).
Z drugiej strony, praca kuratorska czy
producencka to nieustanne przebywanie
z twoércami i poznawanie ich metody
dziatania. Z kolei dziatalno$¢ krytyczna —
cho¢ nie wymaga si¢, by recenzenci byli
aktywnymi praktykami — staje si¢
bogatsza, a zarazem pozwala na bardziej
konkretne nazywanie i opisywanie

zjawisk, czego sama doswiadczytam.

Ksigzka Hanny Raszewskiej-
Kursy podzielona zostata na
wprowadzenie oraz dwie cze$ci. We
wstepie autorka charakteryzuje polskie
srodowisko tanca XXI wieku. Wymienia
zardwno artystow (zaznaczajac jednak, ze
to nie im poswigcona zostanie dalsza
czes¢ publikacji), jak 1 badaczy,
kuratorow, organizatorow, producentow,
krytykéw, redaktorow. Nazwisk jest tu
wiele, dlatego niektérym wstep ksigzki

wydawac si¢ moze zbyt dhugi, jednakze
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Hanna RASZEWSKA-KURSA

TEORIA TANCA
W POLSKIE] PRAKTYCE
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autorka w bardzo rzetelny sposob
postanowita wyrozni¢ tych, ktéorych na
scenie nie wida¢, a dzigki ktorym taniec
ma szans¢ rozwoju. Takie podejscie
dziata na korzys¢ Raszewskiej-Kursy,
ktora skupia si¢ nie tylko na przetomie
XX 1 XXI wieku, ale tez na latach duzo
wczesniejszych. W pierwszej czegsci
Teorii tanca w polskiej praktyce odbiorca
znajdzie krotki rys historyczny dotyczacy
poczatkow choreologii oraz polskich
badan nad tancem. Pojawiajg si¢ takie
postaci, jak np.: Antoni Sygietynski,
Stanistaw Glowacki, Tacjana Wysocka,
Cezaria Baudouin de Courtenay-
Jedrzejewiczowa, Irena Turska, Janina
Pudetek, Roderyk Lange, Pawet
Chynowski, Barbara Sier-Janik. Dla
widza, ktéry nie zglebial dotad teorii
tanca beda to nazwiska nowe, jednakze

buduja one bardzo mocno kontekst



badawczo-krytyczny, bez ktorego taniec
nie istnialby w XX wieku. Bardzo istotne,
ze przy kazdej postaci, ktéra zostala
wymieniona przez Raszewska-Kurse
pojawiaja si¢ wybrane publikacje —nie do
konca jasne jest, jakim kluczem kierowata
si¢ autorka, wypisujac je, ale potraktowac
mozna je jako pewnego rodzaju
wskazoéwki, gdzie szukaé¢ mozna
informacji na temat tanca oraz jakie

lektury dopisa¢ do swojej prywatnej listy.

Druga cze$¢ ksigzki moze wydaé sig
wspoOtczesnemu odbiorcy bardziej
interesujaca, ze wzgledu na forme
rozméw o aktualnej sytuacji, tanca w
Polsce. Odbiorca ksigzki rozpoczyna
poznawanie Srodowiska tanecznego od
wywiadow. Zastosowana zostata tu
kolejnos¢ ze wzgledu na wiek
rozmoéwcow, co jest ciekawa strategia —
mozna dzigki temu zobaczy¢, jak rolg
teorii oraz swoja prac¢ w obrebie tanca
postrzegaja osoby bardziej dojrzale;
dochodzac do miodych kuratoréw czy
badaczy, nie do kofica jeszcze pewnych
jak maja okresli¢ siebie na tle catego
srodowiska.Poczatkowo wydawac¢ by sie
moglto, ze Raszewska-Kursa bedzie
korzysta¢ z jednego schematu wywiadu
(co byloby bardzo nuzace), jednak juz po
przeczytaniu kilku rozmow widoczne
staje si¢, ze autorka kazdego traktuje
indywidualnie. Jako osoba pracujaca
aktywnie w dziedzinie tanca z niektorymi
ze swoich rozmowcow zna si¢ lepiej, co
znacznie ulatwia przebieg rozmowy
(czytajac mozna odczué¢ swobode

wypowiedzi kazdej ze stron wywiadu).

Wszystkie rozmowy cechuje jednak
pewnego rodzaju poszukiwanie i
dociekliwos¢ — Raszewska-Kursa
rozpoczyna pytajac o poczatki
zajmowania si¢ tancem, o histori¢ pracy
zawodowej, az po opini¢ o krytyce i
badaniach nad taficem czy potrzeby i
wyzwania, jakie stoja przed
wspotczesnym $rodowiskiem tanecznym.
Dla czytelnika, ktory nie mial nigdy dotad
styczno$ci z produkcja czy praca
organizacyjng lub redakcyjng moga by¢ to
interesujace historie, wzbogacone o wiele
kontekstow kulturowych 1 spotecznych, a
takze o wymiang dziet choreograficznych
czy pozycji ksiazkowych, z ktérymi warto

si¢ w przyszlo$ci zapoznac.

Mam s$wiadomos$¢, ze odbieram
Teori¢ tanca w polskiej praktyce
osobiscie, wigkszos$¢ z osoOb
wypowiadajacych si¢ w niej znam
bowiem osobiscie, z czeScig mialam
okazje zetknaé si¢ takze na gruncie
zawodowym. By¢ moze dlatego —
wiedzac, jak mato uwagi odbiorca
poswigca tym, ktorych na scenie nie
wida¢, a zajmuja si¢ tancem — ksigzka
Hanny Raszewskiej-Kursy jest wedlug
mnie niezwykle istotnym punktem w
opisywaniu zjawisk z zakresu tanca oraz
organizacji dzialalno$ci badaczy,
krytykéw czy manageréw. Wbrew temu,
co wielu moze uwaza¢ —nie jest to jedynie
praca teoretyczna, ma bowiem wiele
aspektéw praktycznych, ktorym trzeba
poswigci¢ uwage. Z rozmow
przeprowadzonych przez autorke
wnioskowa¢ mozna nie tylko jak wazna

jestistota budowania podstaw
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teoretycznych tanca w Polsce, ale tez jak
bardzo potrzebne s teksty krytyczne. Jest
ich nadal zbyt mato, zgadzam si¢ tez z
Jadwiga Majewska, ze drukowane pismo
o tancu powinno zacza¢ si¢ ukazywac na
naszym rodzimym rynku. Takie
rozwigzanie pomogtoby tez w edukacji
widowni oraz w rozrastaniu si¢
srodowiska tanecznego. Poczatkowo
ksigzka wydawac¢ si¢ moze
wydawnictwem specjalistycznym.
Jednak po przeczytaniu jej poleci¢ ja
mozna zardéwno tym, ktorzy w
srodowisku tanca sa juz od dawna, jak i
odbiorcom, nie znajagcym go wcale. To z
pewno$cig zbior waznych glosow na
temat polskiego tanca, ukazujacy
specyfike pracy w roznych dziedzinach,
godny polecenia kazdemu.

Marta Seredynska

20. FESTIWAL TANCOW
DWORSKICH
,CRACOVIA DANZA”
Bajki, basnie, legendy
21-28 lipca 2019




W tym roku mialy miejsce cztery spotkania z cyklu rozmow o taficu, prowadzonym

przez Polski Teatr Tanca w Poznaniu. Cykl powstal by przybliza¢ widzom spektakle a

takze by ksztaltowa¢ dialog miedzy jego tworcami i odbiorcami. Do tego spotkaniom

towarzysza potancowki!

Rozmownica to cykl spotkan, w ktorym
przy wsparciu ekspertow Polski Teatr
Tanca pragnie wspolnie ksztattowac
jezyk dyskusji o tancu. Organizatorzy
pragng, by Polski Teatr Tanca stat si¢
przyjaznym miejscem do prowadzenia
rozmoOw 1 naswietlania zjawiska jakim
jest taniec z réznych perspektyw. Cykl
stara si¢ taczy¢ dyskusje teoretyczne z
praktyka performatywng, odstaniajac
kulisy dziatan tancerzy i gosci
spotykajacych si¢ nad wspdlnym
dzielem w Polskim Teatrze Tanca.

W 2017 1 2018 roku kuratorka
1 moderatorka cyklu byta Anna Krolica.
Wtedy cykl nosit tytut ,,Odpowiednie
da¢ Tancowi stowo” 1 poruszat
zagadnienia zwigzane z ekspery-
mentalng sztuka tanca wspotczesnego.
Pierwsze spotkanie - ,,Dlaczego na trzy,
skoronadwa?” (styczen 2019) dotyczyto
spektaklu ,,Wesele. Poprawiny”
w rezyserii Marcina Libery, ktérego
kazda scena mogtaby sta¢ si¢ impulsem
do dyskusji. Z nieprzebranego bogactwa
tematow, ktore wywotuje spektakl
bedacy jednoczesnie przyktadem teatru
krytycznego 1 odwotaniem do polskiej
tradycji 1 obyczajowosci, organizatorzy
wybrali jeden, szczegolnie teatrowi
tanca, bliski bo pos$wigcony jego

niezwyklej strukturze ruchowej. Bo

przeciez, odnoszac si¢ do polskich
zabaw weselnych, a jednoczes$nie bedac
interpretacja dramatu Wyspianskiego,
»Wesele. Poprawiny” zderza co najmnie;j
dwa jezyki tanca — wspodlczesnego
1 ludowego. Co taczy szalonego oberka
z chocholim tancem? — o to wypytano
opiekunke choreografii do spektaklu
Iwone Pasinskg oraz Leszka
Rembo-wskiego, znawce stylow
1 technik polskich tancow ludowych
inarodo-wych.

Spotkanie walentynkowe ,,Co Nam Kaze
Tanczy¢?” (luty 2019), taczyto dyskusje
o tancu 1 doswiadczanie tanca. Pierwsza
cze$¢ spotkania wypetnita rozmowa
z prof. Romanem Kubickim, filozofem,
prof. nauk humanistycznych, autorem
artykutu w monografii jubileuszowej,
przygotowanej z okazji jubileuszu
45 - lecia Polskiego Teatru Tanca oraz
tancerzem 1 performerem Arturem
Bienkowskim, niegdy$ nalezagcym do
zespotu Polskiego Teatru Tanca, obecnie
- do Teatru Tanca i Ruchu Rozbark.
Podczas rozmowy szukano powodow,
dla ktérych tanczymy, odpowiadano na
pytanie, co sprawia, ze taniec jest czgscia
ludzkiego zycia od zawsze i1 ze kazdy -
prawie kazdy - od czasu do czasu tanczy.
Przygladalismy si¢ tancowi jako
przestrzeni bezposredniego kontaktu
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"TA TANCA"?




migdzy ludzmi oraz roli, jaka spehnia
w zaspokajaniu naszych doczesnych
potrzeb bliskosci, intymno$ci i przyje-
mnosci. Po czgsci teoretycznej miata
miejsce potancowka zakochanych.
W zaproponowanej przez organizatorow
formule tanecznej zabawy miescily si¢
momenty improwizacji w kontakcie,
ktéra jest technika oparta na wymianie
energii, wykorzystaniu pedu i zabawie

z grawitacja.

Dlaczego nie ,,ta” tanca? (marzec 2019).
Spotkanie 7 marca, w przeddzien
Migdzynarodowego Dnia Kobiet, byto
poswiecone tematowi kobiecosci w tancu
i wielobarwnej obecno$ci kobiet
w $wiecie tanca. Wraz z zaproszonymi
gosémi - badaczka sztuk widowiskowych
prof. Dobrochng Ratajczakowag oraz
tancerka, choreograftkg i nauczycielka
jogi Anna Haracz bedziemy sig¢
zastanawiano si¢ nad kategorig sztuki
kobiecej w kontek$§cie tanca
wspoOtczesnego. Przypomniano
fascynujace biografie, wybitne kreacje
i pionierskie wizje choreograficzne
tworzone przez artystki, choreografki,
tancerki - kobiety. Podczas spotkania
starano si¢ odpowiedzie¢ na pytania: Jaka
byta droga do artyzmu owianych legenda
wielkich tancerek baletu romantycznego
i wielkich indywidualno$ci modern i post
modern dance? W jaki sposob walczyty
0 swoje terytorium w $wiecie tanca? Przy
pomocy jakich $rodkow taniec wyraza
nasze relacje z cialem? Na ile
choreografke - kobiete pocigga kobiecos¢

jako temat? A moze ciekawsze jest

spojrzenie ,,z zewnatrz” na temat
kobiecosci, jak to si¢ stalo w spektaklu
,Polka” Polskiego Teatru Tanca, ktérego
rezyserem jest... Igor Gorzkowski? Jakie
to doswiadczenie: by¢ kobietg - niezalezng
choreogratka w Polsce 2019?Co dzi$
oznaczaja stowa Isadory Duncan,
pochodzace z wydanego w Berlinie
»lanca przysztosci”? "Bedzie tanczyla
zmienne zycie natury (...), z kazdej czgsci
jej ciata promieniowaé bedzie $Swietlista
inteligencja. (...) Bedzie tanczy¢é wolnos¢
kobiet."Czy brzmig dzi§ aktualnie, czy -

jednak - troche archaicznie?

Kolejne spotkanie potaczone z praktyka
taneczna, pt. ,,Jak mozg tanczy?” (kwiecien
2019). Tym razem uczestnicy spotkania
pochylili si¢ nad tematykg zwigzku ruchu 1
Swiadomosci. Gosémi byli choreografka 1
performerka Kaya Kotodziejczyk oraz
polski fizyk, informatyk i kognitywista,
prof. Wilodzistaw Duch. Prof. Duch jest
obecnie prorektorem ds. Badan
Naukowych 1 Informatyzacji im. Mikolaja
Kopernika w Toruniu (UMK). Od 2013
skupia si¢ nad rozwojem Laboratorium
Neurokognitywnego na UMK, a w nim -
nad badaniami teoretycznymi 1 ekspery-
mentalnymi proceséw poznawczych. Kaya
Kotodziejczyk, niegdy$ tancerka
renomowanego zespolu Rosas Anny
Teresy de Keersmaeker, dziala obecnie
jako artystka niezalezna. Wspolnie
z zespolem Polskiego Teatru Tanca
przygotowala spektakl ,,Gorycz”, ktorego
premiera odbyta si¢ w 2017 roku. Pytania
przewodnie spotkania: jak wygladaja 1 jak

dzialaja techniki podnoszenia Swiadomosci
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mechanizmow ruchu, techniki pracy
z cialem 1 umystem oraz sposoby
rozwijania inteligencji kinestetycznej w
tanecznej praktyce. Z prof. Duchem
rozmawiano o wspolczesnych badaniach
nad dziata-niem moézgu (w ramach tzw.
nauk kognitywnych), pozwalajacych
lepiej zrozumie¢ oddziatywanie sztuki na
rozwdj poznawczy i emocjonalny
czlowieka, mechanizmach percepcji
muzyki i tanca i dobroczynnym wptywie
ruchu na sprawne dzialanie moézgu.
Zastanawiano si¢ tez nad wykorzystaniem
neuronalnych mechanizmow
podtrzymujacych uwage i wywolujacych
emocje przez rezyserow, choreografow,
performeréw 1 tancerzy. Motywem
przewodnim czgsci praktycznej spotkania
byty ,lustrzane neurony” oraz ich
aktywno$¢ podczas obserwacji ruchu.
Improwizowang sekwencje ruchowo -
taneczng, inspirowang tym pojeciem,
poprowadzita Kaya Kolodziejczyk.
Praktycznym zwienczeniem wieczoru
byta potancowka Dancing Poznan, pod
wodzg DJ-a Cedro i wodzireja Roberta
Chodyty.
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Zdrowe odzywianie — warunek aktywnosci zawodowej tancerza

Zawdd tancerza jest jednym z zawodow najbardziej wymagajacych —a to ze wzgledu

na polaczenie pracy fizycznej z rownie intensywna praca umyslowa. Profesja ta

wiaze si¢ takze z innymi czynnikami — poza-biologicznymi, ktore odznaczaja si¢

ogromnym wplywem na kondycj¢ tancerza, a tym samym na dlugos¢ jego kariery i

aktywnos$ci zawodowej. Jakie zasady codziennego stylu zycia tancerz powinien

przyja¢, by pracowac dlugo i z satysfakcja? Z pewnoScia powinien zacza¢ od

prawidlowego odzywiania si¢.

Ciatlo cztowieka to bardzo zlozony
1 wymagajacy system, ktorego dziatanie
potrzebuje zrozumienia na wielu
ptaszczyznach. Biorac pod uwage
omawiang dziedzing sztuki, nalezy
przypomnie¢, ze na kazdym etapie zycia
tancerza, jego organizm ma inne
wymagania. Pierwszym etapem jest
nauka 1 przygotowanie do zawodu,
drugim - intensywna praca, trzecim -
schytek i czwartym tzw. ,.zycie po”.
Wymagania dotycza zardwno
aktywnos$ci, jak 1 regeneracji,
profilaktyki kontuzji i1 wszelkich
choréb. Najkorzystniej jest budowaé
fundament zdrowia juz na pierwszym
etapie, ale jest to najtrudniejsze, ze
wzgledu na brak perspektywicznego
myslenia o zdrowiu, jak to si¢
przedstawia czesto u miodych ludzi.
Takie podejscie jest naturalne, wigc tym
bardziej nalezy ktas¢ nacisk na edukacje
wlasnie w tym okresie Zycia - czy to
edukacje z pomoca przewodnika-
dietetyka , czy to samodzielng. Do takiej
nauki zachecam zatem wszystkich,
ktérzy sa zwigzani z tancem zawodowo,

a takze tych, ktorzy tancza amatorsko.

Dlaczego? Przede wszystkim ze
wzgledu na ksztattowanie pra-
widtowych nawykow, szczegdlnie
zywieniowych, ktore - zaréwno w
przypadku wymagan w odniesieniu do
sylwetki 1 intensywnego wysitku, jak
1 tanca rekreacyjnego - sa tak samo
wazne.

Swiadome, uzasadnione wybory
zywieniowe, umiejetnos¢ dostrzezenia
wplywu pozywienia na stan zdrowia,
rozpoznanie momentu glodu i sytosci,
planowanie codziennych positkow,
dokonywanie selekcji sposrod zywnosci
zalecanej 1 niezalecanej, rozsadne
zachowania zywieniowe, np. w takich
sytuacjach, jak spotkania towarzyskie,
podréze - to tylko cze$¢ ogdlnych
aspektow, ktore maja silny wplyw na
kondycje¢ fizyczng 1 psychiczng
tancerza. Powyzszych zasad powinni
przestrzega¢ wszyscy, ktorzy podjeli
trud przygotowan do tego zawodu — na
tych zasadach si¢ skupig, jako ze maja
bezposredni wpltyw na dalsze etapy
zycia zawodowego. Opisujac szcze-
gblowo,, wyrdznia si¢ nastepujace

punkty:
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1. Znajomo$¢ podstawowych pojeé

dotyczacych pozywienia: bialko,
ttuszcze, weglowodany, blonnik,
witaminy, sktadniki mineralne;
wskazanie ich zrodet w zywnosci.

2. Czytanie etykiet 1 sktadu produktow
na opakowaniach — uwaznos¢
konsumencka.

3. Umiej¢tno$¢ komponowania
codziennych positkow dostosowanych
do wymiaru aktywno$ci fizycznej
1samopoczucia.

4. Sporzadzanie dzienniczkoéw
zywieniowych, gdzie okreslane jest
menu jakosciowe (czyli rodzaj
produktoéw, potraw) i ilo§ciowe (wedlug
miar domowych, np. tyzka, szklanka),
wraz z plynami.

5. Podstawowa wiedza na temat
odzywczych zrodet pokarmowych, np.
w rybach morskich, nasionach roslin
straczkowych, olejach roslinnych,

orzechach, warzywach lisciastych.



6. Umiejetnos¢ kompozycji positku
przed i po treningu. Istniejg zupehie
inne reguly dobierania Zywnosci
w zaleznosci od jej roli.

7. Znajomos¢ szkodliwosci uzywek
1 niezalecanych skladnikow w pozy-
wieniu.

8. Kontrola masy ciala pod wzgledem
wydolnosci migsniowej, kondycji kosci
1 stawow, uktadu kragzenia
1oddechowego.

9. Swiadomo$é i uwaznos¢ w akcjach
majacych na celu obnizenie masy ciala
lub zwigkszenia masy mig$ni.

10. Profilaktyka zaburzen odzywiania
(m.in. kompulsywne objadanie sig,
jedzenie nocne, jadtowstret psychiczny,
bulimia)—punkttaczacy pkt. 8.19.
Wymienione wyzej kwestie, ogdlne i
szczegotowe, buduja styl zywienia
tancerza, a tym samym jego zdrowe
nawyki. Dzieki ukierunkowanym
zasadom dobranym indywidualnie dla
kazdej osoby, mozliwa jest profilaktyka
schorzen, niedoboréw prowadzacych
do ostabienia, spadku wytrzymatosci,
wydolnos$ci czy pojawienia si¢
nieprzyjemnych, utrudniajgcych akty-
wnos¢ dolegliwosci spowodowanych
ztym stylem odzywiania. Ponadto, ciato
1 umysl pozostajace réwniez dzigki
temu w rownowadze 1 wspolpracy,
wzmacniajg si¢ ulatwiajac: motywacje,
determinacj¢, samodyscypling oraz
satysfakcje w dazeniu do sukcesoéw
1 osiggni¢¢ — zawodowych oraz w zyciu
osobistym.

Istotnym elementem sg takze cykliczne

badania kontrolne: krwi, kosci, wzroku

1 shuchu — wszelkie monitorowanie tego,
co dzieje si¢ wewnatrz organizmu, a nie
zawsze daje sygnaly na zewnatrz,
stanowi niewatpliwie wazng sktadowg

dbania o zdrowie.

Milena Nosek
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mgr Milena Nosek — absolwentka
Warszawskiego Uniwersytetu Medycz-
nego, dietetyk Ogolnoksztatcace;j
Szkoty Baletowej w Warszawie oraz
Polskiego Baletu Narodowego. Wykta-
dowca Wyzszej Szkoly Rehabilitacji
w Warszawie, entuzjastka podrozy,
teatru 1 tanca. Admiratorka kuchni
srodziemnomorskie;j.

www.milenanosek.pl
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Stacja € Kultura

BIBLIOTEKA RUMIA

=
RUMIA

1I Liceum Ogélnoksztalcace

im. J.K. Korzeniowskiego w Rumi

Szkota Podstawowa nr 9 im. Kpt. z.

w K.O. Borchardta w Rumi

Instytut muzyki 1 tanca

ol 1} B o

TANIEC

Teatr tanica inspirowany poezja Pawlta Huelle

Obtoki jasne nad toba
Slowo. Obraz. Taniec.

Spektakl taneczny

12 czerwca godz. 18:00

Stacja Kultura, ul. Starowiejska 2, Rumia

Choreografia:

Andrzej Morawiec i Agata Gregorkiewicz
Kostiumy: Julia Chomicz

Wystapia:

uczniowie Szkoty Podstawowej nr 9

oraz II Liceum Ogolnoksztalcacego w Rumi

Organizatorzy:

Miejska Biblioteka Publiczna im. Floriana Ceynowy w Rumi

Instytut Muzyki i Tarica w ramach programu ,,Mysl w ruchu 2019”
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Autorzy numeru 1/2019

Anna Banach - polonistka, nauczycielka wiedzy o kulturze, teoretyk i historyk tanca. Wyktadowca Akademii Muzycznej
w Lodzi na kierunku Choreografia i techniki tafca. Zwigzana jako tancerz, choreograf iinstruktor tanca z Teatrem Tanca
PRO. Czlonkini Kota Naukowego Teorii Tanica na UMFC, wspotpracuje z IMiT w Warszawie. Interesuje si¢ kulturg
wspotczesng w tym szczegoblnie teorig tanca ijego zwigzkami z innymi dziedzinami sztuki.

Raminta Bumbulyte - Litewska krytyk sztuki zaczat pisac o taicu w roku 2010. Chociaz jej formalnym wyksztatlceniem
jest historii sztuki wizualnej 1 wspolczesnej teorii sztuki, ma takze ponad dziesigcioletnie do§wiadczenie taneczne. Jej
teksty czesto wykazuja zuchwaty figlarno$¢ polaczong z doglegbng znajomoscia sztuk wizualnych, literatury, koncepcji
filozoficznych i innych odniesien kulturowych. Raminta obecnie realizuje doktorat w Instytucie Sztuki PAN.

Krzysztof Hlimiak — nauczyciel, absolwent historii, Podyplomowych Studiéw z Zarzadzania Kulturg na Uniwersytecie
Jagielloniskim, Podyplomowych Studiéw Teorii Tafica na Uniwersytecie Muzycznym imienia Fryderyka Chopina i
Instruktorskiego Kursu Kwalifikacyjnego z tafica wsp6lczesnego MKiDN i NCK. Doktorant Katedry Poréwnawczych
Studiéw Cywilizacji Wydziatu Filozoficznego Unmiwersytetu Jagiellonskiego. Zatozyciel i tancerz zespotu flamenco Aire
Andaluz. Tancerz ZTL Krakowiak AWF w Krakowie. Czionek Polskiego Forum Choreologicznego. Autor i koordynator
projektéw propagujacych tamiec w tym Festiwalu Sentir Flamenco, czy Podgérskie Swieto Tafica. W zakresie
zainteresowan praktycznych i teoretycznych zajmuje si¢ flamenco, inmymi tancami etniczmymi a takze zagadnieniem
miejsca dziedzictwa tanecznego w edukacji. Mana swoim koncie artykuty w,,Studia Choreologica”.

Marianna Jasionowska - redaktor naczelna. Doktor nauk spolecznych, absolwentka Wydzialu Pedagogicznego
Uniwersytetu Warszawskiego oraz Podyplomowych Studiéw Teorii Tanca Uniwersytetu Muzycznego Fryderyka
Chopina w Warszawie. Pracowata na Uniwersytecie Muzycznym Fryderyka Chopina, obecnie wspotpracuje z Instytutem
Sztuki PAN. Jej zainteresowania badawcze obejmuja histori¢ tanca, histori¢ nauczania i edukacji tanecznej, wspotczesne

wychowanie przez taniec.

Ewa Kretkowska - magister filologii polskiej, absolwentka Wydzialu Polonistyki Uniwersytetu Warszawskiego.
Ukonczyta studia podyplomowe z zakresu historii sztuki w Collegium Civitas oraz Podyplomowe Studia Teorii Tafica na
Uniwersytecie Muzycznym im. Fryderyka Chopina w Warszawie. Autorka publikacji w ksigzkach pokonferencyjnych
(m. in. "Wokot Freuda i Lacana. Interpretacje psychoanalityczne", Warszawa 2009; "Spojrzenie - spektakl - wstyd",
Warszawa 2011). Czlonkini Polskiego Forum Choreologicznego. Nauczycielka 21 Spolecznego Liceum
Ogolnoksztatcacego im. Jerzego Grotowskiego w Warszawie.

Agnieszka Dominika Rutkowska - absolwentka Ogoélnoksztatcacej Szkoty Baletowej im. Romana Turczynowicza w
Warszawie. Po szkole tanczyla na deskach Teatru Wielkiego w Poznaniu, nastgpnie wspotpracowata z Cracovig Danza,
koncertowala réwniez z Filharmoniag Narodowa w ramach projektu edukacyjnego o tancach polskich. Ukonczyta
Pedagogike baletu na Uniwersytecie Muzycznym Fryderyka Chopina w Warszawie. Do§wiadczenia jako nauczyciel
tanca zdobyta prowadzac zajgcia z dzieémi w réznych czesciach Mazowsza. Doktorantka Wydziatu Pedagogicznego
Uniwersytetu Warszawskiego. Wzigla udzial w pierwszej odstonie Warszawskiej Platformie Tanca jako krytyk tanca.
Wspotpracuje z portalem taniecPOLSKA[pl].

Marta Seredynska — absolwentka Wiedzy o teatrze oraz Mediow Interaktywnych i Widowisk Uniwersytetu im. Adama
Mickiewicza w Poznaniu. Jej teksty znalez¢ mozna w Internetowym Magazynie ,,Teatralia”, ,,Didaskaliach” oraz na
portalu TaniecPOLSKA .pl. Wspélpracowala z r6znymi instytucjami, migdzy innymi Teatrem Polskim w Poznaniu,
Malta Festival, Art Stations Foundation — programem Stary Browar Nowy Taniec, Migdzynarodowym Festiwalem Tanca
Wspotczesnego KRoki, a takze z artystami: Mikotajem Mikotajczykiem i Maciejem Kuzminskim.



