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Reminiscencje z zycia wyspiarza. Tworczos¢ tajwanskiego teatru tanca
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Zdjecie ze spektaklu Song of Pensive Beholding ,z prywatnych zrodet teatru Legend Lin Dance Theatre, fotograf: Photographer/ CHIN, Cheng-Tsai

Po pierwsze, zamieszkaj.
Musisz osigsé. Wowczas doznasz
spokoju. Kiedy jestes cicho, jestes
w stanie poczué swoje cialo i
zaczqé rozluzniaé sie. Kiedy
wiesz, Ze jestes juz rozluZniony,

mozesz Stopniowo zaczgcé sie

poruszaé. Poczujesz, jak twoje

cialto zbliza si¢ ku ziemi. Kiedy
wiec tak opadasz, po chwili
zaczniesz si¢ zatapiaé. Twoje
cialo bedzie si¢ zatapiaé i stanie
si¢ bardziej osadzone. Bedziesz
mimo to energetyczny jak
kielkujgce nasienie. Twoje
konczyny wnikng w zZiemie,
poniewaz sq jak korzenie drzewa.
Pgczki kielkujq, a korzenie

wstepujq w Ziemie.

Podczas podrézy na Tajwan w
2017 roku, gdy obejrzalam dokument
filmowy o Legend Lin Dance Theatre
(chin. #& 35 £F B8 Bl 3%, Wagou wiidio
juchang), wtasnie te stowa zapadty mi w
pamie¢. Chociaz celem filmu miata by¢
przede wszystkim rejestracja pracy

treningowej zespotu, kilka

Zdjecie z treningu tancerzy z prywatnych zrédet

fotograf: Photographer/‘CHIN, Cheng-Tsai

\.

przytoczonych tu zdan okazalo sig
jednymi z niewielu wskazowek
werbalnych, ktore miaty naprowadzié
mtodych adeptow studia tanecznego na
wlasciwy trop dialogu z wilasnym
ciatem. Wracam dzi§ do nich z
sentymentem, nie tylko dlatego, ze

okazatly si¢ wazng legenda do

Legend Lin Dance Theatre,




wspotczesnej mapy tanecznej Tajwanu,
ale rowniez zwabiona pretekstem
okazji. Nagroda Wu San-Lian,
nazywana przez niektorych tajwanskim
Noblem 1 przyznawana na wyspie od
czterdziestu jeden lat za wybitne
osiggnigcia w dziedzinie sztuki,
literatury 1 edukacji, w listopadzie 2019
roku trafita w rece Lin Li-zhen (chin. #k
B ¥ , Lin Lizhén), dyrektor
artystycznej studia Legend Lin Dance
Theatre.

Spektakle Lin Li-zhen, takie jak
Mirrors of Life (chin. B, Jiao), Anthem
to the Fading Flowers (chin. 1% i 5% |
Hua shén ji) 1 Song of Pensive
Beholding (chin. # , Guan), lacza
elementy kultury ludowej Tajwanu z
monumentalng plastyka przestrzeni,
ktora wypetniaja w rownym stopniu
tancerze, rekwizyty, §wiatlo 1 dzwiek.
Zatozeniem, jakie przys$wiecato
utworzeniu grupy tanecznej w 1995 r.,
bylo ponowne — po latach kolonizacji
przez Japoni¢ oraz wprowadzonym
przez Czang Kaj-szeka 1 trwajagcym
prawie cztery dekady stanie wojennym
— ukonstytuowanie narodowego ducha
tajwanskiej kultury, a wigc powrdt do
kulturowych korzeni 1 oddanie czci
przodkom. Te cze¢sto oniryczne
reminiscencje Lin oparta o pamigé
ludzkiego ciata 1 korelacje cialo —
srodowisko. Dla wyksztalconej w
zachodnim warsztacie tanecznym
artystki teatr, w tym przede wszystkim
ruch 1 muzyka, majg sile przeniesienia
widza 1 aktora w przesztos¢, w giab

mniej lub bardziej u$wiadomionych

nawykoéw zwigzanych z ludzka
fizycznoscig. W tym sensie tworczosé
Legend Lin Dance Theatre stanowi
wrecz obcesowy odwrdt od
modernizacji, technologicznego 1
gospodarczego pedu, ktéry zmienit
oblicze wspodtczesnego Tajwanu.
Spektakle Legend Lin Dance Theatre
zbudowane s3 na prostej fabule. Na
kolejne, najczes$ciej wykonywane
kolektywnie sekwencje ruchow, sktadajg
si¢ gesty ciata pami¢tajgcego czasy przed
uprzemyslowieniem 1 amerykanizacjg
zycia spotecznego na Tajwanie.
Spowolniona do granic czytelnosci,
odrealniona dzieki mistycznej oprawie
dzwigkowej 1 S$wietlnej choreografia
przywodzi na mys$l podstawowe
czynnos$ci ciata podczas pracy,
domowych obowigzkoéw, ceremonii czy
spoczynku. Te z zatozenia trywialne
nawyki ciata, tak rézne w innych
cz¢Sciach $wiata, sg jak korzenie
»wstepujace” w ziemie. Utrwalana przez
pokolenia pamig¢ kinestetyczna
wykorzystywana przez rezyserke jako
narzedzie podczas treningu tanecznego
staje si¢, na etapie prezentacji, medium
porozumienia z widownig. Po dwoch
stronach rampy siedzag bowiem
mieszkancy Azji Poludniowo-
Wschodniej, wyspiarze, potomkowie
ludnos$ci, ktérych codzienno$¢
rymowala si¢ z takimi ograniczeniami
geograficznymi, jak wilgotny, tropikalny
klimat, gorzystos¢ 1 duze zalesienie
terenu, obecno$¢ poér monsunowych,
uprawa okreslonych gatunkow zbdz i

roslin czy przywigzanie do towiectwa
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jako sposobu na przetrwanie. Na co
dzien tlumiona gonitwg za nowymi
technologiami 1 staboscia do zachodu
tozsamo$¢ mieszkancow wyspy, w
estetyce spektakli Lin staje si¢ na nowo
czytelna.

Czlonkowie zespotu przed kazda
premierg przechodza wieloletni trening.
Punktem wyjécia jest nauka
prawidtowego chodzenia. Aby osiggnac
wlasciwa, naturalng, mocno osadzong i
zbalansowang postawe, treningi
rozpoczynajg si¢ od medytacji, by
nastepnie przejs¢ do nauki stawiania
pierwszych krokéw. Cwiczeniom
towarzyszy dzwiek buddyjskiego
dzwonka lub matego bebenka, na
ktéorych przygrywa rezyserka,
wprowadzajac swoich tancerzy w
okreslong pulsacje. Zasilane
instrumentami metrum tworzy kolejng z
plaszczyzn, na ktéorych opiera si¢
intymne porozumienie rezyser — tancerz.
Po kilkunastu minutach, metrum to,
niczym za sprawg technik transowych,
zasila¢ bedzie rytm dziatan tancerzy.

Lin wymaga od zespolu
stuprocentowej koncentracji i
catkowitego oddania si¢ emocjom
podczas prob. Aby zrozumie¢ wiasne
ciato, tancerze aktywnie uczestniczg w
procesie tworzenia koncepcji. CzgScig
tego procesu sg migdzy innymi grupowe
wyjazdy w gory (np. do miasta Puli
podczas pracy nad Anthem to the Fading
Flowers), wspolne uczestnictwo w
miejscowych rytuatach (jak razem przez
zespot pokonana trzystukilometrowa

pielgrzymka przez najwigksze miasta



Zdjecie ze spektaklu Song of Pensive Beholding ,z prywatnych zrédet teatru Legend Lin Dance Theatre, fotograf: Photographer/ CHIN, Cheng-Tsai

Tajwanu z figurg bogini Mazu, majaca
na celu wzbudzenie ochronnej mocy
strazniczki wyspy odpowiedzialnej za
zywiotl wody), kolektywne zbieranie
plonéw ryzu. Ciato tancerza zespotu
Legend Lin Dance Theatre od
wczesnego etapu ¢wiczen
treningowych uczy si¢ ,,wrastania” w
ziemi¢. Ziemia Lin nie jest ziemig
niczyja. Jest znacjonalizowana i

wyzwala w jej rezydentach szczegdlne

Bibliografia:

emocje. Nogi tancerza, niczym korzenie,
maja — wedle zalecen rezyserki —
zakotwiczy¢ si¢ w tetnigcym wlasnym
zyciem i osobliwg historig miejscu, do
ktérej ow tancerz przynalezy. Tylko
proba przywrdcenia pamigci ruchow i
emocji, ktore ziemia Tajwanczykow
wyzwalata wsrdd jej mieszkancow przez
ostatnie setki lat, a ktore to w ostatnich
dekadach zmieniajg si¢ pod wplywem

takich czynnikéw, jak globalizacja,

modernizacja i uprzemystowienie, moze
na nowo ukonstytuowaé poczucie
jednos$ci i tozsamos$ci wsrod
mieszkancOw wyspy oraz obudzié
odpowiedzialno§¢ za zanik lokalnej
kultury. Wydaje si¢, ze pod tym
wzgledem przedstawienia Legend Lin
Dance Theatre maja nieoceniony

potencjat.

Anna Gryszkiewicz
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Bajkowy czas 20. Festiwalu Tancow Dworskich ,,Cracovia Danza”

Dwudziesta jubileuszowa edycja
Festiwalu Tancéw Dworskich ,,Cracovia
Danza” poswigcona byla bajkom, bas-
niom i legendom. Nawigzywata takze do
obchodzonej w tym roku 200. rocznicy
urodzin Stanistawa Moniuszki. Festiwal
odbywatl si¢ w dniach 21-28 lipca. Dwa
koncerty finatowe, pokazy pracy grup
warsztatowych, spektakle zespotow gos-
zczacych na festiwalu oraz Bal Public-
zno$ci miaty miejsce na Rynku Glo-
wnym w Krakowie. Pokazy odbywaly si¢
réwniez na dziedzincu Collegium Maius
Uniwersytetu Jagiellonskiego i w Bar-
bakanie. Instytucja wspotorganizujaca
festiwal byt w tym roku Mlodziezowy
Dom Kultury ,,Dom Harcerza” przy ulicy
Reymonta, w ktérego salach odbywata
si¢ czg$¢ warsztatowa festiwalu oraz

Letni Bal Tradycji.
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Wydarzenie rozpoczgta premiera
spektaklu Pan Twardowski. Ale bajka!
Baletu Dworskiego ,,Cracovia Danza”,
ktora miata miejsce podczas jubi-
leuszowej gali w krakowskim Teatrze
Variété. Choreografie spektaklu do
muzyki Stanistawa Moniuszki przy-
gotowali Alina Towarnicka i1 Dariusz
Brojek, nawigzujac do legendy o Panu
Twardowskim 1 Pani Twardowskiej
Adama Mickiewicza. Sugestywna
scenografi¢ 1 kostiumy zaprojektowata
Bozena Pedziwiatr, a maski Jonathan
Frohlich. Podczas spektaklu swoimi
kreacjami wyrdzniali si¢ Lukasz Szkitadz
jako prawdziwie diaboliczny
Mefistofeles, Marta Baranowska jako
charakterna Pani Twardowska oraz Jan
Fecko 1 Krzysztof Antkowiak, dwa

wecielenia Pana Twardowskiego.
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Jubileuszowa gala w Teatrze
Variété byla $wietng okazja do wspo-
minania wczesniejszych edycji tego
wydarzenia. To, co dzialo si¢ przez
poprzednie 19 lat przyblizyty krotkie
filmy. Pierwszy, przygotowany na 10.
rocznice festiwalu 1 drugi, majacy
premiere w jubileuszowy wieczor. Gala
byta takze sposobnos$cia do wregczenia
panstwowych 1 samorzagdowych nagréd
oraz podzigkowan cztonkom Baletu
Dworskiego ,,Cracovia Danza”, osobom
wspolpracujagcym przy realizacji tego
przedsigwziecia, pedagogom zwigzanym
z festiwalem ijego przyjaciotom.

Do wiodacego tematu bajek,
basni 1 legend nawigzywaty prezentacje
festiwalowe. Zespot-rezydent festiwalu
Capella Antiqua Bialostociensis
przedstawit Bajke o ksiezniczkach.
Szkota Tanca Jane Austen pokazata
wlasne interpretacje Pigknej i Bestii 1

Kopciuszka w XIX-wiecznym




entourage'u. Magie baroku spektaklem pod takim wtasnie tytutem wprowadzit na scene zespot Monplaisir Dance Company z Petersburga.

Capella Nicopolensis nawigzata do legendy z Mikotowa w swojej opowiesci Ogrody Charlotty, a Almoraima - Zespot Zabytkowy

przenidst widzoéw do Hiszpanii prezentujac spektakl La Leyenda del Tiempo. Swiat ozywajacych lalek ukazali widzom Barbara Segal i Bill

Tuck prezentujac przedstawienie 7he Magical Toymaker w konwencji komedii dell'arte.

W trakcie finalowego weekendu publiczno$¢ mogta takze ponownie zobaczy¢ dwa spektakle Baletu Dworskiego ,,Cracovia
Danza”. Breve Regnum, oparty na scenach z zycia krakowskich zakow z udzialem znakomitej Marie-Claire Béar Le Corre 1 Harmonia
Mundi nawiagzujacy do zbiorow instrumentéw astronomicznych Uniwersytetu Jagiellonskiego, przedstawiane zostaly na dziedzincu
Collegium Maius.

Kulminacyjnym punktem festiwalu byla premiera spektaklu Metamorfozy. Kot w butach w wykonaniu artystow Baletu
Dworskiego ,,Cracovia Danza”, Fantaisies Baroques z towarzyszeniem La Bande de Chat Botté pod dyrekcjg Anny Urszuli Kucharskie;.

Tworczynig inscenizacji byta dyrektor artystyczna festiwalu Romana Agnel, a choreografie do przedstawienia stworzyli Iréne Feste 1
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Pierre-Francois Doll¢ z Fantaisies
Baroques. Spektakl oparto na klasyczne;j
opowiesci Charlesa Perraulta. Zgrabnie
poprowadzona intryga, wysoki i
wyréwnany poziom artystyczny
wszystkich wykonawcow oraz
polaczenie tanca barokowego z komedia
dell'arte 1 wspodlczesng pantomima
spotkalo si¢ z goragcym przyjeciem
publicznos$ci. Podobnie jak w przypadku
Pana Twardowskiego. Ale bajka!
pickna, a zarazem oszcz¢dng
scenografi¢ 1 kostiumy zaprojektowala
Bozena Pe¢dziwiatr, a autorem masek byt
Jonathan Frohlich.

Drugi finatowy dzien festiwalu
wypeit Wieczor legend, podczas
ktorego przedstawione zostaly dwa
spektakle. Byly to Znad Jamuny i
Gangesu w rezyserii Alaknandy Bose 1
w wykonaniu szkoty tanca Sanskriti
oraz Pan Twardowski. Ale bajka! Baletu

Dworskiego ,,Cracovia Danza”. Obie

opowiesci oparte na ludowych legendach
stworzyly razem barwng catos¢, ktora
ujeta publiczno$¢ swoim kolorytem.
Festiwal Tancow Dworskich
,Cracovia Danza” to coroczna
mozliwo$¢ uczestniczenia w warsztatach
Krakow Tanczy! na kilku poziomach
zaawansowania, ktére odbywaly si¢ w
salach Mtodziezowego Domu Kultury
,Dom Harcerza”. Ponad 150
uczestnikow mialo mozliwos¢
poglebiania znajomos$ci wtoskiego,
francuskiego i hiszpanskiego tanca
barokowego, dawnego tanca polskiego,
francuskich kontredanséw, tanca kathak,
sztuki szermierki 1 pantomimy. Zajecia
prowadzili: Romana Agnel, Marta
Baranowska, Alaknanda Bose, Marie-
Claire Bir Le Corre, Barbara Segal, Ana
Yepes, Krzysztof Antkowiak, Pierre-
Francois Dollé, Leszek Rembowski,
Mateusz Jabczanik i Mateusz Berkowicz.
Nowosciag byly warsztaty tancow

empirowych prowadzone przez artystke
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Fantaisies Baroques Iréne Feste.

20. Festiwalowi Tancoéw
Dworskich ,,Cracovia Danza”
towarzyszyta jubileuszowa wystawa
fotografii Kalejdoskop barw tanca,
ktéra pokazano w Holu Kamiennym
Urzgdu Miasta Krakowa. Kuratorem
wystawy byl Tomasz Korczynski.
Zaprezentowano na niej kilkadziesigt
fotografii z réznych edycji festiwalu,
ktorych autorami byli: Frederic Agnel,
Sebastian Dudek, Zbigniew Konopacki-
Maciuk, Tomasz Korczynski, Pawet

Mazur, Artur Strak, Ilja Van de Pavert.




fot. K. Hliniak

Festiwal zrealizowano ze srodkow MKiDN pochodzacych z Funduszu Promocji Kultury
w ramach programu ,,Moniuszko 2019 — Promesa” realizowanego przez Instytut Muzyki 1

Tanca.

Wykorzystano materialy prasowe i informacje organizatoréw festiwalu.

fot. K. Hliniak




Edyta Kozak — artystka i kuratorka

W pazdzierniku odbyta si¢ 18. edycja Miedzynarodowego Festiwalu Sztuki Tanca
i Performansu Cialo/Umyst. Jego dyrektorka jest artystkq, ktora 1qgczy w swojej
dziatalnosci wiele rozmaitych zadan skupionych wokot tanca. Taniec jest jej wazng
czesciq zycia —juz od dziecka, kiedy podjeta decyzje o ksztatceniu klasycznym. Okresla
ja jako osobe, tworczynig, kobiete. W naszej rozmowie opowiedziala o swoich
inspiracjach tanecznych i motywacjach kuratorskich. Przypomniata o poczgtkach
swojej tanecznej drogi, wyjasnita na czym obecnie polega jej zawod. Rozmawialtysmy
takze o jej odejsciu od baletu klasycznego i zwrdceniu sie w przeciwnym

ruchowo kierunku.

Moje wiasne interview(R)Fanny Panda RE//MIX Jérbme Bel, koncepcja i wykonanie: Edyta Kozak, fot. Kasia Chmura Cegietkowska




APD: Zaryzykuje¢: Edyta Kozak -
polska Isadora Duncan (mysle, Ze nie
bez przyczyny gléwna bohaterka Pani
filmu Dancing for U to Isadora). Po
latach trenowania baletu klasycznego
w szkole, zatanczeniu rozmaitych rol
w Teatrze Wielkim—- Operze
Narodowej i za granica,
postanowila Pani poswieci¢ sie
tancowi wspoélczesnemu,
performansowi, ruchom
konceptualnym, formom
eksperymentalnym... Czy pami¢ta
Pani moment, w
ktorym pierwszy raz poczula Pani, ze
klasyka to nie jest ten kierunek? Ze
nie odnajduje si¢ Pani w rezimowej,
klasycznej formie? Czy to raczej

uczucie, ktore kietkowalo?

EK: Mysle, ze XX wiek obfitowat w
wiele Isador. Duncan byla zjawiskiem,
ikong nowych idei, stata si¢ symbolem
nowej sztuki. Nie przypisywalabym
sobie jej zastug na polskiej scenie. Jesli
miatabym si¢ juz z czyms$ utozsamic, to
chyba najblizsze s3 mi stowa Jacka
Marczynskiego opisujace Duncan w
ksigzce Dziesie¢ tanczgcych kobiet, jako
wierzaca w emancypacj¢ kobiet, ktore sg
szczesliwe, gdy same moga decydowac o
swoim losie. Swiadkiem tej emancypacji
bytam od wczesnych lat szkoty
baletowej. Miatam kilkanascie lat. Do
Teatru Polskiego w Warszawie
przyjechal zespot Helsinki City Theatre z
Finlandii, ktérego dyrektorem byt Jorma
Uotinen. Zaprezentowali spektakl
inspirowany Kalewalg — finska

mitologig. Tanczyli ,,dziwnie”, ale

picknie. Ciato miato inng ekspresje, nie
tylko klasyczng! Pamigtam jak przez
catag szeroko$¢ sceny wolno
przechodzita poinaga kobieta, ktorej
jedynym ruchem byl taniec glowy, a
raczej bardzo dilugich wlosow, ktore
nadawaty kierunek i rytm tanca. Wilosy
byty w klasyce zawsze gladko upiete i
nieobecne, a tu byty czescig ciata, pelng
ekspresjiiznaczenia.

Potem byta Pina Bausch. Méwig o niej
zreszta w spektaklu Dancing for You
Longer Than One Minute. Swigto
Wiosny, ktore zobaczylam w 1987 r. w
Teatrze Polskim we Wroctawiu - byto
dla mnie szokujace, ale tez
zastanawiajace. Myslatam: co te grube
baby robig na scenie?,
a jednoczesnie intrygowata mnie ta

przysadzistos¢ ruchu i bliskos$¢ z ziemia,

fot. Kasia Chmura -Cegietkowska




ktore roznity si¢ od ulotnosci, do ktorej
dazyla klasyka. Zacz¢lo we mnie
kietkowa¢ prze$§wiadczenie, ze tancerz
to normalny cztowiek, cho¢ nie mogtam
jakos si¢ z tym pogodzi¢. Miatam raczej
wyobrazenie, ze tancerka to kto$
doskonaty. Nie przynalezy do
spoteczenstwa. Ma inne, wazniejsze
cele do zrealizowania. Balet w swej
formie ciagle dazy do ideatu. Nawet,
jezeli doskonale zatanczymy spektakl,

pragniemy nastgpny zrobi¢ jeszcze

van Manena, Balanchine'a, Béjarta,
Neumeiera, czy Forsythe'a. Byla tez seria
spektakularnych wizyt gwiazd z ZSRR,
Stanow Zjednoczonych 1 Kuby.
Widziatam tez pierwsze prace polskich
choreografow: Witolda Grucy, Zofii
Rudnickiej, Emila Wesotowskiego, czy
Przemka Sokolskiego. Ogladatam
wszystko. Prawie kazdego wieczoru
bytam na widowni. Wtedy Teatr Wielki
byl narodowym centrum tanca. Tam

tetnito zycie 1 zadziewaly sie ukryte

kadr z filmu Dancing 4 You, rez. Roland Rowinski, chor. Edyta Kozak

lepiej. Wszystko jest caly czas pod
presja coraz doskonalszego.

Uformowaly mnie takze lata 80., kiedy
przechodzitam swoja edukacj¢ i
wkraczatam w
dorostos¢. Wtedy w Teatrze Wielkim z
okazji 200-lecia baletu polskiego
odbywaty si¢ goscinne spektakle
najwigkszych zespotow baletowych
swiata. To byl niesamowity okres
rozkwitu baletu. Wtedy zapoznatam si¢
z tworczos$cig wielu waznych

zagranicznych choreografow: Hansa

rewolucje. Zbieglo si¢ to takze w czasie z
wcigz trwajaca walka o wolnos¢,
dazeniem do liberalizacji systemu.
Mysle, ze dla mnie to byla jedna wielka
inicjacja. Moment, kiedy caly czas ciato
myslato o tymi si¢ dostosowywato.

APD: Pin¢ Bausch mozna odnalez¢
takze w projekcie
interdyscyplinarnym Nelken line
z 2017 roku, w ktorym wraz z
uczestnikami warsztatow,
pasjonatami tanca, wspolnie

odtworzyliscie pasaz Wiosna, Lato,
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Jesien, Zima ze spektaklu Nelken z
1982 roku. Niemiecka tancerke i
choreografke oraz Pania laczy
fascynacja tancem wspoélczesnym, ale
takze klasyczne doswiadczenie. W
archiwum TWON odnajduje¢ liczne
spektakle z Pani
udzialem. Stad moje kolejne pytanie
o przedstawienie baletowe, Kktore
wspomina Pani z wyjatkowym
sentymentem.

EK: Serenada w choreografii
Balanchine'a, do muzyki
Czajkowskiego, o ktorej rowniez mowig
w spektaklu Dancing For You Longer
Than One Minute byta moim ulubionym
przedstawieniem. Tam po raz pierwszy
bytam prawdziwa kobietg. Bardzo mi si¢
to podobato. Pamig¢tam scen¢ walca.
Miatam partnera, ktory nie rzucal mna,
nie obracat w piruetach, zebym tadnie
wygladata. On ze mna tanczyt...
Czutam, ze tworzymy prawdziwg,
delikatng relacje. Uwielbiatam tanczy¢
ten spektakl. Balanchine
zrewolucjonizowat balet klasyczny.
Traktujac klasycyzm jako baze,
spotegowal, ozywil, rozwinal, a nawet
wywrocit podstawy liczacego sobie 400
lat jezyka tanca akademickiego. Dla

mnie— pierwszy krok do neoklasyki.

Lubitam tez czarne charaktery, w ogole
tance charakterystyczne. Byto to chyba
widoczne, bo kiedy zaczetam proby do
Jeziora tLabedziego dyrektor baletu
powiedziata zaczniemy od czarnego

tabedzia, a potem zobaczymy.



APD: Skoro wspomniala Pani o
Festiwalu Cialo/Umysl chcialabym
porozmawia¢ 0
skuratorowaniu”, powszechnie
kojarzonym z osoba prezentujaca
prace artystow — w
zwigzku z czym zaklada sie, ze
kurator nie jest artystg. Z
wyksztalcenia jest raczej historykiem
sztuki, teoretykiem tanca,
teatrologiem. Co ciekawe, Stownik
jezyka polskiego PWN podaje
nastepujgca definicje pojecia
wkurator”: pracownik muzeum bedgcy
autorem i opiekunem wystawy.
A wiec dzialalno$¢ taneczna czy
teatralna nie zostaje uwzgledniona.
Przede wszystkim jestem artystkq, a
dopiero poiniej prezeskq — tak
okreslita Pani siebie w rozmowie z
Marta Chowaniec dla portalu ngo.pl.
To Pani klucz do okreslenia wlasnej
dzialalnoS$ci w zyciu zawodowym?

EK: Nie jestem typowga kuratorka, jak w
sztukach wizualnych, w tancu czy
teatrze — zwykle zajmuja si¢ tym
teoretycy, historycy, naukowcy.
Ogladaja prace i wybieraja najlepsze.
Opisujg je 1 pokazuja. Nie robi¢ tego w
tradycyjny sposob. Robi¢ to w jakims
sensie poprzez siebie. Szukam swoich
inspiracji. Troche jako artystka. Swiat
artystyczny jest dla mnie bardziej
zrozumiaty, bo z tego systemu
wyrostam. Nie dziatam jednak w Polsce
tak, jakbym chciata — jako artystka.
Dlatego ,,kuratorowanie” stato si¢ dla
mnie drugim domem. Robi¢ taniec

poprzez ,kuratorowanie”. Festiwal to

moj spektakl w jakim$ sensie. Cala
dramaturgia, ktéra powstaje, dobor
artystow, spektakli, rozwijanie tematu
przewodniego — sg jak praca nad wielka
produkcja. Znam najmniejszy szczeg6t
kazdego spektaklu, zainteresowania
artystow, powody robienia przez nich
tanca... Kuratorowaniem zaj¢tam si¢
przypadkowo. Kiedy zaczynalam si¢
interesowac tancem wspodlczesnym,
bytam wcigz w szoku, jak mozna
funkcjonowaé¢ bez zaplecza, ktore
miatam przez kilkanascie lat, najpierw w
szkole baletowej, potem w Teatrze
Wielkim, nastepnie w Szwajcarii —
wszedzie, gdzie tanczytam.
Doswiadczenia przywiezione z
American Dance Festival, czy inne
europejskie warsztaty 1 festiwale, w
ktorych bratam udziatl, u§wiadomity mi,
ze trzeba zmieni¢ co$ tutaj. Zaczelam
wiec zajmowac si¢ czyms prostszym niz
tworzenie spektakli. Stworzytam
festiwal! I tak, od lat po prostu buduje
nomadyczng scen¢ tanca pracujac z

réznymi artystami.

APD: Wyszla Pani z braku.

EK: Tak, z braku miejsca tworzenia i
wypowiadania si¢. Ten gtoéd we mnie byt
ogromny, wiec zakamuflowatam go
,kuratorowaniem”. Po tylu latach bardzo
duzo si¢ zmienito, ale wcigz nie ma tego,
co — wydawato mi si¢ wtedy — jest
kwestig 10 czy 15 lat. A min¢lo grubo

ponad 20...

APD: Najpierw szkolila si¢ Pani,

wystepowala. Potem w odpowiedzi na
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rzeczywistos¢ zajela sie promocja,
edukacja, pracq kuratorska. Jak Pani
sobie radzi bez sceny dla siebie?

EK: Nie jest tatwo, kiedy kreatywnosc
zamieniam na sprawy organizacyjne.
Nie jestem tez typem artystki, ktora musi
wyprodukowaé trzy prace rocznie.
Lloyd Newson z DV8 Physical Theatre
powiedziat mi kiedys, ze robi spektakl
tylko wtedy, kiedy musi. Podzielam jego
odczuwanie. Destyluje moja
kreatywnos$¢ i1 rozcienczam na rodzing,
prace¢ i zycie, a kiedy ktoras z tych czesci
domaga si¢ wiekszej atencji, kieruje ja
na nig. Wychodzg na scene wtedy, kiedy
naprawde mam wielkg potrzebe. Jesli
natomiast mam pomyst i chce zrobic
,,C08” na scenie, to nikt mnie przed tym

nie zatrzyma.

Niedawno przygladatam si¢ temu, co
mam dzi§ do powiedzenia jako
artystka... I na razie nic nie mam! Inni
mowia w moim imieniu. Ostatnie
spektakle Folk? A ja sie nie zgadzam
oraz Folk? A ja si¢ (nie) zgadzam!
powstaly osiem i pie¢ lat temu. Dancing
For You... mial swgj benefis w Wilnie w
2017 r., bo poczutam, ze juz nie rezonuj¢
ze spektaklem. Podobnie rok pozniej
postanowitam zakonczy¢ granie w
Moim wtasnym interview... kiedy
zdatam sobie spraweg, jaki moj lecture
performance jest smutny. Pomys$latam
sobie, ze to nie jest droga, ktorg chce
dalej i$¢. Ze musi sie skonczyé rodzaj
jakiegos” zalu, musze go czyms$
,otuli¢”, zeby mie¢ czystos$¢ intencji w

momencie, gdy chce co$ stworzyc.



. Taniec zaangazowany albo angazujacy
- jakim byto Moje wiasne... - zyje tylko
wtedy, gdy prowadzi walke z
przeciwnikami. Dla mnie ta “walka”
ktorag podjetam okazatla si¢ takim
lokalnym sporem, w ktorym nie
znalaztam wspdlnej plaszczyzny,
wobec ktorej] moze zaangazowal si¢
kazda ze stron. Powstato jednak co$
innego, czego si¢ zupeilnie nie
spodziewatam. To jaki§ rodzaj
wspolnoty, a raczej ukryta w widzu
potrzeba przynalezno$ci.
Przestraszylam si¢ tego, nie potrafitam
wtedy zareagowac, ale co$ z tym chyba

wkrotce zrobig.

APD: Za nami juz 18. edycja wielkiej
produkcji, ogromnego spektaklu pt.
Festiwal Cialo/Umyst — artystycznego
wydarzenia, ktore w tym roku trwalo
od 4 do 12 pazdziernika i zakonczylo
sie Swietem z okazji uzyskania przez
Festiwal pelnoletnosci. Niedlugo
rusza pewnie przygotowania kolejnej
edycji, ktora odbedzie sie¢ w 2020
roku. Jak Pani si¢ przygotowuje do
Festiwalu?

EK: Sztuka, w tym sztuka tanca, dzi$
jest tak zasmiecona jak internet. Jest tam
wszystko, wiec kuratorowanie wymaga
umiejetnosci wybierania — to ogromna
praca. Nie zostaly jeszcze wynalezione
algorytmy, ktore wylaniatyby z tego
Smietnika to, co genialne, a
pozostawialy to, co mniej wartosciowe.
To umasowienie sztuki, wcigz
pojawiajgce si¢ nowe nazwiska,

projekty. Utrudniajg ogarniecie tego

fot. Kasia Chmura -Cegietkowska

Stworzylismy juz 18 edycji. 18 lat...
wtasnie! Mozna powiedzie¢, ze
jesteSmy dorosli. OsiagneliSmy
petnoletnos$¢! Znam juz artystow,
ktorych zapraszam. Wiem jak wyglada
scena taneczna w Polsce 1 Europie,
czesciowo w USA. Artys$ci sami si¢ do
mnie zgtaszajg. Mowia, zZe
przygotowuja nowy projekt, pytaja czy
bylabym nim zainteresowana. Gdy si¢
interesuj¢ rzeczywiscie, pracuj¢ z nimi

od poczatku, jeszcze przed premiera.
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Dzisiaj rozmawialam juz z Niemcami.
Premiere planujemy na 2021 roku, ale
juz zaczynamy prace nad tym, co
bedziemy pokazywac na Festiwalu. To
jest proces. Odkrywanie, ksztattowanie
czego$, co pokazemy w przysztym roku,

zadwa lata, czy pi¢¢ lat.

Po tylu latach programowania tanca
mam takze swoj network, sie¢ artystow,
kuratoréw, ktorym ufam, ktorych

Sledzg, ktorzy mysla podobnie, albo



wrecz przeciwnie 1 to mnie tez fascynuje.
Program czasem catkowicie mi ,,pada”.
Kto$ w zaproponowanym terminie jednak
nie moze wystapi¢. Nie znalazlam
odpowiedniej sceny lub jest za droga. Nie
otrzymali§my grantu. Jest wiele réznych
czynnikow. Chocby to, ze nie mamy
stalego miejsca, o ktorym moge mysle¢ w
perspektywie przysziosci. Pracujemy z
wieloma teatrami, instytucjami kultury.
Festiwal byl obecny w dwudziestu o§miu
miejscach w Warszawie! Czy to plus, czy
minus? Z jednej strony wszyscy
chcielibySmy mie¢ jedna, swoja scene
tanca. Z drugiej strony to sa dwie
niezalezne rzeczy. Powinny istniec
festiwale 1 projekty, ktore odbywajg si¢ w
réznych miejscach, ale powinno istnie¢
takze Centrum Tanca, bo nawet najbardzie;j
konsekwentnie zrealizowany program
festiwalu  nie zastapi rozwigzan o
charakterze systemowym.

APD: Na Kkoniec zapytam o
towarzyszaca Pani mysl przewodnia,
inspiracje, ,,c08”, co przySwieca Pani
tworczos$ci artystycznej lub
kuratorskiej.

EK: Szukam prac, ktére sg szczere, ktore
niekoniecznie pokazujg wielkg wirtuozerie¢
1 calg wiedze na temat tanca, czy czegos, co
chcialby artysta przekazaé. Szczeros¢ jest
dla mnie punktem wyjscia. Oczywiscie za
tym musi 8¢ jakos¢. Od tego nie uciekng.
Jezeli si¢ przejdzie przez szkote baletowaq 1
dobry teatr — rezonuje to na cate zycie. To
chyba tyle. Reszte¢ mozna wypracowac,
mozna rozwijac. Jezeli kto§ chce mi po
prostu sprzeda¢ produkt, to réznie reaguje,

czasami go kupuje, czasami odmawiam.
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Ideg tegorocznej edycji
mi¢dzynarodowego Festiwalu
Cialo/Umysl bylo zestawienie dwoch
stow: przekraczanie oraz
przyjemnosc. W jaki sposob w jednej
pracy mozna je ze soba polaczy¢?
Jakie propozycje ukazujace te¢ idee
przedstawila kuratorka festiwalu,
Edyta Kozak?

Podczas odbywajace;j si¢ jesienia
18. edycji Festiwalu Ciato/Umyst
publiczno$¢ miata okazje obejrzeé
przedstawienia polskich i zagranicznych
tworcow. Wsrod nich byly gléwnie
osoby powracajace na festiwalowe
sceny, znane juz widzom obserwujacym
poprzednie odstony imprezy. Tym
razem kuratorka festiwalu, Edyta
Kozak, wybrata spektakle, odwolujace
si¢ do tematyki przekroczenia i
przyjemnosci, a takze zestawienia obu
probleméw ze soba w roznych
konfiguracjach, jak na przyklad:
przekroczenie jako droga do
przyjemnos$ci, przekraczanie jako
poszukiwanie siebie, przyjemnos$¢ jako
ekstatyczne doznanie cielesne.

Pewnego podsumowania swojej
artystycznej drogi dokonali polscy
tworcy zaproszeni do udziatu w
imprezie. Rafal Dziemidok w Jak
tanczy¢ az po (Zycia) kres opowiada o
swoim zyciu, byciu tancerzem, tancu w
ogole. To pewnego rodzaju rozliczenie z
ponad dwudziestoletnig kariera

sceniczng, a takze ze zmianami, jakie

zaszty w ciele wykonawcy 1jednoczesnie
transformacjami na polskim rynku tanca.
Punktem wyj$cia byta tu lektura, ktora
stala si¢ wazna dla artysty na poczatku
jego tanecznej kariery — ksigzka How fo
Dance Forever, autorstwa zmartego w
2008 roku nowojorskiego tancerza,
choreografa i1 nauczyciela Daniela
Nagrina. Co to znaczy ,,dance forever”?
W jaki sposéb myslimy dzi$ o tancu, jak
si¢ on zmienit od powstania publikacji z
radami dla tancerzy - publikacji, ktora
wydana zostata w 1988 roku? W solowe;j
pracy Dziemidoka silg jest osobista
wypowiedz — artysta zaprasza nas do
wystuchania swojej historii, w
niewielkiej przestrzeni zdaje si¢ ona
bardziej intymna. Jednoczes$nie
zaznaczy¢ nalezy, ze jest to dzialanie o
charakterze lecture performance — nie
znajdziemy wiec w niej dynamicznych
sekwencji, a opowies¢ snuta spokojne,

ale 1 z pewng doza humoru. Przez caly
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fot. Marta Ankiersztejn dia Clabo/Usst 2019

spektakl, podczas ktorego tyle mowi si¢
o tancu, czekamy az wreszcie
Dziemidok rozpocznie ruch w
przestrzeni. Kiedy ma to w koncu
miejsce, nastgpuje pewne
rozczarowanie —nie jest to choreografia,
ktéra mialaby zachwyci¢ widza
wirtuozerig czy technikg wykonania, a
zwyczajny taniec dojrzalego
mezezyzny, ktory pokazuje, jakie sg
jego mozliwosci fizyczne.

Do swojej scenicznej drogi
nawigzala takze Iza Szostak w Le
journal secret. To niestety praca bardzo
nieréwna i mato spojna, jesli chodzi o jej
dwie zaprezentowane czesci. Iza
Szostak nawigzuje w niej do okresu
swojej edukacji — zarowno szkoty
baletowej, jak i1 studiow w Rotterdam
Dance Academy. To wtasnie podczas
nich artystka rejestrowala wydarzenia
kolejnych dni na kasetach wideo — i to

one staty si¢ inspiracja do powstania



poszczegdlnych sekwencji. Pierwsza
cze$¢ spektaklu ukazuje tancerke
wykonujaca poszczegdlne elementy
robotycznej struktury ruchowej. Kazdy
gest wydaje si¢ ciezki, jak gdyby
przywotywane wspomnienia nauki tanca
sprawialy bol — apogeum tego stanu jest
moment, w ktérym tancerka staje na
palcach w sandatach na platformie, co
przypomina lekcje tanca klasycznego.
Poczucie przytloczenia poteguje takze
warstwa muzyczna — powracajacy refren
przetworzonej cyfrowo piosenki Baby One
More Time Britney Spears brzmi dosc¢
przerazajaco, sprawia wrazenie, ze mamy
do czynienia z osobistg traumg Szostak
zwigzang z okresem jej edukacji. Po dos¢
interesujgcej choreografii nastgpuje
jednak moment przetamania estetyki

przedstawienia — tancerka wchodzi do

srodka makiety duzej kamery i przemierza
w niej sceng. W tym samym czasie na tylnej
$cianie wyswietlona jest animacja, w ktorej
artystka przechodzi droge napotykajac na
niej roznego rodzaju przeszkody,
przeplatana prywatnymi nagraniami
Szostak z Rotterdamu. Mimo szacunku do
potrzeby wyrazenia osobistych emocji i
autobiografizmu spektaklu, wydaje si¢ on
niespdjny, a poszczegodlne rozwigzania (jak
np. samo wykorzystanie duzej makiety
kamery na scenie) zupetnie nieuzasadnione.
Nieco inaczej wyglada kwestia pracy z
tematem przekroczenia i przyjemno$ci w
przypadku artystow zagranicznych.
Prezentujacy si¢ po raz kolejny przed
warszawska publicznos$cig Alessandro
Sciarroni tym razem pokazat oszczgdny w
wielosci srodkow spektakl, bedacy jednak

dzietem interesujagcym wizualnie.
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fot. Marta Ankiersztejn dla Ciato/Umyst 2019

CHROMA don't be frightened of turning
the page to impresja oparta na zmianach
kolorystycznych i wykorzystaniu
prostych, ale ciekawych rozwigzan
projekcji $wietlnej. W samym s$rodku
zmian barw znalazt si¢ wykonawca,
ktorego gtownym $rodkiem wyrazu stato
si¢ wirowanie. Krecenie si¢ wokot wlasne;j
osi bylo tu bardzo plynne, przez co
wydawalo sie, jak gdyby artysta pograzyt
sic w ekstatycznym transie. Po kilku
minutach od rozpoczecia obserwacji
Sciarroniego widz poddaje si¢ transowosci
zdarzenia, jednoczesnie uspokajajac si¢ i
wyciszajac. Wykonawca wiruje tak przez
caty spektakl, w poszczegolnych
momentach jego sylwetka jest
zarysowywana w inny sposob, dzieki

zmieniajgcemu si¢ oswietleniu.



Ana Borralho i Jodo Galante powrdcili
do Warszawy po raz kolejny, pracujac
nad przedstawieniem z rodzimymi
mtodymi mieszkancami stolicy.
Stworzone przez nich Trigger of
Happiness ukazuje mtode pokolenie
warszawiakow, zyjacych dzi§ szybko i
bez refleksji nad wspomnieniami. A
gdyby tak cofngé¢ si¢ teraz do
przesztosci? Kilkanascie mtodych oséb
siedzi na scenie przy dtugim stole i graw
rosyjska ruletke. Kiedy pada strzat,
wiadomo juz, ze osoba, ktora trzymata
w rekach pistolet bedzie opowiada¢ o
swoich przezyciach, emocjach, lgkach
czy pragnieniach. Z tych matych historii
wytania si¢ obraz wspotczesnych
mtodych ludzi (na scenie obecne sg
osoby pomiedzy 18. a23. rokiem zycia),
charakteryzujacych sie¢ duzym
podobienstwem. W ten sposob tworcy
ukazuja pokolenie, ktére probuje byc
szczesliwe, cho¢ dookota majg miejsce
katastrofy, kryzysy 1 niestabilno$ci.
Gdzie w tym wszystkim przyjemnosc,

ktora jest tematem festiwalu? Z historii

fat. Marta Ankiersztejn dla Cialo/Uryst 2019

opowiadanych przez milodych ludzi
wynika, ze w ich zyciu zdarzylo si¢ juz
wiele przyjemnych momentéw,
nauczyli si¢ oni je zauwaza¢, pami¢taja
je. Sprawia to, ze poczucie szczescia
przychodzi wraz z komfortem
wspominania o zdarzeniach, ktore
przemingty.

Tegoroczna edycja Festiwalu
Cialo/Umyst to takze dziatania
skierowane bezposrednio do widza.
Spotkania wprowadzajace, odbywajace
si¢ przed spektaklami czy
pospektaklowe rozmowy z artystami to
propozycje, ktore dla zainteresowanej
publiczno$ci moga by¢ poszerzeniem
wiedzy czy zaspokojeniem ciekawos$ci
dotyczacej festiwalowej prezentacji.
Jednoczesnie zaznaczy¢ nalezy, ze
odbiorcy, pragnacy dos$wiadczy¢
praktycznego dziatania, mogli wzigé
udzial w potancéwce w rytmach muzyki
swingowe] prowadzonej przez
Grzegorza Kowalczyka wraz z grupa
SwingStepPL. Takie zestawienie

programu Festiwalu Ciato/Umyst
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sprawito, ze stal si¢ on otwarty na
kazdego widza, poszczegolne spektakle
podoba¢ si¢ tez mogly osobom
preferujagcym roézne rodzaje sztuk

performatywnych.

Marta Seredynska

Przekraczajgc przyjemnosé

18. Ciato/Umyst

Miedzynarodowy Festiwal Sztuki
Tanca i1 Performansu

Dyrektor artystyczna: Edyta Kozak
Organizator: Fundacja Ciato/Umyst
Wspotorganizatorzy: STUDIO
teatrgaleria, Miedzynarodowe Centrum
Kultury Nowy Teatr

Partnerzy: network APAP w ramach
programu Unii Europejskiej Kreatywna
Europa, Danish Arts Foundation,
Flanders State of the Art,
Komuna//Warszawa, Centrum Sztuki

Tancaw Warszawie

Jaktanczyc az po (Zycia) kres
Koncepcja i wykonanie: Rafat
Dziemidok

Producent: Fundacja Ciato/Umyst
Kierownictwo produkcji: Agnieszka
Kiewicz

Wspotorganizator: Komuna//Warszawa
Premiera: listopad 2016,
Komuna//Warszawa, w ramach cyklu
performatywnego , Taniec, moja

milos¢”



Kuratorka: Edyta Kozak

Projekt wspotfinansowany przez:
Miasto st. Warszawa, APAP w ramach
programu Unii Europejskiej Kreatywna

Europa

Lejournal secret

Koncepcja, choreografia, taniec: Iza
Szostak

Konsultacja artystyczna: Jakub
WozZnica

Dramaturgia: Szymon Adamczak
Muzyka: Kuba Stomkowski

Animacja: sebulec

Scenariusz 1 dialogi w animacji:
Szymon Adamczak, [za Szostak
Scenografia: Tomasz Gotaszewski,
Julita Gozdzik, Iza Szostak

Kostium: Julita Gozdzik

Rezyseria §wiatta: Paulina Goral

Projekt plakatu: sebulec

Produkcja: Fundacja Ciato/Umyst

Przy wsparciu: Alte Rumfabrik Basel
(Szwajcaria), Centrum w Ruchu,
Fundacja Burdag (Polska)

CHROMA don't be frightened of
turning the page ;
Pomyst i wykonanie: Alessandro ‘?
Sciarroni

Projekt o§wietlenia: Rocco Giansante
Dramaturgia: Alessandro Sciarroni,

Su-Feh Lee

Muzyka: Paolo Persia

P O

0

Kostium: Ettore Lombardi

Kurator, promocja, doradztwo: Lisa
Gilardino

Administracja, producent wykonawczy:
ChiaraFava

Dyrektor techniczny: Valeria Foti

Technik tournee: Cosimo Maggini

Research, komunikacja: Damien
Modolo
Produkcja: corpoceleste C.C.00#.

MARCHE TEATRO Teatro di rilevante
interesse culturale

Koprodukcja: CENTQUATRE-Paris,
CCN2 - Centre chorégraphique national
de Grenoble, Les Halles de Schaerbeek
Trigger of Happiness

Koncepcja, rezyseria: Ana Borralho &
Jodo Galante

Projekt o§wietlenia: Thomas Walgrave
Dzwigk: coolgate, Pedro Augusto
Wspolpraca dramaturgiczna: Fernando

J. Ribeiro
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Asystenci sceniczni 1 asystenci prob:
Alface (Cétia Leitdo), Antonia Buresi
Asystent sceniczny 1 techniczny: Tiago
Gandra Performerzy: mtodzi
warszawiacy Kierownik produkcji:
Monica Samdes

Produkcja 1 tourmenagement: Andrea
Sozzi Producent wykonawczy: Joana
Duarte Produkcja: casaBranca
Koprodukcja: Maria Matos Teatro
Municipal, (Lizbona, Portugalia),
Jonk:ny internationell scenkonst for
unga (Jonkoping, Szwecja), Nouveau
Théatre de Montreuil — Centre
Dramatique National (Francja), Le
phénix: scéne nationale Valenciennes
pole européen de creation (Francja), Le
Boulon Centre National des Arts de la
Rue de Vieux:Condé (Francja)

Ze wsparciem: Camara Municipal de
Lagos, Espago Alkantara, LAC:
Laboratorio de Actividades Criativas,
SIN Arts and Culture Centre
(Budapeszt), Companhia Olga Roriz,
CasaBranca jest wspierana przez:

Governo de Portugal — Secretario de

Estado da Cultura/Direc¢do Geral das

fot. Marta Ankiersztejn dla Ciato/Umyst 2019



Wesprzyj nasze dziatania. Podoba Ci sie nasza praca, zostan darczynca TANCA

Przelew na konto Fundacji Instytut Rozwoju Kultury z dopiskiem ,,Taniec”

konto: 26114020040000360278730653 mBank
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Ten spektakl nie jest do obejrzenia. Ten spektakl jest do odkrycia!

20 listopada o godz. 20.00 na deskach
Sali Wielkiej Centrum Kultury
»Zamek” zobaczymy najnowszy
spektakl Polskiego Teatru Tanca pt.
Fabula rasa.Od pierwszej sekundy
spektaklu wyruszamy w niepokojaca,
hipnotyczng podroz w glab osobowosci
czlowieka, ktora ulega zagladzie, aby
odrodzi¢ sie w perspektywie
metafizycznej. Punktem zwrotnym
jest moment przejscia granicy dwoch
Swiatow - doczesnoSci i wiecznoSci.
Spektakl na podstawie prozy poetyckiej
Edwarda Stachury Fabula rasa

Maciej Kuzminski — tworca nagradzany
w Polsce 1 za granicg, zdobywca I
Nagrody na mi¢dzynarodowym
Konkursie Miniatur Choreograficznych
w Belgradzie (2017) i II Nagrody na
Mig¢dzynarodowym Konkursie
Choreograficznym w Hanowerze (2016)
portretuje kondycje jednostki i
wspotczesnego spoteczenstwa w dobie
globalizacji, siggajac po pozornie odlegle
inspiracje - szkic literacki jednego z
polskich ,tworcoéw przekletych”
Edwarda Stachury oraz nacechowang
narodowo twoérczos¢ muzyczng
Stanistawa Moniuszki.

Premiera spektaklu Fabula rasa wpisuje
si¢ w ramy Roku Wykletych w Polskim
Teatrze Tanca, ktory rozpoczat si¢ w
Polskim Teatrze Tanca 1 stycznia 2019
roku. Idea przewodnia Roku Wykletych
pozwala przywola¢ polskich artystow
badz bohaterow wykletych oraz tematy

zapomniane lub wyparte.

Koncepcja i choreografia: Maciej
Kuzminski

Kostiumy 1 scenografia: [lona
Binarsch

Muzyka: Stanistaw Moniuszko,
Zbigniew Kozub

Rezyseria o§wietlenia: Pawetl Murlik
Wspoltpraca tworcza i asystent
choreografa: Monika Witkowska
Taniec i kreacja: Evelyn Blue, Amy
Basley, Julia Hatka, Agnieszka
Jachym, Paulina Jaksim, Katarzyna
Kulminska, Katarzyna Rzetelska,

Sandra Szatan, Kacper Bozek, Jerzy

Kazmierczak, Zbigniew Kocigba,
Dominik Kupka, Daniel Michna,
Pawet Malicki, Michal Przybytla,
Adrian Radwanski

Dramaturgia: Paul Bargetto
Produkcja: Polski Teatr Tanca 2019
Dofinansowano ze srodkéw Ministra
Kultury i Dziedzictwa Narodowego
pochodzacych z Funduszu Promoc;ji
Kultury w ramach programu
,,Moniuszko - Promesa 2019,
realizowanego przez IMiT

Projekt graficzny: Piotr Zdanowicz

Foto: Andrzej Grabowski




Niezapomniany Rewizor Crystal Pite

Swiatowej stawy choreograf kanadyjska, pochodzaca z Vancouver artystka, Crystal

Pite, zdobywczyni wielu nagrod, zachwyca kazdym nowym przedstawieniem. Jej

najnowsza praca, zrealizowana wraz z kanadyjskim aktorem, pisarzem

Jonathonem Youngiem to adaptacja sztuki Gogola Rewizor. Pite, po raz kolejny

wspolpracujac z Youngiem, tworzy niezwykla fuzje teatru i tanca. Niezapomniany

spektakl!

Crystal Pite stworzyta ponad 50 prac dla
swojego zespotu Kidd Pivot,
zatozonego w 2002 roku, oraz innych
zespotow, wliczajac: Ballet British
Columbia, Les Ballets Jazz de Montréal,
Cedar Lake Contemporary Ballet,
Nederlands Dans Theater and The Royal
Ballet. Z najnowszym spektaklem
bedzie gosci¢ w The Paris Opera Ballet,
The National Ballet of Canada and
Nederlands Dans Theater. Szkoda, ze
polska widownia nie bgdzie mogla go

zobaczy¢.

fot. materiaty zespotu

Pite 1 Young pracowali przy poprzednim
spektaklu Kidd Pivot, cieszagcym si¢
mi¢dzynarodowym uznaniem
Betroffenheit (2017), nagrodzonym
Olivier Award za najlepsza nowg
produkcje taneczng. W tym roku duet
tworcow rewiduje archetypowa fabute
komiczng, ktora jest podstawa
choreografii w spektaklu, hybrydzie
wspotczesnego teatru 1 tanca. W
Rewisor dziewigciu tancerzy Kidd Pivot
ucielesnia nagrany dialog jednych z

najlepszych aktoréw kanadyjskich.
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W niezwykly sposdb wystylizowane
kreacje performeréw — fantastycznych
tancerzy 1 aktorow w jednym - tworzg
spektakl o hiperwyrazistej wymowie
estetycznej 1 emocjonalnej. W
wyraznym jezyku gestow choreografia
Pite nabiera niepowtarzalnego
charakteru wyolbrzymionej karykatury,
ktéra przycigga widza jak magnes.
Jezyk tanca 1 teatru zaproponowany
przez Kidd Pivot w Rewizorze opowiada
o nieporozumieniu, korupcji,
zniewoleniu, upadku 1 nadziei, tgczac
brawurowo w dziataniu jezyk i ciato.

Podeszlismy do oryginalnego tekstu
jako matrycy dla glosu i ciala, i
stwierdziliSmy, Ze jest plastyczna i
rezonujgca. Naszym celem byto
zlokalizowanie i ukazanie przeblysku
duszy w tej najbardziej
nieprawdopodobnej ramie:
powszechnie znanej farsie o korupcji i

oszustwie - mOwig sami tworcy.




Ztozony z trzech czg$ci spektakl, od
pierwszego momentu wciaga,
zachwyca 1 angazuje widza. Teatralne
ramy - pierwsza 1 trzecia czg$¢ —
stanowig luzng adaptacje opowiadania
Gogola. Tancerze interpretuja swoje
role za pomocg cielesnej ekspresji, do
ktorej dotozony jest dialog z tasmy,
kazdy z nich tworzy charakterystyczng
posta¢. Ich ruchy sa nad wyraz
precyzyjne, ostre 1 roznorodne dla
kazdej odgrywanej postaci, przy tym
bardzo szybkie i1 dynamiczne.
Natomiast w scenie $rodkowej
przenosimy si¢ do innego wymiaru
czasoprzestrzennego, znajdujemy si¢ ni
to w $rodku samych postaci, czytamy
ich mysli, ni to w $wiecie kreowanym
przez choreografa, ni to na prébie do
spektaklu. Rewizor zostaje poddany
rewizji ruchowej, gesty 1 sekwencje
taneczne odtwarzane s3 w zwolnionym

tempie, w pewnym zawieszeniu.

fot. materiaty zespotu

Odrealniony ruch ze spektaklu tworzy
osobng kompozycje choreograficzna,
ktora jednak w organiczny sposob jest
czes$cig catosci.

Spektakl ten na nowo odkrywa
mozliwosci wspoélistnienia teatru i
tanca. Prosta, teatralna scenografia
sktadajaca si¢ z olbrzymiego biurka i
potki na dokumenty, nastgpnie tozka i
drzwi, zyrandola i szezlongu, przenosi
nas w kolejne sceny teatralnej akcji. Za$
w srodkowej czesci, niezobowigzujaca
wizualizacja wcigga nas w sam srodek
kreacji sceny tanecznej. Analogicznie
zostaty zaprojektowane kostiumy,
teatralne, obrazujace epoke i do czesci
srodkowej, luzne, wspodlczesne
kostiumy taneczne w odcieniach czerni i
szaroSci.

Niesamowite dzieto Pite 1 Younga, to
najlepszy spektakl sezonu 2018/2019 w
National Art Center w Ottawie.

Marianna Jasionowska
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Tworcy: Crystal Pite, Jonathon Young
Scenariusz: Jonathon Young
Choreografiairezyseria: Crystal Pite
Kompozycja 1 dzwigk: Owen Belton,
Alessandro Juliani, Meg Roe

Swiatta: Tom Visser

Kostiumy: Nancy Bryant

Tancerze/aktorzy: Doug Letheren,
Rena Narumi, Matthew Peacock, David
Raymond, Ella Rothschild, Cindy
Salgado, Renée Sigouin, Jermaine

Spivey, Tiffany Tregarthen

Wspotprodukcja: Sadler's Wells
Theatre (London), Théatre de la Ville
(Paris), Banff Centre for Arts and
Creativity, Canadian Stage, Centre
national des Arts (Ottawa),
DanceHouse (Vancouver), Dance
Victoria, Danse Danse (Montreal),

Seattle Theatre Group




Podsumowanie Laboratoriow Tworczych w Poznaniu

1 wrzesnia o godz. 18.30 w Studio
Polskiego Teatru Tanca przy ul.
Koziej 4 w Poznaniu zostala
podsumowana tegoroczna edycja
Laboratoriow Tworczych. Uczestnicy
Laboratorium Rekonstrukcji
Obrazu, Gestu, Slowa, Ruchu i
Dzwi¢ku zaprezentowali efekty pracy
pod okiem pedagogow - tworcy
filmowego i scenografa Pawla
Walickiego, tancerza Polskiego
Teatru Tanca Michala Przybyly,
rezysera i dramaturga Igora
Gorzkowskiego oraz kompozytora i
multiinstrumentalisty Andrzeja

Koniecznego.

Podczas wieczoru mozna byto zobaczy¢
materiat filmowy bedacy rekonstrukcja
obrazu miasta, fragment choreografii z
uzyciem gestu 1 jezyka migowego,

improwizacj¢ aktorska inspirowana

dramatem Antona Czechowa pt. Trzy
siostry oraz sekwencje ruchowg oparta
na odkrywaniu fizycznego zasiegu
ludzkiego ciata. Ustyszelismy
kompozycje stworzong z dzwiekow,
szmerdéw, hataséw, pozwalajaca
ustysze¢ Poznan na nowo.

Po pokazie odbyla si¢ dyskusja z
uczestnikami projektu, a nastgpnie
zaproszono wszystkich do wspdlnego
tanca przy akompaniamencie Andrzeja
Koniecznego, ktoérego muzyczna

kompozycja pomogta uczestnikom

improwizowac w ruchu. Y fot. Andrzej Grabowski
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Przypomnimy, zZe tegoroczne
Laboratoria Tworcze byly cyklem
interdyscyplinarnych, nieodptatnych,
weekendowych warsztatow, realizo-
wanych w ramach projektu pt. Taniec
jest blisko. III edycja Laboratoriow
tworczych, dofinansowanego ze
srodkow Ministra Kultury 1 Dzie-
dzictwa Narodowego pochodzacych z
Funduszu Promocji Kultury oraz
Samorzagdu Wojewodztwa Wielko-
polskiego.

Warsztaty byly otwarta dla kazdego
platformg edukacyjno-artystyczna,
ktorej celem bylo niwelowanie barier
spoteczno-mentalnych 1 kompeten-
cyjnych w rozumieniu sztuki tanca i
teatru tanca oraz wiaczanie w sztuke
tanca poprzez nowe formy rozwoju
osobowego, a takze utatwienie
integracji 1 aktywizowanie grup

defaworyzowanych.

MIEJSCE
na Twojg

REKLAME

Kontakt: kwartalnik.taniec@gmail.com
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Choreograficzna opowies¢
Jacka Tyskiego o zakochanym w
swojej lalce dziwaku samotniku
i spryciarze Swanildzie, czyli

Coppéliananowo odczytana...

Trudno nie skonstatowac¢, ze Jacek Tyski
po raz kolejny zaskoczyl, choé¢ znajac
jego dotychczasowe choreografie, jak
chociazby Hamlet czy Romeo i Julia,
mozna si¢ bylo tego spodziewac.
Choreograficzne wizje Tyskiego
charakteryzuje intuicyjna, pozbawiona
wszelkich inspiracji, oryginalnos¢
pomystow bioracych swdj poczatek z
fascynacji obrazem muzycznym.

Zrealizowana przez niego w listopadzie
br., w bydgoskiej Operze Nova,
premiera Coppélii, jednej z nielicznych
komedii baletowych, ktorym udato si¢
przetrwaé w repertuarze Swiatowym do
czas6w dzisiejszych, urzeka
uwspoélczesniong basniowg wizja, na
ktora sktadajg si¢ wszystkie elementy
tego widowiska: taniec, scenografia,
kostiumy, $wiatta, charakteryzacja, no 1
nade wszystko zachwycajaca muzyka
Léo Delibes'a, uznawanego za ojca
muzyki baletowej oraz prekursora
Czajkowskiego 1 Strawinskiego, w
porywajacym wykonaniu Orkiestry
Opery Nova pod batutag Macieja Figasa.
Zaskoczenie jest tym wigksze, iz
choreograf w celu, jak sam to okresla,
»zdynamizowania” narracji swojej

trzyaktowej  wersji dzieta odwaznie

dopehit klasyczng kompozycj¢ Delibes'a
fragmentami jego innego baletu, Sylwii.
Kolejng autorska ingerencje choreografa
stanowi uzupelnienie libretta Charles'a
Nuittera i Arthura Saint-Léona nowymi
postaciami: spiskujacego z Coppeliusem
Aptekarza, Generata, Ksigdza, Barona 1
Baronowej, a kazda z nich — podobnie jak
trojka gtdéwnych bohaterow - ma
drobiazgowo sprecyzowane zadania
aktorsko-taneczne, z wykonaniem
ktorych utalentowani bydgoscy tancerze
radza sobie nader fachowo, kreujac
wyraziste, pozostajace na dlugo w
pamigci sylwetki. Zmiana dotyczy
réwniez miejsca 1 czasu akcji baletu -
zostaly one bowiem przeniesione z XIX-
wiecznej Galicji w wymiar tzw.
uniwersalny, co oznacza, ze
opowiedziana historia moze si¢ zdarzy¢
wszedzie i w kazdej epoce.

Z oryginalnym librettem dzieta wizje
Tyskiego laczy natomiast wrazenie
drugorzednos$ci rozgrywajacej sie, na tle
op¢tanego wizja ozywienia swych lalek
Coppeliusa, blahej intrygi mitosne;j.
Jednak paradoksalnie to nie Coppelius,
lecz zakochana w niestatym Franzu tejze
intrygi bohaterka - czyli pelna wigoru,
zaradnosci, sprytu i odwagi Swanilda -
pozostaje gtowna postacia baletu. To rola
dla wytrawnych balerin, u ktorych
bezbtedny warsztat taneczny idzie w
parze z wybitnymi zdolno$ciami
aktorskimi. Stad kolejnym zaskoczeniem

jawi sie sugestywna interpretacja tej
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trudnej roli przez Mart¢ Kurkowska,

solistk¢ baletu Opery Nova. Jej
zdradzana przez narzeczonego Swanilda
zachwyca nie tylko radoscia i lekkoscia
tanca (chwilami odnosi si¢ wrazenie, ze
nie tanczy na puentach, lecz przefruwa
nad sceniczng podltoga), ale tez pelnym
dziewczgcego uroku i1 przezywanych
emocji aktorstwem. Role
dojrzewajacego do prawdziwej mitosci,
po niefortunnym skierowaniu swych
uczu¢ na lalkg, Franza kreowat
przekonywujaco dysponujacy
rzetelnym warsztatem tanecznym Pawet
Nowicki, a starego wytworce lalek,
Coppeliusa, tanczyl (tak, tanczyt! - tu
kolejne zaskoczenie ze strony
choreografa) z pelnym oddaniem i
swoistym zacigciem Wiktor
Dierewianko. Catosci tego bajkowego
widowiska dopehialy trzy wy$mienite
przyjaciotki Swanildy, zachwycajacy
taniec lalek w pracowni Coppeliusa oraz
soli§ci tanczacy role zolnierzy
(nagrodzeni rzesistymi brawami
premierowej publicznos$ci po
odtanczeniu czardasza).

Na  szczeg6lng pochwale zastuguje
oddanie, bydgoskich tancerzy, pracy
zespotowej - czulo si¢ ducha sceniczne;j
wspolnoty, gdzie kazdy, od solistow,
poprzez koryfejow, po zespot pracuje
dla przekazu spektaklu, a nie
promowania wtasnej osoby. Widowisko,
nad ktorym oprocz choreografa i

dyrygenta pracowata wieloosobowa



fot. Andrzej Makowski
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grupa realizatorow, przeznaczone jest zarowno dla dorostych, jak

idzieci, o czym mozna bylo si¢ przekona¢, obserwujac w foyer, w

przerwach spektaklu, popisy wcielajacych si¢ w postaé tytutowe;j

Coppélii kilkuletnich pociech.
Elzbieta Pastecka

COPPELIA, muzyka Leo Delibes,

balet w trzech aktach

Premiera 9 listopada 2019 r. w Operze Nova w Bydgoszczy
Choreografia: Jacek Tyski

Kierownictwo muzyczne: Maciej Figas
Scenografiairezyseria Swiatel: Olga Skumiat

Kostiumy: Marta Fiedler (So Fancy — Pawet Koncewoj)
Stylista fryzur i charakteryzacja: Marek Bryczynski
Projekcje multimedialne: Piotr Bednarczyk

Asystenci choreografa: Olga Karpowicz, Marcin Krajewski
Asystent dyrygenta: Jagoda Wyrwinska

Opracowanie materialow orkiestrowych: Pawet Grajnert

fot. Andrzej Makowski




Polska Sie¢ Tanca — Repertuar grudzien 2019

Mute | Centrum Sztuki Wspoétczesnej Zamek Ujazdowski
Grudzien 3
Centrum Sztuki Wspétczesnej Zamek Ujazdowski, Jazdéw 2
Warszawa, Mazowieckie 00-467 Polska
w stanie ciggtego strachu, niepewnosci, zagrozenia, potrzeby i wykluczenia ... otoczeni przez wydarzenia, ktérym staramy
sie nadac jakis sens i ludzi, z ktérymi chcemy, ale nie potramy sie porozumiec ... prowokowani fzycznie, emocjonalnie,
mentalnie — wyczerpani ... w Swiecie, w
ktérym czyny zdajg sie mowi¢ gtosniej niz stowa, a stowa juz nie sg styszane ... gdzie nie chcemy widzieC i boimy sie
patrze¢

fascynat odsrodkowy_dwatrzycztery | Centrum Sztuki Moscice
Grudzien 4
Centrum Sztuki Moscice, Traugutta 1
Tarnow, matopolskie 33-101 Polska
"(...)wzruszajgca opowies¢ o samotnosci i walce o uwage drugiego cziowieka. Spektakl w bardzo emocjonalny sposéb
pokazat potrzebe mitosci rodzicielskiej i partnerskiej oraz trudnosci jakie przezywajg zwigzani tymi relacjami ludzie." -
forum humanum mazurkas

Stalking Paradise | Teatr Rondo Stupsk
Grudzien 7
Teatr Rondo, Niedziatkowskiego 5A
Stupsk, 76-200 Polska
Niech stang sie bezradni jak dzieci,
poniewaz stabosc jest wielka, a sita jest niczym.
W chwili narodzin cztowiek jest staby i wiotki,
w chwili $mierci — twardy i sztywny.

Dobre wychowanie | Stary Browar
Grudzien 12
Stary Browar Nowy Taniec, Potwiejska 42

Poznan, Wielkopolskie 61-888 Polska
zachowuj sie jak nalezy”. Ale co to doktadnie oznacza? Ciekawe czy nasi

Cale dziecinstwo styszeliSmy “badz grzeczny”,
rodzice mieli petng swiadomos¢ tego, jakiego cztowieka ksztattujg i ,co z nas wyrosnie”.

ONE | Centrum Kultury w Lublinie
Grudzien 14
Centrum Kultury w Lublinie, Peowiakéw 12
Lublin, Lubelskie 20-007 Polska
Obecny stan naszej wiedzy o tzw. rzeczywistosci sugeruje, dos¢ sensownie zresztg, ze wszechswiat zbudowany jest z
bardzo matych czgstek elementarnych oraz tzw. ruchu zachodzgcego pomiedzy nimi. Ich ilos¢ jest nieskonczona. To
znaczy zawsze o jeden wiecej. | co. | niektére czgstki sie zlepiaja. | wytrzymujg tak dtuzej. Galaktyki, ludzie, owoce.

Rozkosz | Centrum Kultury w Lublinie
Grudzien 15
Centrum Kultury w Lublinie, Peowiakéw 12
Lublin, Lubelskie 20-007 Polska
Najesc sie, nazrec, ,nazy¢”, obkupic, zeby urwac¢ z doczesnosci jak najwiecej. Wiecej mocy, wiecej cali, wiecej paneli,
wiecej pikseli, wiecej ztota, wiecej zarcia, wiecej, wiecej, wiecej...
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P6zng jesienia w Krakowie

rokrocznie odbywaja si¢ spotkania
poswiecone pamieci prof. Janiny
Strzembosz du Faur (1908-1991),
doktor muzykologii Uniwersytetu
Berliﬁskiegol, choreolog,
wyktadowczyni krakowskiej AST,
pianistki, wybitnej tancerki,
choreografa, pedagoga i1 propagatorki
tanca. Postaci, ktora do konca swojego
zycia aktywnie dziatata na rzecz
edukacji tanecznej, byla np. tworczynia
Zawodowej Szkoty Choreograficznej i
Instytutu Choreografii przy Ludowym
Instytucie Muzycznym w todzi, ktore
wyksztalcity pokolenia instruktorow
tanca, a takze pedagogiem Studia
Baletowego Opery Krakowskiej i
Spotecznej Szkole Baletowej
Towarzystwa Muzycznego w Krakowie.
Zwigzana byta w latach 1956-1991 z
Krakowskim Domem Kultury ,,Patac
pod Baranami” 1 zatozyla tam kilka

zespotow, m.in. Pantomime Krakowska

»Mimus” 1 Zespo6t Tancodw
Historycznych ,,Ars Antiqua”. Byla tez
autorkg i1 choreografem wielu wybitych
spektakli teatralnych w Krakowie,
programow telewizyjnych 1 realizacji
odbywajacych si¢ w przestrzeni
Krakowa. W $rodowisku artystycznym
Krakowa Janina Strzembosz uznawana
jest za Mistrza, wzor nauczyciela i
pedagoga, wychowawce i opiekuna
wielu pokolen tancerzy, choreografow i
pedagogow polskiego $wiata tanca.

Koncerty organizowane przez jej
bliskiego wspotpracownika Anatola
Kocylowskiego od wielu lat
przedstawiaja osiggnig¢cia ucznidw i
wychowankéw Profesor ze wszystkich
dziedzin tanca, z jakimi byta zwigzana.
Przez lata S$rodowisko artystyczne
Krakowa spotykato si¢ w sali teatralnej
Nowohuckiego Centrum Kultury, by
uczci¢ Panig Profesor Janing Strzembosz.
Od 2018 roku do organizacji spotkania
Zycie dla tarca wlaczyta sic Romana
Agnel 1 Balet Dworski ,,Cracovia
Danza”, a rocznicowe koncerty
przeniosly si¢ na sceng¢ krakowskiego
Teatru Varieté.

W 2019 roku Spotkanie imienia
profesor Janiny Strzembosz objeto szereg
wydarzen zwigzanych z Jej tworczo$cig i
zyciem artystycznym inspirowanym
poznaniem przez nig Isadory Duncan.
Janina Strzembosz byla bowiem jedyna
polska dyplomowang uczennica Duncan

a przez cate zycie praktykowata i
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propagowata technike i styl tafca tej
Swiatowej stawy artystki.

Janina Strzembosz Isadorg
Duncan poznala jako mata dziewczynka
w salonie artystycznym swoich
rodzicow w Monachium. Ojciec, Marian
Strzembosz, portrecista, z jej matka
Helena z Ciefiskich Strzemboszowa,
pianistka i uczennicg Griega, prowadzili
modny w tamtym czasie salon
artystyczny. Mala Janka od
najmtodszych lat poznawata
przebywajacych w Monachium
artystow. Wsrdéd nich byli muzycy:
Ryszard Strauss, Karol Szymanowski,
Bruno Walter, Robert Heger, pianici
Ignacy Paderewski, Artur Rubinstein,
aktorzy Eleonora Duse i Tilla Durieux,
malarze, poeci 1 wiele innych
osobistosci, takze emigracji polonijne;j.
Rodzice Janiny Strzembosz od dawna
znali Isador¢ Duncan i byli zachwyceni
jej sposobem ttumaczenia i
nawigzywania kontaktu z dzie¢mi. Gdy
mata Janka zatanczyla do muzyki
Chopina granej przez jej mame,
zachwycona Isadora wykrzykneta
Prosze da¢ mi to dziecko, ono jest moje!
Matka najpierw zareagowata ostro i
odestala dziewczynkeg, jednakze ojciec
dyplomatycznie zatagodzit sytuacjeg.

Dziewczynka zaczg¢la wigc
uczgszcza¢ na prywatne lekcje do
Isadory, a ta w dziwnie ujmujacy sposob
zaczeta wprowadzaé Janke w swdj styl,

przeciez tak odmienny od tanca



fot. K. Hliniak

klasycznego. Na poczatku ogromny

nacisk ktadla na postawe, na migkkos¢
obrotow gornej czgsci ciala, na wyraz
ragk 1 glowy. Lekcje trwaty nawet do
dwéch godzin. Pozniej rodzice
postanowili odda¢ Janing do Szkoly
Isadory Duncan do Marienhohe koto
Darmstadtu. Wtedy tez jako jedyna z jej
sze$ciu uczennic otrzymata §wiadectwo,
ktore cudem uchowato si¢ w tutaczce
emigracyjnej. Tanczyta w uktadach
specjalnie stworzonych dla niej przez
Duncan, takich jak: Negacja,
Bachantka, Czarownica, £zy 1 Polonez
triumfalny.

Janina Strzembosz, w
niewydanych jeszcze Pamietnikach,
daje wyraz emocjom towarzyszacym
spotkaniom z mentorka: Och! Bytam tak
pochionieta dang chwilg gdy cwiczylam
z Tobg Isadoro, Ze nie czulam zmeczenia,
ani sennoSci mimo poznych godzin
wieczornych. O Boska Isadoro! Coz to

bylyzaprzezycia!!!

Pisze takze: Wielkiej Mistrzyni
bytam ogromnie wdzieczna za wszystko,
co od niej uzyskatam. Inni pedagodzy
taneczni tylko wuzupetniali moje
niedoskonatosci ale to ONA otworzyta mi
okienko na swiat najwiekszej sztuki....

W 2019 roku spotkanie
poswiecone Profesor Janinie Strzembosz
nawigzato do tej niezwykle waznej czesci
jej zyciaitworczosci, jaka bylto spotkanie
z Duncan, do szacunku i podziwu dla
boskiej Isadory oraz fascynacji kulturg
Grecji antycznej. Cztery dni wypehity:
warsztaty tanca poswigcone technice
Isadory Duncan, ktére poprowadzita
Kathleen Quinlan z Nowego Jorku,
uczennica Anny Duncan, specjalizujaca
si¢ w stylu isadorianskim. Warsztaty
przeznaczone byly dla tancerzy
zawodowych, z mozliwoscig biernego
uczestnictwa wszystkich
zainteresowanych, a ich efektem byla
choreografia prezentowana podczas
koncertu Zycie dla tarica.

W niedziele 1 grudnia 2019 roku,
po Mszy Swietej w intencji Janiny
Strzembosz, odbyto si¢ spotkanie z
prowadzaca warsztaty Kathleen Quinlan
1 z Lilly Zetterberg ze Sztokholmu,
tancerka 1 wykonawczynig stylu Duncan,
poswiecone Isadorze, jej uczennicom i
podrozom po Grecji.

Czwartego dnia Spotkan, 2
grudnia 2019 roku, zagrany zostat
koncert na scenie Teatru Varieté, podczas
ktorego zaprezentowane zostaly greckie
fascynacje 1 autentyczne choreografie
Isadory Duncan w wykonaniu Lilly

Zetterberg. Tance wedlug choreografii
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Isadory Duncan skomponowane zostaty
do muzyki Fryderyka Chopina, Roberta
Schuberta 1 Gabriela Fauré. W czasie
koncertu zaprezentowaty si¢ takze
zespoly prowadzone przez
wychowankow prof. Janiny Strzembosz
du Faur. Spektakl zakonczyl pokaz
choreografii Isadory Duncan
przygotowany podczas warsztatow z
Kathleen Quinlan. Opieke nad cyklem
spotkan poswieconych Janinie
Strzembosz sprawowali Anatol
Kocytowskii Romana Agnel.

Agnieszka Gorczyca i Krzysztof

Hliniak
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Spotkania imienia prof. Janiny Strzembosz

Zycie dla tarica

2 grudnia 2019 gode. 1500
Krakawki Teatr Variaté

HYMM DLA APOLL

P, o8 sy, Lity 2em

3 ) e 22 e, e o e [ e

1 Dzisiejszy Uniwersytet Humboldtéw, ktory

jednak w czasach Janiny Strzembosz nosit
formalnie miano Fryderyka Wilhelma.



Mnie w tym nie do twarzy

24 czerwca 2019 roku w Teatrze
Syrena odbyla si¢ premiera Faceless |
Less Face w wykonaniu B'cause
Dance Company.

To juz druga produkcja tej kompanii
tanca nowoczesnego po Homesick |
Sick Home, Kktlérej tematem sg
globalne problemy ostatnich lat. Po
kryzysie uchodzczym przyszia kolej
na pytania o kwestie ekonomiczne, o
to jak wyglada ciemna strona
gospodarczego sukcesu Kkrajow
rozwini¢tych — jaka jest prawdziwa

twarz ogolnoswiatowego szczeScia?

Podobnie jak w poprzednim spektaklu, i
tym razem jego tworcy postawili na
oszczgdnos$¢ sSrodkéw przekazu: na
pustej scenie scenografi¢ buduja
pOlprzezroczysty szescian i - wspaniale

wyrezyserowane przez Artura

fot. Kasia Chmura-Cegietkowska

Wytrykusa - §wiatlo. W tej przestrzeni do
widza przemawia¢ maja jedynie
poruszajgce si¢ ciata tancerzy w
choreografii Bartka Woszczynskiego.
Rowniez kostiumy Joanny
Woszczynskiej — ciemnoszare robocze
uniformy — tylko na moment ustapia
rewiowej feerii barw i blaskowi cekinow,
podkreslajagcym sztuczng i iluzoryczng
natur¢ wszechogarniajagcej pogoni za
blizej nieokreslonym sukcesem.

Ale wro¢my do poczatku.

Na poczatku za$ jest mrok 1 wiszaca nad
sceng, oswietlona stabym $wiatlem
zarowki, potprzezroczysta klatka. Jest jak
wyrok, jak topor kata zastygly nad glowa
skazanca — nieuchronna. W zimnym
Swietle ponizej pojawia si¢ ludzka
postaé. Mezczyzna ciggnie za sobg grubg,
dhuga, ciezka line. Na jej koncu - co$
pokrytego bialym ptotnem, dwie inne
osoby. Czy to poczatek, czy koniec? Czy
to catun? Czy tak skonczy si¢ ich

historia?

Zamiast do szkoly rodzice wystali go
[Aadiego — przyp.aut.] do miasta, do
pracy. Od roku pracuje i mieszka w
garbarni. Caly czas towarzyszy mu
przerazajqgcy smrod skor zmieszany z
chemicznym odorem. Przez 11 godzin
dziennie czysci, garbuje i suszy skory.
Brodzi w trujgcych chemikaliach, ktore
powodujq alergie, choroby skorne, raka.
W pracy Aadi nie ma zZadnej odziezy
ochronnej, chodzi boso. [...] Do
produkcji skorzanych butow uzywa sie
tlenku chromu III. W nieodpowiednich
warunkach utlenia sie on do mocno
toksycznego chromu VI, ktory jest
zakazany w Unii Europejskiej.
Powoduje powazne alergie, choroby
skory, uktadu oddechowego i raka.

Tymczasem spetniajmy nasze marzenia,
bawmy si¢, zyjmy! Przemienmy nasze
zycie w oper¢ mydlang rodem z
Broadwayu! Nagle scena rozbtyska jak
dyskotekowa kula. Jasne snopy $wiatta

padaja na kolorowe fraki, wirujagce w




fot. Kasia Chmura-Cegietkowska

gorze meloniki. Czerwone i rézowe
refleksy rzucaja cekiny zdobigce
kostiumy u$miechnietych tancerzy. Ci sg
mtodzi, pigkni, tryskajacy energig i
szcz¢sSciem. Kiedy zastygaja w
musicalowej stopkla

tce rozlegaja si¢ gromkie brawa
publiczno$ci. Gdyby teraz zrobi¢ im
zdjecie, miatoby si¢ gotowa oktadke
,, Vanity Fair”. Sg uosobieniem sukcesu i
$3... sztuczni, wszyscy tak samo
kolorowi, btyszczacy, wypucowani i
odprasowani w kant.

#selfiemiesiaca #ludziesukcesu
#spelniajmarzenia #zycieglamour
#bycnajlepszym

Bycie na topie trwa tyle samo co btysk
stroboskopu. Kiedy ging u$miechy, na
sceng wraca polmrok i1 zmgczeni,

spracowani ludzie w czerni. Gdyby nie

rytmiczne ruchy ich cial, oddajacych
niezmordowany rytm niewolniczej pracy,
byliby prawie niewidoczni. Co kilka
chwil pada na nich niezwykle jasne
swiatto reflektora. Takie $wiatto omiata
tez co 1 raz wigzienny spacerniak. Razi
widzow w oczy, tak samo jak
poruszajacych si¢ w jednym tempie,
idealnie zsynchronizowanych tancerzy.
Ruch na akord, praca na akord.

Taki widok zostanie na scenie juz do
konca spektaklu. Wycienczone praca,
staniajace si¢ ludzkie ciala, ktorych ruch
przerwany zostanie na chwile w
momencie upadku. Kto§ zemdleje, ktos
bedzie probowat wyrwac si¢, uciec z
tasmy produkcyjnej — czasem sam, a
czasem z pomocg drugiej osoby.
Bezskutecznie. U$miech powrdci na

otepiate twarze tancerzy tylko raz, gdy
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beda udawac, ze praca na akord daje im
szczescie, kiedy zapozuja do
zakladowego selfie. Nawet wtedy beda
przesciga¢ si¢ w pomysltach na
najlepszego fake newsa na dowdd, ze
mordercza praca jest ich wyborem, jest
ich sukcesem.

[...] Jesli nie pracujemy przez jeden
dzien roboczy w miesigcu, z
wynagrodzenia potrgcane sq az trzy
dniowki. Miesigc witasnie sie konczyl, nie
chciatam mie¢ problemow z wyplatq...
[...1W ciggu 12 godzin jestesmy w stanie
wykona¢ 1500 sztuk ubran, ale norma

jest ustalona na 2400. Nawet jesli jq juz




fot. Kasia Chmura-Cegietkowska

spetnimy, wcigz musimy pracowac po
godzinach bez dodatkowej placy.

Ale to nie satysfakcja, lecz brak
alternatywy powoduje, ze tkwig latami w
tym samym miejscu, w tych samych
szarych uniformach, bez perspektyw,
bez nadziei na jakakolwiek zmiane. Ich
fabryka, ktora pozwala im przetrwac,
jest jednocze$nie wigzieniem, obozem
pracy ze szklanym sufitem, ktérego nie
mozna przebié, ktorego nie mozna nawet
siegnac.

Tancerze poruszaja si¢ coraz mniej
rytmicznie, niektorzy padaja na ziemig i
drzac konwulsyjnie probuja wroci¢ na

miejsce. Jest ich tak wielu, Zze scena

przypomina plataning porzuconych
ludzkich ciat. Ci, ktérzy jeszcze si¢
poruszaja, robig to ostatkiem sil.
Unoszaca si¢ z poczatku wysoko klatka,
czeka na ziemi, aby pomiesci¢ w sobie
kolejnych tanczacych zanim wezma
ostatni wdech. Czy tak konczy si¢ ich
historia? Jaka jest cena ich pracy?

Jaka naprawde jest cena najnowszej
kolekcji w twojej ulubionej sieciowce? Ile
kosztuje koszula, w ktoérej tak ci do
twarzy? Czy wiesz ile placa za nig ci,
ktérzy jauszyli?

W spektaklu Faceless | Less Face zespot
Bartka Woszczynskiego probuje

zmierzy¢ si¢ z pytaniem o cen¢ sukcesu i

tym, co za nim stoi. Stawia réwniez
pytanie o to, czy jestesmy $wiadomymi
konsumentami gotowymi dokona¢
wyboru, ktory dla wigkszo$ci z nas
bedzie oznacza¢ rezygnacje z czegos,
czego by¢ moze bardzo pozadamy.

To rowniez kolejny wazny glos artystow
w dyskursie nad rosnagcym bezmys$lnym
konsumpcjonizmem. Dlatego kiedy na
przedswiatecznej wyprzedazy dopadnie
nas ch¢¢ zakupu kolejnej fajnej koszulki,
zadajmy sobie pytanie: czy naprawd¢ mi

w tym do twarzy?

Justyna Stanislawska

1 Cyt. za: Joanna Dzikowska, Wiesz, kto szyje twoje buty? Raport o wyzysku pracownikow, ,,Gazeta Wyborcza” [online] 2 maja 2016,

http://wyborcza.biz/biznes/1,149543,20007094,wiesz-kto-szyje-twoje-buty.html, [dostep 11.11.2019].

2 Cyt. za: Robert Stefanicki, Odziezowy wyzysk made in Bangladesh, ,,Gazeta Wyborcza” [online] 9 maja 2013,

http://wyborcza.pl/1,75399,13873512,0dziezowy_wyzysk_made_in_Bangladesh.html, [dostep 11.11.2019].

3 Cyt. za: Katarzyna Wtodkowska, Odziezowe niewolnictwo w Bangladeszu, ,,Gazeta Wyborcza” [online] 24 kwietnia 2016,
https://trojmiasto.wyborcza.pl/trojmiasto/1,35612,19971165,0dziezowe-niewolnictwo-w-bangladeszu-protest-przed-siedziba.html, [dostep
11.11.2019].




Faceless | Less Face
Premiera: 24.06.2019

Choreografia - Bartek Woszczynski
Kompozytorzy - ATMO (Giulio Donati
& Simone Donati)

Tancerze - Abian Nauzet Hernandez
Herrera, Fabiana Mangialardi, Francesca
Merolla, Michat Adam Goral, Urszula
Woszczynska

Rezyseria $wiatla - Artur Wytrykus
Projekt kostiuméw - Joanna
Woszczynska

Konsultacje dramaturgiczne - Karolina
Kroczak

fot. Kasia Chmura-Cegietkowska
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Nowa kreacja Jeana-Christophe'a Maillota - Coppél-i. A.

Od 27 grudnia 2019 r. do 5 stycznia 2020 r. w Salle des Princes - Grimaldi Forum odbedzie si¢ szczyt sezonu choreograficznego Baletu
Monte-Carlo. Zespot wykona Coppél-i.A., $wiatowa premier¢ w interpretacji swojego dyrektora-choreografa Jeana-Christophe'a
Maillota, ktora oznacza powrdt do wielkoformatowej narracji. Podczas gdy mitos$¢ wkracza w zycie dwojga mtodych ludzi, sztuczna istota
podwazy to, w co wierzyli 1 wiedzieli o mito$ci... Powracajac do tego klasycznego romantycznego repertuaru, Jean-Christophe Maillot
daje nam, z oryginalng partyturg muzyczna, refleksje na temat poszukiwania idealnego partnera w spoteczenstwie zaawansowanym
technologicznie. Czy nadal jest to znana nam istota z krwi i ko$ci, czy tez inna istota, sprawiajaca, ze kwestionujemy nasza przynaleznos¢

dorasy ludzkiej?

Dlaczego sztuczna inteligencja? Sztuczna inteligencja oferuje interesujacy kat patrzenia choreograficznego na radzenie sobie z relacjami
migdzyludzkimi. Dzigki temu mozemy poczué, ze nie jesteSmy juz w pelni panami naszych ciat, naszego zycia i naszych wyborow.

Charakter tego baletu jest sztucznym tworem, ktory nas zaprasza do pytania o kwestie relacjiiemocji, ktore nas tacza.

fot. Alice Blangero
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I I S SOUS LA PRESIDENCE DE
S.A.R. LA PRINCESSE DE HANOVRE

JEAN-CHRISTOPHE MAILLOT

Chorégraphie
Jean-Christophe MAILLOT

COPPEL-ITA;

27 dec 2019 >5 jan 2020
GRIMALDI FORUM
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Kiedy na scenie zobaczymy sztucznych tancerzy? Poszukiwanie idealnego tancerza to odwieczne marzenie choreografa, ktore przybliza
nas do Coppeliusa. On tez jest zdesperowany, by odkry¢ idealng istote. Ta postac jest wzruszajaca. Podobnie jak Coppél-i.A., odgrywa

gléwna role w tym balecie.

Jaka jest muzyka dla Coppél-i.A.? Wymagane byto choreografowanie muzyki, ktéra uwypukla emocje bohateréw... tak jak w przypadku
muzyki filmowej, ktora wspiera aktorow i fabute. Wybor partytury hybrydowej byt zatem oczywisty: sktada si¢ ona z jednej strony z
oryginalnych sekwencji napisanych przez Bertranda Maillota, a z drugiej strony z manipulacji dZzwigkowych przeprowadzonych przez

niego w partyturze Léo Delibes'a, zmieniajagcych jej pierwotng strukture harmoniczng poprzez przetwarzanie dzwieku i dodanie

wirtualnych instrumentow.

Choreografia: Jean-Christophe Maillot
Kreacja muzyczna: Bertrand Maillot za Léo
Delibes'em

Scenografia, kostiumy: Aimée Moreni
Swiatta: Jean-Christophe Maillot i Samuel
Thery

Dramaturgia: Jean-Christophe Maillot

1 Geoffroy Staquet
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FREDRIANA czyli Fredro z Moniuszkg ozeniony...

Ten baletowy wieczor dawno si¢ Operze Narodowej
nalezal! Kwietniowa premiera dwéch jednoaktowych
baletow na motywach Zemsty (Przypowiesé¢ sarmacka)
oraz Meia i Zony Aleksandra Fredry do muzyki
Stanistawa Moniuszki bawila zachwycona publiczno$¢

przez kolejne osiem wieczorow.

Zaprezentowana w pierwsze] czesci Przypowies¢
sarmacka, choreograficzna peretka  Conrada

Drzewieckiego sprzed 44 lat, byla jednoczesnie

warszawskg premierg tegoz dzieta. Z uznaniem, by nie
rzec z entuzjazmem, podkreslano fakt, iz to wtasnie dwoch fot.Ewa Krasucka
uczniéw naszego wybitnego choreografa, tancerzy Jego
zespotu, czyli Krzysztof Pastor, dyrektor Polskiego Baletu
Narodowego, oraz Emil Wesolowski, choreograf,
postanowito przywroci¢ Przypowies¢ polskiej scenie
baletowej. Mtodemu pokoleniu, nie znajagcemu niuanséw
oryginalnych wizji choreograficznych Drzewieckiego,
nalezaloby przypomnie¢, iz ten akurat balet odstawat
stylistycznie 1 programowo od pozostatych jego
choreografii: byt jedynym w dorobku Mistrza baletem
fabularnym, z dramaturgig oraz zadaniami aktorskimi dla
tancerzy typowymi dla teatru stowa. Mistrz wywigzat si¢ z
zadania wyS$mienicie, czego dowodem fakt, iz
pieczolowicie odtworzone i1 z maestrig zrealizowane
przez Emila Wesolowskiego dzieto nadal bawi, zachwycai
urzeka finezja tanecznych pas, wysokiej klasy
aktorstwem, humorem, satyrg, pysznymi dekoracjami (wg
Jana Bernasia) 1 kostiumami (wg Krzysztofa
Pankiewicza); no 1 oczywiscie mistrzowska muzyka
Moniuszki, czyli uwerturg charakterystyczna Bajka
(podtytut Zimowa opowiesé¢). Zal jedynie, ze tak
wartosciowego spektaklu nie zrealizowano na duzej scenie
Teatru Wielkiego, jeno w kameralne; Sali Emila
Mtynarskiego... Jednak wtedy widz nie mialby

mozliwosci smakowac drugiej cze$ci wieczoru. ..




...czyli scenicznej niespodzianki na
czworke solistow i zespot Papetow, jaka
okazal si¢ Fredro uwspotczesniony -
przeniesiony na scen¢ przez miodg i
znang juz polskim baletomanom
choreogratke, Ann¢ Hop, ktora z
wlasciwg sobie $miatoscig podjeta sig
autorskiej konfrontacji scenicznej z
odwaznym obyczajowo dzietem
hrabiego, tj. napisang dwanascie lat
przed Zemstg komedia Mgz i Zona,
majac za tto muzyczne balet Moniuszki
Na kwaterze (z interludiami Wojciecha
Kostrzewy). Tres¢ komedii czyli
niebezpieczny, pozbawiony
jakichkolwiek hamulcéw moralnych,
zwigzek Elwiry, jej meza Wactawa oraz
jej kochanka Alfreda, ktorzy na zmiang
zdradzaja ja z pokojowka Justysia,
potrafi zszokowa¢ 1 oburzy¢ co
wrazliwszych obroncéw czci
matzenskiej nawet dzisiaj, po niemal
dwoch wiekach! Choreografka
przeniosta akcj¢ Meza i Zony w lata 50.
XX wieku, w ktorych kulturowa rola
kobiety nadal byta okreslona przez
tradycje 1 obyczaj (a wiec miejsce u
boku me¢za, wychowywanie dzieci,
strzezenie domowego ogniska).
Wactaw prowadzi firme, w ktorej
zatrudnia Alfreda, widzagc w nim
swojego nast¢pce 1 uwazajac go za
najlepszego przyjaciela. Ten z kolei
pozbawiony jest wszelkich skruputow,
oddany wytacznie swojej karierze,
tudziez zakochany tylko w sobie, stad
obie panie nie mogg liczy¢ na zadne
uczucie z jego strony. Sprytna Justysia,

mistrzyni manipulacji, wykorzystuje

obu: Wactawa dla pienigdzy, Alfreda

jako kochanka. Za$§ doswiadczajaca
bolesnie uptywu czasu i przemijajacej
urody Elwira zazdros$ci Justysi
mlodosci. Ten czworokat hipokryzji,
udawania, manipulacji i zwyktej zawisci
musi doprowadzi¢ do wybuchu, ktory
dla bohateréw okaze si¢ swego rodzaju
katharsis, a dla widza — znakomita
zabawg, szczegdlnie wobec
,genderowego” zakonczenia sporu...
Obawy, ze mistrzowski, gietki,
soczysty, czesto dosadny jezyk hrabiego
Fredry straci na pozbawionej
aktorskiego stowa tanecznej
inscenizacji okazaty si¢ plonne juz po
premierze Przypowiesci sarmackiej
Drzewieckiego, w wykonaniu Polskiego

Teatru Tanca w 1975 r. Obecnie, po 44

fot.Ewa Krasucka

latach, obie choreografie niezbicie
dowodza, ze dostepne teatrowi tanca
srodki wyrazu potrafig zadziwiajaco
sugestywnie przemawia¢ do widza poza
stowami — pod warunkiem oczywiscie,
ze przetozenia literatury na ruch
podejmie si¢ prawdziwy talent
choreograficzny.

Nie sposob wymieni¢ wszystkich
znakomitych wykonawcow kolejnych
o$miu wieczoréw i wszystkich
realizatorow tej fredrowskiej feerii,
jednak nalezy odnotowac istotny udziat
w sukcesie Orkiestry Teatru Wielkiego -
Opery Narodowej pod dyrekcja Piotra
Staniszewskiego.

BAJKAityle...

Elzbieta Pastecka

Tekst zostat
przedrukowany ze

SCENY.

Dzigkujemy Redakcji

za wspoOlprace.




FREDRIANA — wieczér baletowy w
dwoch czesciach

W 200-lecie urodzin Stanistawa Moniuszki
PRZYPOWIESC SARMACKA

Balet Conrada Drzewieckiego w jednym
akcie na motywach Zemsty Aleksandra
Fredry

Muzyka: STANISLAW MONIUSZKO

(uwertura fantastyczna Bajka)

Prapremiera: 25.02.1975, Polski Teatr Tanca
— Balet Poznanski, Poznan

Choreografia i rezyseria: CONRAD
DRZEWIECKI

Odtworzenie i realizacja: EMIL
WESOLOWSKI

Dyrygent: PIOTR STANISZEWSKI
Asystentka realizatora: RENATA

SMUKALA

Dekoracje: JAN BERNAS / Lilia Ostrouch
Kostiumy: KRZYSZTOF PANKIEWICZ /
Katarzyna Zalecka

Swiatta: MACIEJ IGIELSKI

OBSADA:

Czes$nik, stryj Klary, wrog Rejenta:
PAWEL KONCEWOJ, DAWID TRZE-
NSIMIECH, VLADIMIR YARO-
SHENKO Rejent, ojciec Wactawa, wrog
Czeénika: VADZIM KEZIK, CARLOS
MARTIN PEREZ, WOJCIECH SLEZAK.
Klara, bratanica Czesnika, zakochana w
Wactawie : MELISSA ABEL, PAULINA
BIDZINSKA, ANETA ZBRZEZNIAK
Podstolina, zalotna wdowa: CHINARA
ALIZADE, ROSA PIERRO,
MARGARITA SIMONOVA

Wactaw, syn Rejenta, zakochany w Klarze:
MARCO ESPOSITO, KRISTOF SZABO,
PATRYK WALCZAK

Papkin, zubozaty szlachcic,




rezydent u Czes$nika: DAN OZERI,

MAKSIM WOITIUL, BARTOSZ ZYSK

Dyndalski, stary stuga Cze$nika
LORENZO ALBERTI, ADAM
MY SLINSKI, RINALDO VENUTI

Pleban: MICHAL CHROSCIELEWSKI,
ANDRII HAVRYLIUK, LUKASZ
TUZNIK

Hajduki, Straz Czesnika: MICHAL
CHROSCIELEWSKI, MARCO
ESPOSITO, GREGOR GISELBRECHT,
ANDRII HAVRYLIUK, ADAM
HUCZKA, DEMETER KOBOR,
ANTONIO LANZO, FRANCESCO
LEONE, ERIC NAVARRETE, DAN

OZERI, PHILIPTUNSTALL

Mularze , Ludzie Rejenta: LORENZO
ALBERTI, LAURENCE ELLIOTT,
TOMASZ FABIANSKI, THEO JUST,
VADZIM KEZIK, GIANNI MELFI,
ADAM MYSLINSKI, RINALDO
VENUTI, CEZARY WASIK

Oraz Goscie Weselni

MAZ 1 ZONA (prapremiera)
Balet Anny Hop w jednym akcie na
motywach komedii Aleksandra Fredry
Muzyka: STANISEAW MONIUSZKO
(adaptacja muzyki baletowej Na kwaterze i
piesni Dumka)

Interludia i opracowanie Dumki:
WOJCIECH KOSTRZEWA

oraz muzyka dodatkowa

Prapremiera: 6.04.2019, Polski Balet

Narodowy

Libretto, choreografia i rezyseria: ANNA
HOP

Dyrygent: PIOTR STANISZEW SKI

Scenografia: MALGORZATA
SZABLOWSKA

Kostiumy: MACIEJ ZIEN

Projekcje 1 $wiatla: MALGORZATA
SZABLOWSKA

OBSADA:
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Wactaw: MARCO ESPOSITO, DEMETER
KOBOR, CARLOS MARTIN PEREZ

Elwira, jego zona: JOANNA DRABIK,
DAGMARADRYL, MARTAFIEDLER

Alfred, jego przyjaciel i kochanek Elwiry:
SHUNSUKE MIZUI, ADAM
MYSLINSKI, KRISTOF SZABO

Justysia, pokojowka: YURIKA KITANO,
PHOEBE LIGGINS, NATALIA PASIUT,
MARGARITA SIMONOVA

Papety: BARBARA DERLETA,
LAURENCE ELLIOTT, MARCO
ESPOSITO, TOMASZ FABIANSKI,
GREGOR GISELBRECHT, EUGENIE
HECQUET, JAEEUN JUNG, THEO JUST,
MANON KOLANOWSKI, DEMETER
KOBOR, FRANCESCO LEONE,
PHOEBE LIGGINS, DARIA
MAJEWSKA, GIANNI MELFI, ADAM
MYSLINSKI, DAN OZERI, LUKASZ
TUZNIK, TAKESHI WATANABE,
CEZARY WASIK



Polska Platforma Tanca 2019

Odbywajacy sie cyklicznie przeglad
wybranych zjawisk z zakresu polskiej
choreografii rozegral si¢ w tym roku w
Gdansku. Spektakle i spotkania z
artystami mialy na celu promocje
rodzimego tanca wsroéd zagranicznych
kuratorow i producentéow. Jak
wygladala tegoroczna Polska
Platforma Tanca?

Idea Polskiej Platformy Tanca
zrodzita si¢ juz w 2003 roku, w formule
przegladu taniec.pl, ktory miat miejsce w
ramach Miedzynarodowego Festiwalu
Tanca Wspotczesnego Ciato/Umyst.
Pi¢¢ lat pozniej powrdcono do pomystu i
zorganizowano pierwsze wydarzenie,
ktoremu nadano aktualng nazwe.. Trzy
jej edycje — w roku 2008, 20101 2012 —
zorganizowane zostaly w Poznaniu przez
Centrum Kultury ZAMEK oraz Art
Stations Foundation. Od 2013 roku, na
mocy porozumienia z dotychczasowymi
organizatorami, inicjowaniem kolejnych
edycji zajmuje si¢ Instytut Muzyki i
Tanca, ktéry we wspodlpracy z
poszczegdlnymi partnerami
zorganizowat do tej pory Polska
Platforme¢ Tanca w Lublinie (2014) oraz
w Bytomiu (2017).

Tegoroczna Polska Platforma
Tanca odbyla sie¢ w Gdansku, a
zaangazowanych w pomoc i wspolprace
organizacyjng byto wiele organizacji i
instytucji, na czele z Fundacja Polka dot
oraz Stowarzyszeniem Teatr Dada von
Bzdiilow. Charakterystyczny dla tego

przegladu jest wybor spektakli, ktore

zostang zaproszone do prezentacji,
przez specjalnie powotang komisje
artystyczng. Wybory tegorocznego
repertuaru Platformy dokonato az
dziesigcioosobowe jury, ktére sposrod
ponad 90 zgloszen wybrato 12. Wsrod
nich byty zaréwno prace zespotowe, jak i
solowe.

Podczas tegorocznej edycji
wydarzenia bardzo mocno zarysowane
zostaly dwie linie: lokalna oraz
performatywna. Lokalna linia dotyczy
spektakli stworzonych przez tworcow z
Gdanska (Dzisiaj, Wszystko Teatru Dada
von Bzdiilow) lub zrealizowanych dzieki
wsparciu trojmiejskich wiladz czy
instytucji (Serce fabryki Rafata
Dziemidoka oraz Scores for Yearning. The
Concert Katarzyny Kani i Piotra Stanka).
Jest zupeilnie uzasadnione to, ze
gospodarze majg mozliwo$¢ prezentacji,
co w wiekszosci miato miejsce w ramach
wydarzen towarzyszacych — wyjatkiem
byta praca Cztery Teatru A Part, Teatru
Amareya 1 Marcina Hericha uznana przez

jurorow za jedna z dwunastu najcie-
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kawszych sposrod wszystkich
zgloszonych. W przypadku linii
performatywnej zaznaczy¢ nalezy, ze
byta to kolejna Polska Platforma Tanca,
w repertuarze ktorej przewazaty
spektakle nowej choreografii i
performansu (np. This is the Real Thing
Anny Nowickiej, Jumpcore Pawtla
Sakowicza, Slowstepper — On the Edge
of Survival Hygina Delimata). Istotny byt
tu sam koncept 1 przedstawienie go
innymi $srodkami niz tylko ruch.

Po raz kolejny w zapro-
ponowanym przez jury zestawieniu
dwunastu najciekawszych spektakli
zastanawia subiektywnos$¢ wyboru oraz
obecnos¢ - w tak duzym - stopniu
jednego nurtu. Zabraklo zdecydowanie
wiekszej liczby wieloobsadowych prac
czy przedstawien teatrow tanca, ktore sg
obecne i1 bardzo aktywne na polskiej
scenie (jak Polski Teatr Tanca czy Teatr
Tanca Zawirowania). Zdecydowanie
najlepsza z propozycji byta Rozkosz w
choreografii Jakuba Lewandowskiego,

zrealizowana w Bytomskim Teatrze

polska
platforma
tanca



Tanca 1 Ruchu ROZBARK. To $§wietnie
przygotowana opowies$é¢ o
wspotczesnym $wiecie, pelnym
przyjemnosci, ale tez zaktamania 1 Igku,
niepewnos$ci. Tancerze nie tylko
znakomicie wykonywali choreografig,
ale 1 zaprezentowali doskonalg gre
aktorska, ukazujgc wewngtrzne konflikty
postaci, obnazajac ukazane na poczatku
pigkno i rewiowos¢ spektaklu.
Zdecydowanie zaznaczy¢ nalezy
warto$¢ integracyjng Polskiej Platformy
Tanca oraz jej rozw6j w kolejnych latach.
Tegoroczna impreza zgromadzita w
Gdansku zarowno przedstawicieli
polskiego s$rodowiska tanca, jak 1
zagranicznych kuratorow z catego
swiata. To szansa dla prezentujacych sie
artystow (ktorych przedstawienia

znalazty si¢ w nurcie gtownym oraz tych,

Gaweda o Gerardzie

Zofia Rudnicka zaczyna swa
opowieS¢ niczym skrupulatna
archiwistka tworzaca nie tyle
opowies¢ o tytulowym bohaterze, lecz
sage o niemiecko-polskiej rodzinie
rzuconej w wir historii. To za-
milowanie do szczegolow: nazwisk,
dat, miejsc, szybko jednak ustepuje
zainteresowaniu glownym
bohaterem. Sama autorka za$
przyjmuje role taka, jaka peklila w
zyciu Gerarda Wilka, czyli oddanej
przyjaciolki, ktora z wielka
delikatnoscia, cieplem i humorem
kresli portret bliskiego sobie

czlowieka.

ktorzy wzieli udzial w sesji pitchingowe;j
Open Platform) na mozliwo$¢ pokazania
swoich spektakli podczas
miedzynarodowych festiwali, podjecia
nowych kooperacji, wyjazdow na
rezydencje. Cieszy takze podjecie
wspotpracy przy organizacji wydarzenia
przez Instytut Adama Mickiewicza, ktory
zadeklarowal wsparcie finansowe
podczas wyjazdéw — propozycje tych
pojawig si¢ po zakonczeniu Polskiej
Platformy Tanca. Miejmy nadzieje, ze
tegoroczny przeglad stanie si¢ efektywny
1 zaowocuje promocja polskiej
choreografii za granicg, a kolejna tego
typu impreza pokaze jeszcze bardziej
wielowymiarowe oblicze polskiego
tanca.

Marta Seredynska

Skojarzenie sposobu snucia opowiesci
przez Zofie Rudnicka, w jej nowo
wydanej przez Krytyke Polityczng
ksigzce Gerard Wilk. Tancerz, z
tradycyjna staropolska forma narracyjna
nasune¢lo mi si¢ juz po kilku pierwszych
rozdziatach. Po przeczytaniu cato$ci
powyzszy tytul recenzji nabiera
niepozadanej dwuznacznosci, gdyz z
koncowych partii biografii mozna
dowiedzie¢ sig¢, ze w swojej
oszatamiajacej Swiatowej karierze
Gerard Wilk miat réwniez epizod
polegajacy na wspodtpracy z dziecigcym
zespolem ,Gawegda”. Takich

zaskakujacych szczegéldow o swoim
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Organizatorem Polskiej Platformy Tanca byt
Instytut Muzyki i Tanca.
Wspoltorganizatorami byli Fundacja Polka
dot oraz Stowarzyszenie Teatr Dada von
Bzdiilow. Gtownym partnerem wydarzenia
byt Instytut Adama Mickiewicza,
koproducent migdzynarodowego spektaklu
Serce Fabryki przygotowanego w ramach
Programu Wieloletniego NIEPODLEGLA
na lata 2017-2022. Dofinansowano ze
srodkoéw Miasta Gdanska.

Partnerzy projektu: Europejskie Centrum
Solidarno$ci, Gdanski Teatr Szekspirowski,
Instytut Kultury Miejskiej, Miejski Teatr
Miniatura, Nadbattyckie Centrum Kultury,
Opera Baltycka, Teatr Wybrzeze, Klub Zak,
Gdynska Szkota Filmowa, Kolonia
Artystow, POLsail, Ogdlnoksztalcaca
Szkota Baletowa im. Janiny Jarzynowny-

Sobczak, Twoja Stocznia, 100cznia.

bohaterze Rudnicka zdradza wigcej, lecz
z pewnos$cig ksigzka poswiecona
jednemu z najwigkszych polskich
tancerzy 2. polowy XX wieku nie jest
ksigzka ani plotkarska, ani szukajaca
taniej sensacji.

Autorka, Zofia Rudnicka — tancerka,
choreograftka, wykltadowczyni
akademicka — od wczesnej mlodosci
przyjaznita si¢ z Gerardem Wilkiem i
faktu tego nie zataja w swojej opowiesci.
Jednoczesnie udaje si¢ jej rzecz dosé
karkotomna — w zadnym momencie nie
ustawia siebie na pierwszym planie. Nie
ulega rowniez pokusie przypisania sobie

wyjatkowej roli ws$rdd rozlicznych
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znajomych 1 przyjaciot Wilka. Z
zadnego zdania ksigzki nie przebija
intencja: ,,Tylko ja znam calg prawde,

",

tylko ja wiem, jaki by1!”. Podkres§lam to,
gdyz podobng manier¢ czesto mozna
znalez¢ nawet w biografiach pisanych
przez autorki i autoréw, ktérzy swoja
prace opieraja wytacznie na materiatach
zrodlowych.

Czytajac ksigzke Rudnickiej, odnosze¢
wrazenie, jak gdybym siedziata z
autorka przy kawie lub winie, a ona
poproszona opowiada coraz to
ciekawsze anegdoty o Gerardzie Wilku,
jak rowniez o barwnej minionej epoce
(zwlaszcza latach 60. i 70.). Warto
jednak podkresli¢, ze nie ma w tym ani
cienia ,kombatantyzmu”, z rzadka
tylko, zwlaszcza w koncowych
rozdziatach, pojawia si¢ nostalgia.
Chwila uwagi pozwala dostrzec, ze
powstanie pozornie lekkiej formy
wigzato si¢ z wnikliwg 1 czasochtonng
praca (strzep informacji na ten temat
mozna odnalez¢ w konczacych ksigzke
Podzigkowaniach). Punktem wyjscia do
stworzenia biografii bylo prywatne
archiwum Wilka, ktore Rudnicka
otrzymata od jego ostatniego partnera
zyciowego Jean-Jacques'a Le Corre.
Dopiero pieczotowita analiza zdjgé
(odszukanie oséb na nich
uwiecznionych), korespondencji,
recenzji pozwolity zamieni¢ osobiste
wspomnienia w wickszg opowiesé
iskrzaca si¢ faktami, opowies¢ o zyciu i
karierze Gerarda Wilka. Rudnicka
czerpie z prywatnego archiwum
informacje oraz wskazowki, gdzie

szuka¢ ich wigcej. Stad tez bardzo

waznym elementem ksigzki sg relacje
ludzi, ktérzy znali Wilka zar6wno na
niwie zawodowej, jak 1 prywatnej czy
rodzinnej. Sama autorka swdj glos
dyskretnie osadza jako jeden z wielu w
tym chorze, robi to bez falszywe;j
skromnosci.

Polifonicznos$¢ biografii sprawia, ze cho¢
autorka stara si¢ zachowa¢ porzadek
chronologiczny, nie zawsze okazuje si¢ to
mozliwe. Podobnie jak wywazenie
proporcji w opowiadaniu o zyciu
artystycznym 1 osobistym. Przedstawia
lata szkolne Wilka i poczatek ich
wieloletniej przyjazni, nast¢pnie prace w
Teatrze Wielkim w Warszawie i
jednoczesng kariere medialng, wyjazd z
Polski i artystyczny rozwo6j w zespole
Maurice'a Béjarta, lata wypetnione
nauczaniem (Gerard Wilk zakonczyt
karier¢ sceniczng wcze$nie nawet jak
tamte czasy, w wieku zaledwie 37 lat).
Niektore rozdziaty w ogole nie mowig o
samym Wilku, lecz s3 miniportretami
ludzi, ktérzy wptyneli na jego losy oraz
kariere. Stad tez liczba szczegdtow,
ktérymi dzieli si¢ Rudnicka, momentami
moze wydawac si¢ przyttaczajaca. Czy
koniecznie musimy wiedzie¢, ktory
znajomy Wilka lubit si¢ wprasza¢ na
kolacj¢ lub ktora partnerka sceniczna
zwykla jezdzi¢ na motorze, albo jak
nazywalo si¢ kolejne dziecko bliskich
przyjaciot? Oczywiscie, ze nie, ale z
takich okruchéw buduje Rudnicka
migotliwa, kalejdoskopowa atmosferg
epoki, a takze sprawia, Ze czytajac mamy
wrazenie, ze jesteSmy w kolejnym
mieszkaniu Wilka, tanczymy w modnym

brukselskim klubie, oddychamy troche
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zatechtym powietrzem sali prob, a
akompaniatorka S§wietnie wyczuwajgca
charakter lekcji w danym dniu to
wtasciwie nasza dobra znajoma.
Pozwala to Rudnickiej ukaza¢ Wilka w
sposOb niemalze intymny. Na tym
polega wielka sita tej ksigzki. Jej bohater
jawi si¢ jako cztowiek z krwi 1 kosci,
otoczony przyjaciotmi 1 zwyklymi
wspolpracownikami, majacy swoje
chwile chwaty, ale tez ktéremu zdarzaja
si¢ upadki. Ani jedne, ani drugie nie sg
jednak ukazane jako sensacyjne,
budzace niezdrowg ekscytacje. Decyzja
o wyjezdzie opisana bez
martyrologicznej nuty, homoseksualizm
jako sprawa najzwyklejsza pod
stoncem, konflikty bez rzucania
kalumnii, za to z proba zrozumienia
wszystkich stron 1 kontekstu.
Ostatecznie jednak, co moze troche
paradoksalne, Gerard Wilk zostaje
tajemnicg, zjawiskiem 1 tym, kim byt
przede wszystkim, czyli artysta.

To wyczucie Rudnickiej, ile 1 jak
powiedzie¢ nalezy, doskonale
koresponduje z forma ksigzki. Jest ona
wydana niezwykle starannie: twarda
oktadka, duza liczba dobrej jakosci
zdje¢, skrupulatnie sporzadzony indeks
nazwisk, oraz sam tekst, w ktorym
trudno szuka¢ $ladu literoéwki lub
lapsusu jezykowego. Znajac realia
wspotczesnego rynku wydawniczego,

trzeba to koniecznie podkreslic.

Ewa Kretkowska
Zofia Rudnicka, Gerard Wilk. Tancerz,
Wydawnictwo Krytyki Politycznej,

Warszawa 2019.



Jesienny przeglad premier

Poczatek sezonu oraz jego kolejne
jesienne tygodnie przyniosly nie tylko
zmiany klimatyczne, ale i nowe
spektakle. Co mogli zobaczy¢
widzowie w stolicy oraz poza nia?

Juz po raz kolejny Iwona
Wojnicka oraz Stowarzyszenie i
Kolektyw Artystyczny FORMAT ZERO
zaproponowali warszawskiej
publicznosci powr6t do dwudziestolecia
mi¢dzywojennego. Do tej pory
Warszawskie Muzeum Tanca
prezentowane bylo jako zbior kilku
etiud, powstajacych w formie solowych
odwotan wspotczesnych tworcow do
artystow lat 20. 1 30. XX wieku. W
przypadku Ostatniego Pas powstata

jedna praca, inspirowana sylwetkami 23

Ostatnie Pas fot. M. Ankiersztejn

warszawskich tancerek, takich jak:
Janina Mieczynska, Tacjanna Wysocka,
Irena Prusicka, Halina Hulanicka,
Jadwiga Hryniewiecka, Ziuta
Buczynska, Janina Leitzkéwna, Loda
Halama, Franciszka Manndéwna
(Manheimer), Pola Nirenska
(Nirensztajn), Hanna Szwarcodwna, Irena
Szymanska, Natalia Lerska, Barbara
Bittnerowna , Olga Stawska, Rena
Hryniewiczowna, Pola Gobi (Pola
Gobinska), Teresa Dobrowolska,
Stefania Grodzienska, Milena
Luczéwna, Hanna Lebedowicz, Danuta
Kwabiszewska 1 Natalia Lerska.
Spektakle, w ktorych graty, w pierwszych
dekadach XX wieku cieszyty si¢

popularno$ciag wsrod publicznosci

polskiej i zagranicznej. Niestety rozwoj
ich karier zostal przerwany przez
wybuch II wojny $wiatowej. Niewielu
udalo si¢ przezy¢ niemiecka okupacje i
kontynuowaé pracg. Iwona Wojnicka
skupita si¢ na ich historiach, bazujac na
dostepnej dokumentacji — nielicznych
zdjeciach, artykutach czy notatkach.
Pracujagc metoda chéru ruchowego
Labana, Wojnicka starata si¢ podkresli¢
istote obecnosci 23 tancerek na
warszawskiej scenie okresu
migdzywojennego, taczac subtelnos¢ ze
zdecydowaniem, zwiewno$¢ i lekko$¢
poszczegdlnych momentow z cigzarem
upadku, ukazywanego w innych
sekwencjach. Obraz rozwoju artystek 1

ich tworczo$ci w Warszawie przetamany




przez ktére przerwana zostata ich
artystyczna droga. W Ostatnim Pas,
ktorego pokaz mial miejsce w listopa-
dzie na Scenie na Woli im. T. Lom-
nickiego Teatru Dramatycznego m.st.
Warszawy, na uwage (oprocz samej
tematyki) zasluguje roOwniez pewnego
rodzaju koncertowa struktura spektaklu
— klimat ten podkresla takze $piew na
zywo (np. Warszawo ma Zofii
Mrozowskiej), wykonywany przez
Indi¢ Czajkowska.

W Zielonej Goérze od 2010 roku
istnieje Pracownia Teatru Tanca, pod
kierownictwem Marka Zadtuznego. W
ramach codziennych dziatan placoéwki
prowadzone sg zardOwno otwarte zajecia
edukacyjne, jak 1 grupa adeptéw oraz
zespot repertuarowy — przygotowujgce

pelnowymiarowe spektakle. W listo-

Happiness Happiless fot.K. Kubasiewicz

padzie 2019 r. w ramach prezentacji
premierowych pokazane zostaty dwa
spektakle: NationalAnthem - w
wykonaniu adeptow Pracowni Teatru
Tanca w choreografii Marka Zadluznego
1 Radostawa Bajona oraz Happiness/
Happiless — tanczone przez zespot
repertuarowy, w choreografii Marka
Zadtuznego. W pierwszym eksplo-
rowany byl temat patriotyzmu, a
punktem wyjscia stat si¢ tekst Tecza
Mister D. To gtos mtodego pokolenia na
temat narodowej tozsamosci, poprzez
zbiorowe sekwencje komentujacy
rzeczywisto§¢ w sposob krytyczny. Z
kolei Happiness|Happiless odnosito si¢
do tematu szczescia 1 jego obecno$ci w
naszym zyciu. Czy zachodnia kultura,
pokazujaca, ze musimy dazy¢ do

szczescia 1 nie mozemy pokazywac

swoich stabosci powinna by¢ wzorem,
czy wrecz przeciwnie? Zbiorowa
choreografia Zadluznego ukazuje
zarOWno pozytywne momenty zycia
cztowieka, jak 1 smutek zwigzany z
odchodzeniem; dynamiczne pulsowanie
kilku milodych i1 pieknych ciat
przetamane zostato zej$ciem do pozycji
lezacej, ukazujacej bol, a co za tym idzie
— brak zadowolenia. Ta dychotomia —
szczescie kontra nieszczescie — stanowi
o$ spektaklu, a kazda ruchowa
sekwencja zbudowana zostala wokot
tych tematow. Zadtuzny zwrdcit uwage
na problemy wspodtczesnosci (jak
depresja czy samotnos¢, az w koncu —
nieustanne dazenie do pokazywania
innym, ze jesteSmy szczesliwi), a
poprzez relacje tancerzy na scenie

ukazat takze nasz stosunek do siebie




nawzajem.

Melancholijny klimat chara-
kteryzuje takze choreografi¢ Mikotaja
Mikotajczyka, zaprezentowang w
Biatostockim Teatrze Lalek. Lament w
wykonaniu Magdaleny Dabrowskiej i
Kamili Wrébel-Malec pokazuje czlo-
wieka — od momentu uksztattowania go,
az do wejScia w relacje z innymi.
Minimalistyczna aranzacja sceny, na
ktorej obszar dziatania zarysowaly
jedynie $wiatta, sprawila, ze ludzkie
ciatlo bylo tu na pierwszym planie. W
poszczegblnych sekwencjach zabawa

kostiumem, ktéry mozna formowaé na

Ostatnie Pas

Choreografia: Iwona Wojnicka

Taniec: Liwia Bargiet, Olga Briks,
Agnieszka Brzezinska, Marta
Kosieradzka, Sara Kozlowska

Spiew: India Czajkowska

Muzyka: India Czajkowska, Rafal
Smolinski, Michat Talma-Sutt
Kostiumy: Ilona Binarsch

Struktura improwizacyjna: Artur
Grabarczyk =

Rezyseria §wiatel: Andrzej Krol
Produkcja: Joanna Stasina
Dokumentacja fotograficzna: Marta
Ankiersztejn

Premiera: 12 listopada2019

Happiness|Happiless

Rezyseria i choreografia: Marek
Zadtuzny oraz zesp6t

Obsada: Magdalena Bgbenek, Agata
Smolich, Kalina Grupa, Natalia Hass,
Agata Dagbrowna, Marek Zadluzny,
Radostaw Bajon, Gabriel Zaborniak
Premiera: 21 listopada2019

NationalAnthem

Rezyseria i1 choreografia: Marek
Zadluzny oraz Radostaw Bajon
Obsada: Karolina Gruca, Agata
Halubicka, Maja Kordek, Zofia
Berlikowska, Julia Perzynska,
Magdalena Dobek, Radostaw Bajon,
Kacper Rampold

Premiera: 21 listopada2019

Lament

Rezyseria: Mikotaj Mikotajczyk
Wystepuja: Magdalena Dabrowska,
Kamila Wrobel-Malec

Autor plakatu: Y. ukasz Blazejewski
Premiera: 15 wrzesnia 2019

sobie na rézne sposoby sprawila, ze z
jednej strony bylo to ciato zakryte — obie
kobiety wystapily bowiem w czarnych
dtugich sukienkach starannie
przystaniajacych ich korpusy, rece, nogi;
z drugiej — w scenie, ktérej towarzyszy
piosenka Venus Bananaramy, zostalo
odkryte (i odkrywane bylo w dalszej
czg$ci pracy). To takze jedyny moment w
catym spektaklu, gdzie klimat powazny,
melancholijny, zostal przelamany
rozrywkowg piosenka — jak gdyby w
obliczu uczucia bélu i smutku
Mikotajczyk chcial wskaza¢, ze nadal

jesteSmy ludzmi, a wiele z nas jest

niczym wspOlczesna Wenus.
Emocjonalny krzyk, kiedy
doswiadczamy samotnoéci, ustaje w
momencie przezywania sytuacji bycia z
druga osoba - tak bardzo dzi$
potrzebnej. W Lamencie znalazly sig¢
zarOwno momenty intymne, pokazujace
bliska relacje dwoch kobiecych ciat, jak
i bardziej uniwersalne — caly spektakl
posiada transowy wymiar, ktory
pozwala na zastanowienie si¢ nad

osobistym stanem melancholii.

Marta Seredynska

Lament fot. M. Idzkowski
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