TANIEC

=
EDUKACJA by o

oA

KULTURA
SZTUKA

ZBLIZA SIEL

Il KONGRES TANCA

y 74

4 &

MA BYC SZLIFOWANIE DIAMENTOW?”
ZMOWA Z NOWYM KIEROWNIKIEM BALETU
ECINSKIEGO ZBIGNIEWEM CZAPSKIM-KLODA



Nr 1/2020 (34)

TANIEC Nr 1/2020 (34)
ISSN 0867-8820
WYDAWCA: INSTYTUT ROZWOJU KULTURY

Redakcja: Anna Banach, Marianna Jasionowska (red.naczelna), Ewa Kretkowska, Marta Miick,
Agnieszka Rutkowska, Marta Seredynsk. Aleksandra Pacak.

Opracowanie graficzne 1 sktad P. J.

Korekta: Dorota Mitka, f.ukasz Mitka

Nasza okladka: /F/THEN, Lubelski Teatr Tafica, fot. Tomasz Cwiertnia

Ministerstwo

Kultury

i Dziedzictwa
Narodowego.

Dofinansowano ze srodkow Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowego
pochodzacych z Funduszu Promocji Kultury

Prezentowane teksty zawieraja prywatne poglady autorow

2



Kontakt improwizacja w Polsce i na ,» 10 ma by¢ szlifowanie diamentow” -

Swiecie rozmowa z nowym kierownikiem baletu
— Marta Seredynska szczecinskiego Zbigniewem Czapskim-
-str.11- Ktoda
— Magdalena Jagiello-Kmieciak
-str.33-

Wywiad z rezyserem filmu ,A potem
tanczylismy”
Levanem Akinem
-str.4-

Zbliza si¢ 11 Kongres Tanca O tancu w formie talk-show
-str.36- — Marta Seredynska

-str.17-

Studiowanie tanca — jaki wybor daja
nam polskie uczelnie?
-str.39-

Rusza Tanecznik - interaktywny
przewodnik dla dzieci i mtodziezy
-str.31-

TANIEC nr 1/2020

Opera na zamku w Szczecinie.
Wieczor baletow polskich
— Marta Marta Miick
-str.21-

Wszystkie twarze Don Juana
— Justyna Stanislawska
-str.15-

Kreacje 12 — warsztat filmowy
-str.9-.

IF/THEN. Piekno tkwi w prostocie
— Marta Miick
-str.6-

VARIA

Krakow tancem malowany
- odstona telewizyjna
-str.28-



WYWIAD ZREZYSEREM
A potem tanczylismy
Levanem Akinem
Pochodzisz z Gruzji, ale
mieszkasz w Szwecji. Jak
powstal pomysl na ten projekt?
Lawan Akin: W 2013 roku miatem
okazje widzie¢, jak grupa
odwaznych ludzi probowata
zorganizowa¢ w Tbilisi parade
rownosci. Zostali oni zaatakowani
przez thum tysiecy wierzacych
wystanych przez Cerkiew. Wtedy
poczutem, ze musze w jakis$
sposdb poruszy¢ ten problem.
Plynnos$¢ 1 zmystowos¢ filmu jest
imponujaca.
Czy w trakcie zdjec staneliScie
przed jakimi§ wiekszymi wy-
zwaniami?
To byl pierwszy film rezy-
serowany w jezyku gruzinskim 1
nie bylem na to w ogole
przygotowany. Pracowalem z
wieloma aktorami-amatorami w
dostepnych nam lokalizacjach.
Wszystko opiera si¢ na pra-
wdziwych historiach, ktore
zebralem, ale scenariusz ciagle
ewoluowat. Bardzo czgsto filmo-
walem gtownych bohaterow we
wlasnych, domowych warunkach.
Mysle, ze dzigki temu si¢ do nich
zblizytem 1 sceny byly bardziej
intymne. Nie bylo miedzy nami
barier, nic nie bylo wymuszone,
wszystko stato si¢ catkowicie
naturalne.

Jak wygladal casting? Czy

mozesz powiedzie¢ dlaczego
wybrales akurat takich aktorow?
W fazie castingowej prze-
prowadzilem wiele rozmoéow i
spotkatem kilka osdéb, ktore
pracowatly wtedy w branzy
filmowej. Levana Gelbakhiani,
ktéry gra Meraba, widziatem
najpierw na Instagramie. Jest
tancerzem, wig¢c poprositem zeby
napisal co§ o sobie, a potem
przeczytal mi to na spotkaniu.
Powoli budowali$my relacje oparta
na zaufaniu, a ja inspirowatem si¢
jego otoczeniem 1 zyciem.
Bachiego Valishvili, ktéry gra
Irakliego, poznatem na zwyklym
castingu, gdzie sprawdzaliSmy go
w scenach z Merabem. To byla
natychmiastowa chemia, na
dodatek dowiedzieliSmy sig¢, ze
tanczyt gruzinski taniec przez 7 lat!
Czy czesto wracasz do Gruzji?
Co sadzisz o mlodym pokoleniu,
ktore tam dorasta?

Z tym projektem wrdcitem tam
wiele razy. Moi rodzice s3 czgscig
gruzinskiej diaspory z Turcji, a ja
urodzitem si¢ w Szwecji, wiec
czgsto powracaliSmy do Thbilisi w
czasach ZSRR.

Od tego czasu widzialem Gruzje w
roznym stanie. Mlode pokolenie
jest tam teraz jak kazde inne na
Swiecie - wszystko jest
zglobalizowane, wiec dorastajg w
tej samej popkulturze. Jednak w
Gruzji istnieje duza roznica migdzy
mtodszym a starszym pokoleniem,
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ktore zyto jeszcze w ZSRR.

Czy masz wrazenie, ze ludzie
staja si¢ bardziej tolerancyjni
wobec kwestii plci i seksualnosci
na calym Swiecie?

I'tak inie. Pod wieloma wzgledami
wydaje si¢, ze cofamy si¢ w tej
kwestii w wielu krajach euro-
pejskich.To tylko moja analiza, ale
mam wrazenie, ze zachodzi coraz
wieksza polaryzacja w odniesieniu
do tego rodzaju pytan na caltym
swiecie.

Czy mozesz nam powiedzie¢ co$
wiecej o tradycyjnej gruzinskiej
kulturze tanca przedstawionej w
filmie? Jak duzy udzial ma w
niej taniec?

Ma on bardzo duzg role.
Wszystkie dzieci w Gruzji od
najmlodszych lat chodza na lekcje
tanca, tak jak by¢ moze karate
odgrywa duzg role w kulturze
japonskiej. Pomyst na wiaczenie
gruzinskiego tanca do filmu
inspirowany byt  wywiadem,
ktory przeprowadzilem z pewng
gruzinskg tancerka. Rowniez moja
rodzina u$wiadomita mi, jak
wazng role w gruzinskiej historii
1 kulturze odgrywa taniec.
Oczywistym wiec wyborem dla
koncepcji filmu byto zestawienie
tradycyjnego z ,,nowym" gru-
zinskim tancem. Poczatkowo -
do$¢ naiwnie - zwrocili§my si¢ do
prestizowego zespotu Sukhis-
vhilebi z pytaniem, czy bg¢dzie nas

wspiera¢ i pomagac z tancerzami.



Natychmiast odpowiedzieli, ze
homoseksualizm nie istnieje w
tancu gruzinskim 1 wyprosili nas.
Szeftego zespotu skontaktowat si¢
nastepnie z pozostalymi zespotami
tanecznymi w Gruzji, by ich przed
nami ,ostrzec". To pierwsze
spotkanie byto jak sabotaz 1
sprawilo, ze nasza praca stala si¢
jeszcze trudniejsza. MusieliSmy
pracowa¢ w tajemnicy i pod duzg
presja, na planie mieliSmy nawet
ochroniarzy

Masz doswiadczenie w realiz-
owaniu szwedzkich produkcji.
Czym byla dla Ciebie praca nad
filmem w Gruzji?

To na pewno bylo interesujace

doswiadczenie. Zrozumiatem, jak

MATERIALY PROMOCYJNE DYSTRYBUTORA

duzo szwedzkich manier posiadam.
Ktoregos dnia filmowalem pdzno
w nocy 1 moj skandynawski chtod
pekl 1 na wierzch wyszla moja
gruzinska strona - zespot byt
zachwycony! W Szwecji panuje
kultura konsensusu, ale w Gruzji
roznica zdan 1 gwattowne tempera-
menty sg normg. Ten film jest
uniwersalng historig mitosng.

Czy mozesz jednak opowiedzieé¢
troch¢ o rownowadze miedzy
uniwersalnym tematem a tym, co
sprawia, ze ta historia tak bardzo
rozni si¢ od tego, co widzieliSmy
wczesniej?

Moim zdaniem sytuacja, w ktorej
znajduje si¢ obecnie Gruzja i inne
kraje bylego ZSRR, jest bardzo
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delikatna. Wszystkie te kraje sa
oczywiscie wyjatkowe, ale w
przypadku Gruzji duzg role
odgrywaja w tym momencie silnie
zakorzenione starozytne tradycje
gruzinskie, a warto$ci zachodnie
sa uwazane za zagrozenie. Dla
kraju, ktéry byl podbijany przez
wieki, utrzymanie tozsamosci
kulturowe;j staje si¢ kwestig prze-
trwania. Jezyk gruzinski, jego
starozytny alfabet, kultura wina 1
kultura zywnosci sg dla Gruzinow
niezwykle wazne.

W tym filmie staram si¢ pokazac,
ze nawet jesli otworzysz si¢ na
nowe 1 pojdziesz w innym kie-
runku, nadal mozesz posiadac

1 zachowa¢ swoje tradycje.



I F/THEN

Pigkno tkwi w prostocie

1f/Then
Polska Sie¢ Tanca 2020 roku -

to spektakl inaugurujacy

wydarzenie niezwykle wazne dla
rozwoju tanca w Polsce 1 promujace
dziatalno$¢ polskiego $rodowiska
artystycznego. Polska Sie¢ Tanca,
jak podaje jej gtowny organizator,
Instytut Muzyki 1 Tanca, to (w sa-
mym 2020 roku) az 89
zaangazowanych artystow, 69
zaplanowanych spektakli, 26
,sieciujacych instytucji" 1 19
zaangazowanych miast. Bez
watpliwos$ci jest to wazna 1 wyja-
tkowa inicjatywa, w ramach ktorej, w
tym roku, mozemy zobaczy¢ miedzy

innymi spektakl [f/Then,

Lubelskiego Teatru Tanca - spektakl

nominowany na 2020 rok do
wspolnego repertuaru czternastu
najciekawszych produkcji polskiej
sceny tanecznej.

Przed widzem pusta, czarna
scena, na niej wyraznie wyznaczone
sg biate linie, ktore tworzg swoisty
system kwadratow zamykajacy si¢ w
jednym, najwigkszym kwadracie,
delikatne swiatto, dzwigki
fortepianu... Nagle wzrok przykuwa
wchodzaca na sceng grupa tancerzy.
Dwoéch mezczyzn 1 trzy kobiety, w
codziennych ubraniach, uderzajaco
zwyczajni - rozmawiajg ze soba,
usmiechajg si¢ do siebie, wzajemnie
si¢ kokietuja, ktos komus$ pokazuje
jezyk, kto§ za kims$ biegnie, ktos
kogo$§ obserwuje... Tancerze

wypetniajg przestrzeh mknac przez

poszczegdlne kwadraty, w ktorych

toczy si¢ pozawerbalna rozmowa.
Kazdy z nich jest czujny, uwazny na
to, co dzieje si¢ w nim samym, ale
przede wszystkim na to, co dzieje si¢
na zewnatrz. Arty$ci nieustannie
probuja nawigzac ze sobg kontakt, sg
zwartg grupa, a raczej jednostkami w
grupie, ktore usilnie podejmuja
proby zawigzania relacji z druga
osobg, pragna odnalez¢ swoja
pozycje w zespole, uczyni¢ waznym
to, co maja do przekazania. Widac to
w ciggtych probach fizycznego
kontaktu - pigknych 1 licznych
duetach, , walce o zdobycie
srodkowego kwadratu", partiach
solowych przeplatanych grupowymi
synchronami, czy duetami
tanczacymi, by znow si¢ rozbiec po
calej scenie, stang¢ w linii, w swoim

kwadracie. Podobnie jak w zyciu,







niczym jednostka w systemie
spotecznym - samotna, cze¢sto
odczuuwajgca egzystencjalng
pustke, majaca ,,swo0j wlasny Swiat",
nieustannie poszukujgca otuchy,
pocieszenia, zrozumienia w drugim
cztowieku, w grupie. Ostatecznie
przeciez wszyscy dzielimy ten sam
los, kazdy wuczestniczy w zyciu
spolecznym, przynalezy do grupy,
porusza si¢ w zamknigtym systemie,

plynnie wytyczajac Sciezki

pomiedzy ré6znymi ,.kwadratami" -

uwazni. Uwazni na siebie samych, na
siebie nawzajem 1 na czynniki
zewngtrzne. By¢ moze dlatego
stopniowe, spokojne 1 nieco
kokieteryjne ,taneczne rozmowy"
artystow, przeradzaja si¢ powoli w
coraz bardziej rozpaczliwe
poszukiwanie zrozumienia, co
znamiennie ukazuje koncowa scena
spotykajacych si¢ tancerzy w
mocnej, zwartej grupie, gdzie

poprzez nerwowe poruszanie Sig,

desperacko probuja nawigzac ze sobg

gdzie czasem wchodzimy w dialog,
podgzamy za innymi, a czasem
wiedziemy prym, przewodzimy
grupie, nierzadko tez bedac zdani na
czynniki zewng¢trzne. Podobnie jak
tancerze LTT, ktorych przez system
wyznaczonych, biatych prostokatéw
prowadzi to jednostka, to grupa, to
Swiatto, tudziez muzyka. Aby
przetrwaé, aby istnie¢ 1 fun-
kcjonowac w systemie, w spolecze-
nstwie, na ktore niejako jestesSmy
skazani - musimy by¢ otwarci na

dziatanie, na wspodipraceg, by¢

kontakt 1 poczu¢ swag obecnos¢.
Spektakl, mimo swojego
niezwykle aktualnego 1 waznego
przekazu, jest uderzajaco skromny
zarOwno w swojej warstwie choreo-
graficznej (ptynny ruch, pigkna praca
korpusu, szerokie zakresy, jednak
bez zadnych skomplikowanych
popisOw technicznych), scenografi-
cznej (narysowane na scenie biate
kwadraty, dominujace biate Swiatto),
muzycznej (poruszajgca 1 zapewne
trudna interpretacyjnie muzyka
Aleksandra Kos$cidwa, jednak zde-
cydowanie nie monumentalna), jak
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roOwniez zwykte kostiumy (codzien-
ne ubrania). Ta prostota, ale jednoc-
ze$nie niesamowita konsekwencja,
spOjnos¢ 1 precyzja w doborze pos-
zczegoOlnych elementéw spektaklu
tworzy jasny przekaz i buduje nie-
powtarzalng atmosfere. Znaczaca
role odgrywaja rowniez dojrzali,
poruszajacy si¢ z ogromng gracja
1 swobodg tancerze, ktérzy w bardzo
subtelny sposdb zachowuja nie-
ustanny kontakt ze sobg i z widzem,
ktorego czynig wazng czescig spek-
taklu.

Kiedy swiatla gasng, widza
nachodzg dwie, niejako naturalne
1 uderzajaco oczywiste refleksje.
Pierwsza: nie musi si¢ zadzia¢ nic
spektakularnego, by cztowiek zostat
poruszony. Druga: to co zawarte w
stowie, mozna roéwniez wyrazié
pozawerbalnie, a taniec jest wyjatko-
wo wymownym 1 gteboko dotykaja-
cym sposobem na interpretacj¢

$wiata 1 ludzkiego losu.

Pomystirezyseria: Joseph W. Alter
Choreografia: Joe Alter i Zespot

Tancerze: Ryszard Kalinowski, Daniela
Komedera-Miskiewicz, Mikotaj Karczew-
ski, Beata Mysiak, Anna Zak

Muzyka: Aleksander Kosciow
Produkcjairealizacja dzwigku: Igor Szulc
Projekt oswietlenia: Craig Wolf

Realizacja swiatel: Grzegorz Polak, Pawet
Witek

Produkcja: Anna Kalita, Konrad Kurowski
Wsparcie produkcyjne:

San Diego State University

Premiera: 12.11.2019r.,

Centrum Kultury w Lublinie (otwarcie
XXIIT Migdzynarodowych Spotkan
Teatréw Tanca)

Marta Miick



Coroczne choreograficzne

zmagania tancerek i tancerzy
Polskiego Baletu Narodowego na
stale wpisaly si¢ w repertuar
Opery Narodowej. Rowniez w
okresie zawieszenia sezonu
2019/2020, w zwiazku z pandemia,
nie zrezygnowano z 12 juz edycji
Kreacji, przenoszac je — jak wiele
innych przedsiewzie¢ artysty-
cznych w tym czasie — w

przestrzen wirtualng.

W przypadku Kreacji 12 nie mamy
do czynienia z prostym sfilmo-
waniem stworzonych choreografii
zaprezentowanych bez udziatu
widowni na scenie kameralnej
warszawskiego Teatru Wielkiego.
Rezim sanitarny (narzucajacy m.in.
jednoczesnag wspolprace
maksymalnie dwoch os6b) wymusit
catkowite przeformulowanie zasad
projektu. Ogladajac Kreacje 12,
mozna jednak odnie$¢ wrazanie, ze
tworcom pozostawiono bardzo duza
swobod¢ w ich interpretowaniu.
Doprowadzito to niestety nie tyle do
ciekawej roznorodnosci, ile do -
momentami wprowadzajacymi w
konfuzje - rozbiezno$ci. Z jednej
strony bowiem mozemy z
zainteresowaniem przygladaé si¢
zmaganiom z forma z pogranicza
tanca 1 filmu, z drugiej cieszy¢ (lub
nie, zaleznie od indywidualnych
upodoban) oko znang estetyka
teledysku, by po chwili zostaé
niemile zaskoczong lub
zaskoczonnym czym$ na ksztalt

wystepu z programu typu You Can

Dance. OczywisScie, roznice —
niekiedy nawet kolosalne — w pozio-
mie prezentowanych prac (i mam tu
na mys$l wylacznie strong
choreograficzng, a nie wykonawczg)
byly nieodlaczng czgscig kazdej z
jedenastu odston Kreacji, jednak
tradycyjna oprawa w postaci sceny,
profesjonalnego o$wietlenia 1 naglo-
$nienia, a takze samego teatralnego
anturazu niejako wygladzaly ranty,
nadawaly spojnos§¢ catemu
przedsigwzieciu. Tym razem oprocz
powyzszych elementdéw, ktorych sitg

rzeczy by¢ nie mogto, zabrakto takze
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dbatosci o szczegoly, o ktore
powinna byta zadba¢ Opera jako
instytucja organizujaca
przedsigwziecie - szczeg6Oty takie,
jak chociazby konsekwencja w
tytutowaniu przedstawionych prac:
thumaczone z jezyka angielskiego na
polski, czasem z polskiego na
angielski, a czasem niettumaczone
wecale. Jeszcze bardziej rzucajacym
si¢ w oczy niedociggni¢ciem jest
kompletna niespdjnos¢ parametrow

technicznych prezentowanych

nagran (wyrazny brak wytycznych
dla artystek 1 artystow) — obok



filmow na najwyzszym technicznym
poziomie (montaz, dzwigk,
postprodukcja) przedstawiono
zupelnie amatorskie nagrania,
niczym wyjete z pamigci telefonu.
Nie razinie dwa, w krgconych w pu-
blicznych parkach materiatach, w
kadrze znalazt si¢ nieproszony
amator joggingu lub rowerzysta.

Tego typu niedoskonalosci - lub
odwrotnie, wysilek wlozony w
zmierzenie si¢ z zupelnie nowym
tworzywem artystycznym -
sprawity, ze trudno przyktadac
kryteria oceny takie, jak w przy-
padku poprzednich Kreacji. Bledem
jest wiec nazwanie 12 edycji
,warsztatem choreograficznym”,
skoro w jej ramach prezentowane s3:
interesujaca, liryczna 1 urzekajgca
estetyka Kgdziel Anny Hop,
intelektualnie inspirujace, bardzo
dobre pod kazdym wzgl¢dem
(rbwniez muzycznym, z tym
nierzadko bywa w Kreacjach
problem) Srodowisko naturalne
Joanny Drabik czy tez skupiony na
interdyscyplinarno$ci, z naciskiem

na swietng choreografi¢ 1 doskonate

wykonanie, Unbound

Raphaela

Spykera. Stykamy si¢ tu bowiem z
praca daleko wykraczajaca poza
kompetencje choreografa/cho-
reografki. Nie chodzi nawet o samg
prace koncepcyjng, ale np.
mozliwo§¢ zaproszenia do
wspotpracy tworcow dziedzin
dalekich baletowi, o mys$lenie
kategoriami zupelnie innymi, niz
przestrzen tradycyjnej sceny.

Oprécz wcezesniej wymienionych,
obronng r¢ka z tej nietatwej proby
wyszedt - wyrdzniajacy si¢ juz
wcezesniej w Kreacjach Bartosz Zysk,
a takze Gianni Melfi (jedyna praca,
wsrdd zaprezentowanych dziesigciu,
w ktorej tworca nie jest wykonawcg)

1 Adam Myslinski. Wszyscy trzej z
dobrym skutkiem wykorzystali nowe
medium. Slowa uznania, ale juz
wytacznie na planie choreo-
graficznym, naleza si¢ Antonio
Lanzo, ktory po raz kolejny
zdecydowat si¢ na zaprezentowanie
choreografii, tym razem duetu,
mocno odwolujacej si¢ do tradycji
klasycznej/neoklasyczne;.

W czasie tzw. lockdownu zachecenie
tancerek 1 tancerzy do pracy tworczej

bez watpienia bylo dobrym
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pomystem. Jego zasadno$¢
potwierdza mig¢dzy innymi to, zZe
liczba przygotowanych prezentacji
nie odbiega znaczgaco od tej
przedstawianej w tradycyjnej
formie. Jednak przedsiewzieciu jako
catosci wyraznie zabrakto dopra-
cowania. Zgromadzona przed
ekranami komputeré6w wierna
publicznos¢ PBN mogta znalez¢
sporo interesujgcych momentow,
zblagkani youtuberzy raczej
niepredko zawitaja na pl. Teatralny

lub chociaz na vod.teatrwielki.pl.

EK

Projekt plakatu: Jacek Wasik.
Zdjecie: Lukasz Murgrabia

1 W nomenklaturze miedzynarodowej
funkcjonujg terminy takie jak: videodance,
screendance, dancefilm lub choreocinema,
ktére nie maja dobrego odpowiednika w
polszczyznie, albowiem cechg konstytutywna
takich form nie jest wylacznie temat, ale
przede wszystkim tworzywo - najogélniej
moéwigc skupienie na ruchu, niekoniecznie na
ruchuludzkiego ciata.




Technika kontakt improwizacji

jest wynikiem badan nad
ruchem, rozpoczetych przez
Steve'a Paxtona w 1972 roku w
Stanach Zjednoczonych.
Wspolczesnie cieszy si¢ ona w
Polsce duza popularnoscia,
odbywaja si¢ warsztaty i jamy,
powstaja dzialania per-
formatywne, otwarte dla
widzow. Jak jednak wyglada
historia tego nurtu w Polsce i na

sSwiecie?

W 2019 roku w Warszawie
miata miejsce konferencja
performatywna Kontakt
improwizacja w Polsce,
zorganizowana przez Fundacje
Artystyczng PERFORM.
Powstate po tym wydarzeniu
teksty teoretykdw 1 praktykow
zostaly umieszczone w tomie
pokonferencyjnym o tym samym
tytule, pod redakcja Pauliny
Swiecanskiej i Sonii
Niespiatlowskiej-Owczarek. To
pierwsza tego typu publikacja w
Polsce, swietnie podsumowujaca
dziatania srodowiska skupionego
wokot tej techniki. Zaznaczy¢
nalezy, ze zostala ona bardzo
dobrze opracowana, a ulozenie
poszczegdlnych artykuldw 1 ich
pogrupowanie pozwala na
poznawanie kontakt

improwizacji krok po kroku.

Pierwszy blok zamieszczony w
ksigzce dotyczy historii techniki
w Polsce — od wyjazdow stu-
dyjnych tancerzy i choreografow
do Standéw Zjednoczonych w
latach 90. XX wieku, poprzez
warsztaty mistrzowskie odby-
wajace si¢ w naszym kraju, az do
dziatalno$ci wspodtczesnych
artystow. Zaznaczy¢ nalezy, ze
polskie S$rodowisko kontakt
improwizacji to zarGwno 0soby,
ktore chca poznawac¢ technike,

jak1takie, ktore uczestniczyty juz

KONTAKT
IMPROWIZACIA
W POLSCE

11

TANIEC nr 1/2020

w wielu warsztatach (szczegolnie

za granicg), by nastepnie
rozpocza¢ prowadzenie mniej lub
bardziej regularnych zaje¢ w
poszczegolnych miastach.

Dzis kontakt improwizacja
praktykowana jest w roznych
osrodkach, odbywajq sie tez
poszczegolne festiwale (jak np.
Festiwal Cyrkulacje we
Wroctawiu czy warszawski
, Warsaw Flow"), jednak
pierwsze warsztaty, jakie odbyty

sie w Polsce miaty



miejsce w 1994 roku w Gdansku.
Poprowadzit je Chris Aiken na
zaproszenie Wojciecha Moch-
nieja i Melissy Monteros. Rok
pozniej do Polski przyjechal Ray
Chung, a w 1998 — Nancy Stark
Smith. Jedna z pionierek kontakt
improwizacji zaprezentowala
wtedy w Warszawie pokaz
swojego warsztatu (wraz z
Pawlem Pniewskim), a takze
pokazata filmy dokumentalne

i magazyn ,, Contact Quarterly",
wydawany w Stanach Zjedno-
czonych (warto zaznaczyc, ze byta
jedng z jego wspotzalozycielek).
O polskim srodowisku mowita
wtedy: ,,zainteresowanie kontakt
improwizacjqg w tej relatywnie
matej spolecznosci tanca
wspolczesnego z pewnoscig
ros’nie”.2 Zdecydowanie od tego
czasu stalo si¢ ono o wiele
wieksze, a polscy praktycy zyska-
li bardzo duze do§wiadczenie.

Zmarta w maju br. Nancy Stark
Smith byla jedng z tancerek,
wystepujacych obok Steve'a
Paxtona w jego projektach w
latach 70. XX wieku. Od tego
czasu stata si¢ jedng z
kluczowych osob rozwijajacych
nurt jako tancerka, pedagog,
performerka, autorka tekstow na
ten temat. Nie mozna wigc,
mowigc o historii kontakt
improwizacji, nie wspomina¢ o
tej artystce, ktéra wiele lat zycia
poswigcila na jej uczenie i1

propagowanie. O swojej praktyce

zyskali bardzo duze doswiad-
czenie. Zmarta w maju br. Nancy
Stark Smith byta jedng z tancerek,
wystepujacych obok Steve'a
Paxtona w jego projektach w
latach 70. XX wieku. Od tego
czasu stata si¢ jedng z
kluczowych oséb rozwijajacych
nurt jako tancerka, pedagog,
performerka, autorka tekstow na
ten temat. Nie mozna wigc,
mowigc o historii kontakt
improwizacji, nie wspomina¢ o
tej artystce, ktéra wiele lat zycia
poswiecita na jej uczenie i
propagowanie. O swojej praktyce
pisatabowiem:

Nie istnieje zadna ustalona
pedagogika, nie wystawia sie
certyfikatow sposobu nauczania
improwizacji kontaktowej. Czesto
uczysz sie jej, kiedy sam nauczasz.
Zaczynasz od tego, czego byles
uczony, potem przeksztatcasz to i
dopasowujesz do potrzeb
uczniow. Wilgczasz material z
innych prac, odkrywasz cos
nowego [...] wystarczy poczuc
podstawy, pozna¢ zasady bezpie-
czenstwa, wykona¢ kilka ruchow,
ugruntowac¢ w sobie i wyostrzy¢
refleks — i juz jestesmy na drodze
do sukcesu. Uczysz si¢ przez
wykonywanie.3
Podczas warsztatow czy jamow
kontakt improwizacj¢ poznaje si¢
poprzez praktyke, doswiad-
czenie, dotyk drugiej osoby.
Nancy Stark Smith uczyla takiego

podejscia odwiedzajagc rdzne
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podejscia odwiedzajac rozne
kraje $wiata, wspolpracujac z
roznymi ludzmi, instytucjami,
festiwalami. W ostatnich latach w
Polsce goscita podczas V
Migdzynarodowego Festiwalu
Kontakt Improwizacji ,,Warsaw
Flow" w 2014 roku, co zdecydo-
wanie bylo waznym wydarze-
niem dla polskiego $rodowiska
improwizatorow.

Mowigc o amerykanskim
srodowisku awangardy taneczne]
lat 60.170. XX wieku, do ktérych
nalezeli Steve Paxton oraz Nancy
Stark Smith, nie spos6b poming¢
innych tekstow, omawiajacych
istote¢ kontakt improwizacji.
Jedna z amerykanskich teore-
tyczek tanca oraz krytyczek, Sally

Banes pisata o Paxtonie:

Dotyk i rownowaga to dwa
kluczowe zmysly potrzebne do
pracy w kontakcie. Tancerze
przekazujg sobie wzajemnie
informacje o aktualnej sytuacji
przez dotyk, a kazdy z partnerow
jest Swiadomy sily cigZenia
poprzez kontakt z podlogg,
tancerze ,dotykajg sie
wewnetrznie" dzieki utrzymy-
waniu koncentracji poprzez cialo.
W tym systemie rownowaga
odnosi sie zawsze do pod tym
wzgledem drugoplanowych w
innych technikach tanecznych
czesci ciala, czy to bedzie stopa,

bark, plecy czy glowa. *



Zaznaczala przy tym, ze trening
powinien skupiac¢ si¢ na uzyskaniu
swiadomos$ci — wyczuwania czasu
czy orientowania si¢ wzgledem
partnera oraz przestrzeni. To tylko
jeden z przyktadow préob opisu -
wykonywanych przez tancerzy
amerykanskiej awangardy -
dziatan, jednak zaznaczy¢ nalezy,
ze z perspektywy historycznej sa
one bardzo cenne — ukazuja
bowiem sposob myslenia danych
praktykdéw o ciele 1 jego ruchu w
przestrzeni.

Warto przypomnieé, ze

zmarta w czerwcu br. Sally Banes
opublikowata Terpsychore w
tenisowkach w 1980 roku w
Stanach Zjednoczonych. Praca ta
byta wielokrotnie wznawiana oraz
tlumaczona na wiele jezykow.
Polskie wydanie pojawito si¢ na
rynku w 2013 r. dzigki tluma-
czeniu Jadwigi Majewskiej 1
Artura Grabowskiego. Ksigzka
zawiera szerokie opisy artysty-
cznych wydarzen, ktore staly sie¢
czgscig awangardy amerykanskiej
lat 60. 1 70. XX wieku. Jest to
pozycja wazna dla wszystkich
zajmujacych si¢ tancem wspot-
czesnym oraz technikami
zapoczatkowanymi przez artystow
pokolenia Judson Church.
W jednym tomie przeczytac
mozna o estetyce Yvonne Rainer,
Simone Forti, Trishy Brown czy
Steve'a Paxtona, a co za tymidzie —
kontakt improwizacji. ,, Sposob,

w jaki Sally Banes opisuje ruch,

pokazuje, ze sens w tancu pochodzi
nie tyle z odczytywania znakow, ile z
analizy wrazen, jakie towarzyszq
oglgdaniu poruszajgcego sie ciata
wraz z calg jego historiq"S— pisatao
autorce Jadwiga Majewska. Teksty
Banes przyblizg historig
amerykanskiego tafnca drugiej
polowy XX wieku zardéwno
osobom, ktére dopiero chca go
poznac, jak 1 tym, ktore sg z nim juz
lepiej zaznajomione. Historyczne
watki, ktére w swoich pracach
podejmowata autorka, pozwalajg
na uporzadkowanie wiedzy, m.in.
na temat kontakt improwizacji;

z kolei opisy poszczegodlnych
praktyk ruchowych — na lepsze ich
zrozumienie.

Nie bytoby wigc polskiego
srodowiska kontakt improwizacji,
gdyby nie historia amerykanskiej
awangardy tanecznej lat 60. 1 70.
XX wieku. Wyjazdy studyjne
polskich tancerzy oraz wizyty
zagranicznych artystow 1 prowa-
dzone przez nich warsztaty czy
laboratoria pozwalaty na
ksztaltowanie si¢ polskiego srodo-
wiska kontakt improwizacji od lat
90. XX wieku az do teraz. Dzi$
technike ta praktykowa¢ mozna
podczas otwartych spotkan, jaméw,
warsztatow, organizowanych cykli-
cznie lub jednorazowo, niezaleznie
lub przez zinstytucjonalizowane
podmioty. Dlatego, oprocz
publikacji Sally Banes czy tekstow
Nancy Stark Smith, warto siggnac

po wspomniang juz publikacje pod
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redakcja Pauliny Swigcanskiej

1 Sonii Niespiatowskiej-
Owczarek. Ksigzka ta bowiem
ukazuje pewnego rodzaju
wieloglos — zard6wno o0sOb
opowiadajagcych o kontakt
improwizacji jako metodzie pracy
z ciatem, jak 1 jej roli w pracy nad
spektaklami. Interesujace
wypowiedzi praktykow potaczone
zostaly tu z dokumentacja
dokonan, o ktorych dzi§ mowic
mozna juz z perspektywy
historycznej. Ujecie tematu m.in.
przez Jacka Owczarka, Iwong
Olszowska, Michata Ratajskiego,
Sebastiana Flegiela, Malgorzate
Gajdemska czy Pawta Koniora
sprawia, ze czytelnik ma
swiadomos$¢, ze nie sg to jedynie
teksty o wybranej technice tanca —
a istotny element zycia kazdej z
tych osob, ksztattujacy zarowno
postrzeganie przez nie ruchu,jak
1 mozliwosci rozwoju poprzez
prace nad partnerowaniem, czy
wchodzeniem w relacje z
przestrzeniag. Zdecydowanie te
pozycje ksiazkowa poleci¢ mozna
tancerzom, choreografom czy
pedagogom, a osoby bedace
mito$nikami tanca - dzieki
przystepnemu jezykowi oraz
klarownej strukturze - wypetnig

luke w swojej wiedzy na ten temat.

Marta Seredynska



1. ,,W Polsce funkcjonowata oryginalna nazwa contact improvisation, takze w skroconej wersji — 'kontakt'. Ponad dwadziescia lat temu przyjeta si¢ polska
wersja 'kontakt improwizacja' bedaca kalka jezykowa , ktora mimo mankamentéw oznaczata tylko i wytacznie konkretna technike”. Zob. S. Niespiatlowska-
Owczarek, Kalendarium kontakt improwizacji w Polsce — ludzie, relacje i miejsca, [w:] Kontakt improwizacja w Polsce, red. P. Swigcanska, S. Niespiatowska-

Oweczarek, Warszawa 2019.

2. Ibidem.
3. Zob. Swiadomosé¢ ruchu. Teksty o taricu wspolczesnym, red. J. Majewska, Krakow 2013.

4. Zob. S. Banes, Terpsychora w tenisowkach, tham. J. Majewska, A. Grabowski, Krakow 2013.
5. Ibidem
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Wszystkie twarze Don Juana —
recenzja baletu Don Juan

poznanskiego Teatru Wielkiego

Kiedy, zainspirowany
dramatem Tirso de Moliny
Zwodziciel 7 Sewilli i kamienny
gos¢, Molier w 1655 roku pisal
swojego Don Juana nie mogl
nawet przypuszczacé, Ze historia
stynnego uwodziciela bedzie
odkrywana na nowo przez
stulecia, a jego komedia bedzie
stanowila inspiracj¢ dla wielu
tworcéw. Zycie i romanse
hiszpanskiego libertyna stanowig
kanwe niezliczonych opowiesSci
rowniez dzisiaj, w czasach, gdy —
jak si¢ powinno wydawaé -
seksualnos¢ nie jest juz tematem
tabu, ale przedmiotem nau-
kowych badan, dyskusji i
rozwazan natury spolecznej,

filozoficznej czy religijnej.

Historia rozpustnego arystokraty
zainspirowala rowniez Roberta
Bondarg, tancerza 1 choreografa,
ktory przeniost ja na deski Teatru
Wielkiego w Poznaniu. Rezyser,
poprzez pelng napigcia 1 emocji
inscenizacje, nie tylko snuje znang
Juz opowies¢, ale stawia réwniez
pytania widzom o to, jak dzisiaj
postrzegamy Don Juana. Czy
wzbudza tyle samo kontrowersji co
cztery wieku temu? Czy byt / jest /
mogltby by¢ tylko pozbawionym
skruputow libertynem, czy ofiarg

traumatycznego dziecinstwa? Jak w
czasach, kiedy Swiatowa
Organizacja Zdrowia umieszcza
kompulsywne zachowania sek-
sualne w Migdzynarodowe]
Klasyfikacji Chorob (ICD-11),
postrzegamy nasza wtasng
seksualnosc¢?

Juz przez sam fakt postawienia
takich pytan, ale 1 przez form¢ Don
Juan Bondary staje si¢ baletem tylez
cickawym, co kontrowersyjnym —
dla jednych moze stanowid
nowatorskie odkrycie sezonu,
innym za§ moze wydac si¢
niezrozumialy. Rezyser Swiadomie
taczy bowiem klasyczny balet z
elementami tanca nowoczesnego,
pantomimy 1 gry aktorskiej, co
dodaje tempa narracji, a jedno-
czesnie przypomina konstrukcjg
oper¢ barokowg z jej wyraznym
rozgraniczeniem pomiedzy recy-
tatywami, ariami 1 scenami
ensemblowymi. Tworzy to pigkng 1
spojng catos¢ wraz z rozbrzmie-
wajacag muzyka Christopha
Willibalda Glucka, Johanna
Sebastiana Bacha, Alessandra
Marcellego 1 Alfreda Schnittke, a
niezwykle prosta w formie, prawie
niewidoczna, ruchoma scenografia
Julii Skrzyneckiej oraz S$wiatto
Macieja Igielskiego wydobywaja
pigkno ruchow tancerzy 1 subtelnie
buduja przestrzen wokot nich,
ptynnie przenoszac widzow w
kolejne miejsca akcji.

Prostota form, réwniez widoczna w
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projektach kostiumow, pozwala
wejs¢ glebiej w fabule baletu 1
pozostawia ogladajacych sam na
sam z poruszajacym si¢ ciatem
tancerza. I tu Bondara takze stawia
na prostote, ograniczajac choreo-
grafie¢ do tego, co jest sednem
przekazu. Na uwage zasluguja
przede wszystkim S$Swietnie
zakomponowane mitosne duety —
wszystkie niezwykle emocjonalne
1 pelne napigcia, szczegélnie w
scenach spotkan Don Juana
(Mateusz Sierant) z jego kolejnymi
kochankami: Anng (Silvia
Simeone), Elwirg (Saeka Shirai),
Matgoska (Marika Kucza) 1 Karo-
lkag (Diana Cristescu). Kazda
kompo-zycja to nie tylko osobna
opowies¢, ale 1 mny charakter
relacji pomiedzy tancerzami,
wynikajacy z bardzo dobrze i
konsekwentnie przez caty spektakl
- choreograficznie 1 aktorsko -
postawionych postaci. Taki zabieg
pozwala zapomnie¢ o regulach,
jakimi rzadzi si¢ klasyczny balet, a
na scenie widzimy nie tylko
mistrzOw tanca, ale postaci zkrwi
1 kos$ci: wyrazistego 1 nieco
nieokrzesanego Sganarela (Jakub
Starzycki), pelng temperamentu
Matgoske, zazdrosng Karolke,
wrazliwag 1 czula Elwire,
kochajacego 1 honorowego Pietrka
(Sergio Chinnici), czy
nieroztgcznych braci Elwiry —
Carlosa 1 Alonso (Giorgio Tinari

1Miguel Eugenio de Sousa Junior).



Urzekaja 1 bawig rowniez sceny
zbiorowe. Taniec mniszek z
pierwszego aktu zachwyca
lekkoscig, prostota, gra czerni i
bieli plynacych habitow 1
welonow. Zakonnice przez
wigkszo§¢ czasu tanczg do nas
tylem z rzadka odslaniajac w
obrocie twarz lub kawatek
przykrytej tkaning nogi. Sa
skromne i kuszace zarazem.

Porywa scena bawigcych si¢ nad

woda mtodych kochankow, petna

energii 1 radosci. Ich ruchy s3

szerokie, petne swobody, niczym
nieskrepowane. Wida¢é, ze
beztrosko spedzaja razem czas. To,
co moze wyglada¢ na sprzeczke
jest jedynie droczeniem si¢ ze
sobg, swego rodzaju gra, zabawa.

Mroczna scena orgii podczas

przyjecia w domu Don Juana

fot. Bartek Barczyli

wcigga mnogoscig miejsc akcji.
Potyskuja w ruchu skape sukienki
tancerek, znad ktorych wylaniajg
si¢ biale koszule tancerzy. Pary
wirujg, mezczyzni podnoszg
kobiety, by za chwile opas¢ wraz z
nimi na podloge. Ich ciala na
przemian splatajg si¢ 1 dynamicznie
odpychajg od siebie.

Posrod wszystkich tych postaci,
wsrod nattoku wydarzen 1 doznan
widzimy mitycznego kochanka.
On — Don Juan — najwigkszy z
rozpustnikow 1 libertynow okazuje
si¢ by¢ sam. Tak jak na poczatku
pierwszego aktu, pozostawiony
sam na sam Zze wspomnieniami
traumatycznego dziecinstwa
(projekcje Karoliny Fender
Noinskiej), powracajagcymi po
zazyciu narkotykow, tak 1 teraz
konczy drugi akt osamotniony,
jedynie w towarzystwie ducha, idac
przestrzennym tunelem ku jasnemu
swiatlu. Kim jest? Zapewne dla
kazdego z widzow begdzie miat inng

twarz, jak dla kazdej ze swoich
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kochanek, ale moze wtlasnie
dlatego Don Juan Bondary jest
nam tak bliski, tak wspotczesny 1
na wskro$ tragiczny. Wydaje sie,
ze ma $wiadomos¢ cigzaru niego-
dziwosci jakich si¢ dopuscit, a
mimo to jest ofiara, produktem
zniszczonego dziecinstwa —
rozbitego malzenstwa rodzicow,
alkoholizmu matki, przemocy ojca

1 licznych kochankéw prze-

wijajacych si¢ przez dom. A moze

wcale nie? Moze wszystko to nie
gra zadnej roli 1 Don Juan zyje po
prostu pelnig zycia hotdujac
powiedzeniu, ze ze wszystkich
rzeczy wiecznych mitosé jest tq,
ktora trwa najkrocej. Jak go
ocenimy 1 czy mamy do tego
prawo, zyjac w §wiecie, w ktorym
przemyst pornograficzny jest
jednym z najbardziej docho-
dowych na §wiecie, a seks jest nie
tylko zrodlem przyjemnosci i
czescig zycia, ale dla niektorych
stat si¢ przedmiotem uzaleznienia,
chorobg podlegajaca oficjalnej
klasyfikacji.

Justyna Stanislawska

fot. Bartek Barczyk



O tancu w formie talk-show

W czasie pandemii COVID-
19 artysci tanca rozpoczeli
realizacje dzialan online,
zastepujac nimi tradycyjne
prezentacje sceniczne. Jedna z
takich inicjatyw byl cykl O tancu,
sztuce i jak sobie 7 tym radzié,
stworzony przez warszawska

Fundacjg B'cause.

Talk-show to gatunek, ktory w
Polsce obecny jest juz od wielu lat.
Pierwszy polski program tego typu
pojawit si¢ w latach 50. XX wieku 1
emitowany byl przez 25 lat. 7Tele-
Echo, bo o nim mowa, prowadzone
bylo przez Iren¢ Dziedzic,
rozmawiajaca w studio z
zaproszonymi gosé¢mi. Na
przetomie XX 1 XXI wieku rdzne
stacje telewizyjne proponowaly
odbiorcom coraz nowsze programy,
o roznorodnej tematyce; dzi$
natomiast takie materiaty ogladac
mozna Ww internecie. Warto
zaznaczyC, ze wspoOtczesny talk-
show tworzy triada: prowadzacy,
zaproszeni goscie oraz publicznos$¢.
Mowa tu zaréwno o widzach
obecnych w studio (w przypadku
programow z udzialem odbiorcow),
jak 1 osobach ogladajacych emisje
(w telewizji lubonline).

Aktualnie materiaty typu talk-
show dotycza spraw ogdlnych
(polegaja na =zaproszeniu do

rozmowy znanych osob) lub

Bartek Woszczyfiski O

Bartek Woszczynski

Bartek Woszczynski
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ukierunkowane s3a na jednag
dziedzing. Szerokie grono widzow
z pewnos$cig kojarzy programy
poruszajace kwestie polityczne czy
spoteczne, mniej popularne sg te
dotyczace kultury - jednakze czy w
ktorym$ z nich obecny byt do tej
pory taniec? Mozna stwierdzi¢, ze
pozostaje on dzi$ sztukg niszowa,
nieznang szerszej publiczno$ci.
Warto wiec promowac go, wyko-
rzystujac przy tym wspotczesne
narzedzia komunikacji 1 promoc;ji.
Takie dzialanie w ostatnich
miesigcach zrealizowata
warszawska Fundacja B'cause.
,Uwazam, ze taniec ma opini¢
sztuki dla wybranych, cz¢sto osoby
nie zwigzane z tancem, wybierajace
si¢ na dany spektakl nie wiedza
czego si¢ spodziewac. Dlatego tez
chcieliSmy otworzy¢ taniec,
odczarowaé stereotyp sztuki
niedostepnej” — mowi Bartek
Woszczynski, tancerz, choreograf
oraz prezes fundacji. Tak powstat
wiec cykl O sztuce, tancu i jak sobie
ztymradzic.

Pandemia COVID-19
przyniosta tymczasowe zamknigcie
instytucji kultury oraz przeniesienie
poszczegblnych dziatan do prze-
strzeni wirtualnej. W momencie,
gdy wiele teatrow serwowato
swoim odbiorcom prezentacje
spektakli online, Fundacja B'cause
zaproponowala cykl dziesigciu
spotkan z osobami zwigzanymi z

roznymi obszarami sztuki tanca.

To interesujgce dziatanie,
szczegolnie, ze tego typu talk-show
na temat tanca nie miat wczesniej
miejsca (a jesli ktokolwiek tworzyt
podobne inicjatywy, nie byly one
promowane na szerszg skale).
Doceni¢ nalezy takze profesjonalny
montaz oraz jako$¢ nagran,
oprawionych charakterystyczng
czotowka.

Co wigc zobaczy¢ mogli
widzowie w ramach spotkan O
tancu, sztuce i jak sobie z tym
radzi¢? Gospodarz programu,
Bartek Woszczynski, stwierdza:
,»Chciatlem stworzy¢ przekroj
najwazniejszych tematow zardwno
z perspektywy tworcy, jak 1
odbiorcy, w pewnym sensie
pokaza¢ taniec 'od kuchni'.
Pojawily si¢ wiec tematy takie jak
muzyka, $wiatto, dramaturgia, a
kazdy z zapraszanych gosci jest
specjalista w danej dziedzinie”.
Warto wigc wymieni¢ wszystkich
gosci, ktorych do udzialu w
internetowym programie zaprosit
Woszczynski.

Seri¢ spotkan rozpoczeta
rozmowa z drem hab. Tomaszem
Nowakiem, ktory zastanawial si¢
nad rolg kultury 1 tanca we
wspotczesnym spoteczenstwie.
Punktem wyjscia stal si¢ temat
pandemii COVID-19 oraz
rozszerzenie aktywnosci ludzi do
prezentowania swojej ekspresji w
Internecie. Jednoczesnie pierwsza z

rozmoOw cyklu pelna byta wyjasnien
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rozmow cyklu pelna byta wyjasnien
definicyjnych, omawianych z per-
spektywy teoretyka tanca, a takze
odpowiedzi na czesto zadawane
dzi§ pytania: czym jest taniec
wspoélczesny 1 do czego dazy? w
jaki sposob opisywac poszczegdlne
prace artystyczne? Co porusza
widza? Interesujace, ze po takim
wstepie w kolejnych rozmowach
wzieli udziat arty$ci, opowiadajacy
0 swojej pracy. Karolina Kroczak
wyjasnita czym jest dla niej
improwizacja 1 w jaki sposob
tworzy choreografie, z kolei Takako
Matsuda pordéwnata rdézne etapy
swojej edukacji oraz pracy — w
Japonii (z ktoérej pochodzi), w
Stanach Zjednoczonych oraz w
Polsce. Perspektywa
migdzynarodowa pozwolita takze
na zestawienie ze sobg sytuacji
zawodowej, ktora dotyczy tancerzy
w réznych krajach.

Interesujace, ze czesto w
rozmowach prowadzonych przez
Woszczynskiego taniec byt jedynie
puntem wyjscia do dialogowania na
temat innych zjawisk, w tym takze
innych elementow spektaklu
scenicznego. Patryk Dariusz Gacki
mowit wigc o dramaturgii oraz
inspiracjach, ktére prowadza do
powstania dzieta. Simone Donati
opowiedzial o tworzeniu utworow
muzycznych do spektakli tanca
oraz o tym, czym rozni si¢ ono od
komponowania muzyki jako

odrebnego dzieta lub elementu



innego rodzaju produkcji. Role
Swiatla w spektaklach oraz istote
pracy rezysera S$wiatlta wyjasnit
natomiast Artur Wytrykus.
Swiatto w moim przekonaniu
powinno by¢ elementem catosci,
powinno wspotgra¢ z ruchem,
nastrojem danej sceny” — moéwit
go$¢ Fundacji B'cause. O innym,
waznym aspekcie powstawania
dziel choreograficznych 1 ich
eksploatacji opowiedziat z kolei
Wiodzimierz Kaczkowski.
Wieloletni manager Teatru Tanca
Zawirowania porownat rozwdj
tanca i sposoby jego organizacji w
roznych osrodkach na $§wiecie,
jednoczes$nie poruszajac temat
mozliwos$ci produkcyjnych
poszczegbdlnych krajow.

Do najciekawszych odcinkow
powstatych w ramach serii O tancu,
sztuce i jak sobie z tym radzi¢
nalezaty te z udzialem Krystiana
Przybysza, Joanny Sibilskiej oraz
dr hab. Aleksandry Dziurosz, prof.
UMEC. Pierwszy w wymienionych
gosci, jako fizjoterapeuta,
opowiedziat o ryzyku kontuzji w
pracy artystoOw tanca, wrazliwo$ci
ludzkiego ciata, rodzajach urazow
oraz koniecznos$ci regularnego
sprawdzania przez tancerzy
kondycji wlasnego ciata. W innym
odcinku wyktadowczyni akade-
micka, krytyczka 1 historyczka
Joanna Sibilska omowita roznice
pomiedzy interpretacjg tanca

klasycznego oraz wspolczesnego.

.W interesujacy sposob zaznaczyta
takze, w jaki sposob poszczegdlni
choreografowie daja widzom
mozliwo$ci poznania danych
warstw spektaklu, a takze zazna-
czyta jak wazna jest krytyka oraz
jaki moze mie¢ wplyw i na widzow,
1 na artystow. Od zatozen Kongresu
Tanca, ktory bedzie mial miejsce
we wrzesniu br., rozpoczgta sie
rozmowa Bartka Woszczynskiego z
dr hab. Aleksandra Dziurosz.
Aktualna wicedyrektorka Instytutu
Muzyki i Tanca opowiedziata takze
o Polskiej Platformie Tanca,
mozliwo$ciach wykonywania 1
eksploatowania spektakli tanca, a
takze o przysztosci tanca. ,,Wazne,
by taniec funkcjonowal jako
odrebna przestrzen, ktodra
potrzebuje infrastruktury, finansow,
edukacji profesjonalnej, warunkow
do rozwoju. Mozemy si¢ taczy¢ w
ramach projektow interdyscy-
plinarnych, ale jestesmy oddzielng
dziedzing sztuki” mowita
Dziurosz.

Przygotowany przez
Fundacje¢ B'cause cykl
zdecydowanie pokazal, ze taniec
jest wielowymiarowy, a jedno-
cze$nie poszczegodlne aspekty maja
wplyw na to, jak ksztaltuje sie
opinia o nim. Seria rozmow
udowodnita, ze istnieje wiele
tematoéw, ktore moga byé w
cieckawy sposob omoéwione i
przyblizone tym odbiorcom, ktérzy

na co dzien nie pracujg w
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.Srodowisku artystycznym oraz nie
interesuja si¢ tancem. Inicjatywy
takie jak cykl O sztuce, tancu i jak
sobie z tym radzi¢ (tytut jest tu
adekwatny do zaprezentowanych
rozmow) sg dzi$ bardzo potrzebne,
szczegblnie po to, by edukowaé
odbiorcow, poprzez wskazywanie
jak wyglada konstruowanie
poszczegodlnych elementéw
spektaklu; a takze dlatego, by
otwarcie zaznaczaé auto-
nomiczno$¢ tanca oraz problemy i
potrzeby, z ktorymi mierzg si¢

artysci, producenci czy teoretycy.

Marta Seredynska

TANIEC

jest patronem cyklu
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Opera na zamku w Szczecinie.

Wieczor baletow polskich

Rok 2019 przyniost huczne
obchody 200. urodzin zastuzonego,
polskiego kompozytora Stanistawa
Moniuszki. Dedykowany temu
jubileuszowi Festiwal Moniuszko
Inspiration! przyniost ze soba kolejne
dzieta sztuki, ktérych twércy ponownie
przywotali pamig¢, odkryli §wiezo$¢ 1 na
nowo zinterpretowali utwory wielkiego,
polskiego muzyka. Opera na Zamku w
Szczecinie miata w tym festiwalu oraz w
obchodach Roku Moniuszkowskiego
szczegolny udzial — 18 maja 2019 r.
swoja premierg, w nowej odstonie, miaty
dwa niezwykle cenne dla naszej kultury
1 historii polskiego tanca, balety - Na
kwaterunku Stanistawa Moniuszki w
choreografii Roberta Bondary oraz
Piesn o ziemi Romana Palestra w
choreografii Paolo Mangiola.
Symbolicznie nazwany Wieczor baletow
polskich to nie tylko uklton w strong
kunsztu znaczacych, polskich
kompozytorow 1 ich dziet, ktore
doczekaty si¢ licznych interpretacji
choreograficznych. To takze préba
skonfrontowania tradycji ze
wspoélczesnoscig, proba odpowiedzi na
pytanie, czy 1 na ile historyczne dzieta

potrafig inspirowaé wspodlczesnego

tworce 1 widza.

Piesnh o ziemi, fot. P. Gamdzyk

Piesn o ziemi, fot. P. Gamdzyk
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Na kwaterunku. Kiedy mur legnie w

gruzach

Balet charakterystyczny w jednym
akcie, Na kwaterze (pierwotna nazwa
baletu), miat swoja premier¢ w 1868
roku w Teatrze Wielkim w Warszawie.
Autorem libretta 1 choreografii byt
Hipolit Meunier, muzyki natomiast,
Stanistaw Moniuszko, ktory jako
nowicjusz (pierwszy raz tworzac
partytur¢ do gotowego libretta)
zastosowat si¢ do wskazéwek Meuniera.
Tak powstat barwny i1 wielowatkowy
balet, przepetliony licznymi scenami
pantomimicznymi, bedacy (zgodnie z
najskrytszymi pragnieniami kompo-
zytora) proba nawigzania do tematyki
polskosci, stad w muzyce pojawiajg si¢
nawigzania do muzyki ludowej, m.in. do
mazura.

Balet Na kwaterze doczekal sie
wielu wznowien (chociaz jego premiera
nie byta wielkim sukcesem). Czesto pod
nieco zmieniong nazwg (np. Na
kwaterunku) oraz zmodyfikowanym
librettem. Tak bylo réwniez w
przypadku najnowszego wznowienia
baletu w choreografii Roberta Bondary,
ktory w nowatorski 1 wysublimowany
sposob dokonal kolejnej interpretacji
tradycyjnego baletu, nie pozostajac
jednak obojetnym wobec pierwotnego
libretta, przestania oraz muzyki przede
wszystkim. Na kwaterunku Bondary w
pomystowy 1 subtelny sposob laczy ze
sobg dwa przenikajace si¢ S$wiaty:
tradycyjny oraz wspotczesny.

Pantomimiczne sceny, postacie: Juliana,

Na kwaterunku, fot. P. Gamdzyk

a

Na kwaterunku, fot. P. Gamdzyk
70 G i S D et 1 AR

Na kwaterunku, fot. P. Gamdzyk
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Katarzyny, Sierzanta, zolnierzy i cywilow, a takze sielski obraz wsi - stanowig uklon w strone pierwotnego libretta 1
tradycyjnego baletu.

Z drugiej za$ strony, w balecie odnajdujemy wiele elementéw dotyczacych wspodtczesnosci: rozbudowane taneczne
sceny, pelne wirtuozerii ruchow tanca wspodlczesnego (mocno zakorzenionego w technice tanca klasycznego);
dodatkowe postacie, takie jak On, Chlopiec, Dziewczyna, Lekarz; surowa i minimalistyczna scenografia
(symboliczny, peknigty piaskowy mur wypetiajacy cale tto oraz stalowe, perforowane skrzynie bedace raz tawka, czy
stolikiem innym za$§ razem trumng); codzienne kostiumy (o mdtej bezowo-szarej kolorystyce); obrazy wojennych
projekcji; ukazanie przemocy wobec drugiego czlowieka, ale takze rozterek jednostki 1 problemdw postaci walczacej z
traumg przesztosci oraz zespotem stresu pourazowego (PTSD). Robert Bondara, znany juz widzowi z genialnych
interpretacji narodowych dziel, z niezwyktym szacunkiem 1 wnikliwg refleksja dokonuje analizy dziet wpisanych na
state w polska historig¢ 1 kulture, rownocze$nie nadajgc im nowy wydzwiek. Potrafi w bardzo subtelny sposob powotaé
do zycia niemal zapomniane balety, oddajac ich ,,0wczesnego ducha”, przy jednoczesnym, mocnym osadzeniu
wznowionej wersji w czasach obecnych, szczeg6lny nacisk ktadac narefleksje nad ludzka kondycja.

W przedmiotowym dziele choreograf pochyla si¢ nad skutkami oraz pigtnem, jakie odciska doswiadczenie wojny,
przemocy, glodu, rozstania, porzucenia oraz traumy. Cztowiek otoczony takimi wspomnieniami, duchami przesztosci,
dramatycznymi przezyciami, znajdujac si¢ na skraju psycho-fizycznego wyczerpania, skazany na diagnozg lekarza. ..
Cztowiek taki bedacy w otchtani ciemnosci, ktorej granice wyznacza popekany mur bedacy jedyna nadziejg... C6z ma

pocza¢ taki cztowiek, kiedy mur legnie w gruzach, jak ma to miejsce na koniec spektaklu?

Piesnh o ziemi, fot. P. Gamdzyk
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Piesn o ziemi. W chaosie cyfrowego Swiata

Piesn o ziemi, to balet w choreografii Bronistawy Nizynskiej, ktorego prapremiera odbyta si¢ 19 listopada 1937
roku w Paryzu (Théatre Mogador, Balet Polski). Forma 1 tre$¢ baletu odbiegaty daleko od tradycyjnego rozumienia tej
sztuki. Trzyobrazowy balet w jednym akcie nie posiadat sprecyzowanego libretta i okreslonej fabuty, stanowil racze;j
sielankowy obraz dawnych obyczajow polskich zwigzanych z obchodzeniem 1 §wigtowaniem sobodtki, wesela oraz
dozynek. Choreografia natomiast byla petna swobody 1 improwizacji. Balet ten, ktorego zapewne jednym z
najwickszych atutow byla muzyka Romana Palestra, od czasow swojej prapremiery, wystawiany byt w wielu
miejscach 1 doczekat si¢ licznych wznowien. Najnowszej interpretacji podjal si¢ wloski choreograf, dyrektor
artystyczny National Dance Company na Malcie, Paolo Mangiola. Trudno oprze¢ si¢ wrazeniu, iz 6w artysta, nie
zakorzeniony w polskiej kulturze, mial nietatwe zadanie. Przedstawiona przez niego wizja baletu pozbawiona jest
nawigzan do pierwotnej wersji Piesni o ziemi. Ci¢zko tu dostrzec konotacje zwigzane z polska kultura, jak rowniez
wyrazny podziat na trzy obrazy dotyczace polskich obyczajow, a sama choreografia jest niezwykle abstrakcyjna.
Trudno jednak odebra¢ to jako zwykla ignorancje, to raczej Swiadomy zabieg, ktory mial na celu stworzenie
ponadczasowej choreografii o uniwersalnym 1 migdzynarodowym przestaniu, a punktem wyjscia i zaczepienia dla
wloskiego artysty byta niewatpliwie muzyka Palestra. Balet w istocie wybitny, za ktory polski kompozytor, w 1937
roku, otrzymat Ztoty Medal na Migdzynarodowej Wystawie Techniki 1 Sztuki w Paryzu. Wyrazajac swoje uznanie w
Przewodniku baletowym, Irena Turska pisze o muzyce Palestra: ,,Obok motywow ludowych kompozytor wprowadza
wlasne tematy, sigga tez do nowoczesnych srodkéw wyrazu, stosujgc ostra, czesto atonalng harmonig, gwattownie
pulsujaca rytmike, kontrasty 1 spiecia dynamiczne, podkreslajgc zmiennos¢ nastrojow, urozmaicong elementami
groteski”. Choreografia Mangiola w idealny sposob odzwierciedla owe cechy i charakter utworu Palestra. Ruch jest
tutaj zywiotowy, skomplikowany, tancerze pokonuja przestrzen z niezwykta predkoscig wykonujac wymagajace
technicznie s
ekwencje taneczne, cz¢sto na pozor zupetie od siebie rdézne - wszystkie grupowe sceny sprawiajg wrazenie chaosu, w
ktorym nagle widz odnajduje spokoj 1 oddech (w pigkny sposdb odzwierciedlajg to liczne, barwne ruchowo tria).
Podobne cechy przypisane zostaty scenografii 1 kosttumom - skrzg¢tnie dobrane, niebanalne, wielobarwne 1 mienigce
si¢ w scenicznym $wietle body tancerzy oraz opadajace i podnoszace si¢ niczym kurtyna, ptachty setek niewielkich
kwadracikow potaczonych ledwo widoczng nicig. Pospiech jednostki pedzacej gdzies to w thumie, to w grupie, to
samotnie, nerwowos¢ 1 dazenie do perfekcji, na przemian z poszukiwaniem spokoju (mechanicznie wykonywane
przez tancerzy sceny grupowe, kompulsywne ruchy a piekne, spokojne sola, czy tria) - to symboliczny wyraz
choreograficznych zainteresowan Mangiola. Choreograf podejmuje refleksje nad przemiang spoleczenstwa we
wspolczesnym swiecie, sytuacja jednostki w kontekscie globalizacji, cyfryzacji, czy rozwoju technologii. A sytuacja ta
jest nieoczywista, kontrastowa, petna precyzji w chaosie, mienigca si¢ licznymi barwami. Niczym scenografia,

kostiumy, choreografiai muzyka najnowszej interpretacji Piesni o ziemi.
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Wieczor baletow polskich to niezwykle 1 wazne wydarzenie, ktdre oprocz oczywistych walorow historyczno-kulturowych (si¢ganie po
zmarginalizowang tworczos¢ wybitnych polskich kompozytoréw, czy zapomnianych polskich baletéw zwigzanych z obyczajami i historig
Polski) dostarczajg tez picknych przezy¢ estetycznych. Zarowno Na kwaterunku Bondary, jak i Piesn o ziemi Mangiola, niosa ze soba
uniwersalne przestanie, charakteryzuja si¢ niebanalng i przemys$lana, petng zmian choreografia, z ktora poradzi¢ mogli sobie tylko bardzo
sprawni technicznie, wytrzymali kondycyjnie, pigknie oddajacy emocje, wyrazisci tancerze Opery na Zamku. Ogromny ukton nalezy
skierowac rowniez w strong orkiestry pod kierownictwem Jerzego Wotosiuka, za pigckne przedstawienie muzyki, o ktorej (mimo wszystko)
ma si¢ wrazenie, iz byta gtbwnym bohaterem wieczoru. Nie mozna tez nie wspomnie¢ o przywotywanej wezesniej, a cechujacej oba
przedmiotowe balety, nietuzinkowej scenografii autorstwa Martyny Kander 1 Justyny Skrzyneckiej. Nic dziwnego zatem, iz Opera na
Zamku $wietuje otrzymanie az szesciu nominacji (z 10 zgloszen) w prestizowym ogdlnopolskim konkursie XIV Teatralnych Nagrod
Muzycznych im. Jana Kiepury, w tym za najlepsza choreografie dla Bondary (Wieczor baletow polskich, cz. 11, Na kwaterunku do muzyki
Moniuszki) oraz za najlepsza scenografie dla Martyny Kander i1 Julii Skrzyneckiej (Wieczor baletow polskich, cz. 1, Piesn o ziemi w
choreografii Paola Mangioli, do muzyki Palestra i cz. Il, Na kwaterunku w choreografii Bondary do muzyki Moniuszki).

Marta Miick

1. Spektakl online (nagranie jest udostgpniane w ramach #TUTTIwdomu — edycji specjalnej projektu TUTTLpl, promujacego
wykonawstwo muzyki polskiej)
2. Zaznaczy¢ nalezy, iz gdyby nie narzucona w tamtych czasach cenzura, libretto i muzyka bylyby zapewne zdecydowanie bardziej

przepetnione polska historig, patriotyzmem 1 watkami muzyki ludowe;.

3. L Turska, Przewodnik baletowy, PWM SA, Krakow 2011, s. 313.

Kierownictwo muzyczne:

Jerzy Wotosiuk
Choreografiaiinscenizacja:

Piesn o ziemi, muz. Roman Palester,
chor. Paolo Mangiola

Na kwaterunku, muz. Stanistaw Moniuszko,
chor. Robert Bondara

Kostiumy i scenografia:,

Martyna Kander, Julia Skrzynecka
Rezyseria $wiatel: Maciej Igielski
Projekcje multimedialne:

Artur Sienicki

Obsada:

OrkiestraiBalet Opery

na Zamku w Szczecinie

Premiera: 18.05.2019r.

Piesnh o ziemi, fot. P. Gamdzyk

Projekt dofinansowany ze srodkow Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowego.
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Krakow Tancem Malowany - odslona

telewizyjna

W tegorocznej odstonie 21. Festiwalu Tancow
Dworskich "Cracovia Danza', lipiec-wrzesien
2020, mogliSmy obserwowa¢ zmieniona formule
ze wzgledu na pandemi¢. Organizatorom udalo si¢
zainicjowaé cykl telewizyjny, podczas ktorego
tancerze, naukowcy i muzycy zabrali widzow

w podroz po Sredniowiecznym, renesansowym

i barokowym Krakowie.

Krakéw opowiadany tancem

Siedem roznorodnych odcinkéw filmowych, w
wykonaniu Baletu ,,Cracovia Danza” 1 krakowskich
artystow, pokazuje tancem pickno Krakowa 1 jego
zabytkéw. Tak wlasnie wygladata telewizyjna
odstona 21. Festiwalu Tancéw Dworskich ,,Cracovia
Danza”. Tancerze, naukowcy 1 muzycy zabrali
widzéw w podréz po Sredniowiecznym, renesan-

sowym i barokowym Krakowie.

Cykl zainaugurowat streaming spektaklu Szachy,
ktory - wystawiany na Zamku Krolewskim na
Wawelu - mozna bylo zobaczy¢ na stronach
internetowych TVP3 Krakow oraz Radia Krakow.
Nastepnego dnia spektakl wyemitowany zostal
rowniez na antenie TVP3 Krakow. Artysci przeniesli
widzow w $§wiat renesansowych potyczek o reke
ksiezniczki oraz spektakularnych pojedynkow
szachowych. Scena stata si¢ wielka szachownica,
na ktorej tancerze w niezwyktych, fantazyjnych
kostiumach, jako figury szachowe odtwarzali
emocjonujacy rozgrywke, mistrzowsko opisang w

poemacie Jana Kochanowskiego.
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Od 12 wrze$nia, przez trzy kolejne soboty i1 niedziele, mogliSmy oglada¢ cykl Krakow Tancem Malowany

nawigzujacy do przeszto$ci miasta, ktore miato wielki wsplyw na rozwdj polskiej kultury i sztuki. Odcinki
przygotowane przez Cracovia Danza Film Studio emitowane byty na antenie TVP3 Krakow w wieczornym pa$mie
telewizyjnym: Krakowska panorama kultury.

Historie, ktore sktadaja si¢ na cykl Krakow Tancem Malowany — Wokot Wita Stwosza, Pan Twardowski - igraszki w
Barbakanie, Bassa danza z Madonnami, Maszkary krakowskie, Od acana do wacpana 1 Wawelskie baletto — zostaty
opowiedziane tancem z danej epoki. Nie zabrakto w tych opowiesciach zrekonstruowanych choreografii, ktorych
zapis pochodzi z traktatéw przechowywanych w europejskich bibliotekach. Kazda z tych historii, pelna kostiumow z
tamtych czaséw, jest wyjatkowa, skrojona z innej materii. Oprocz tanca, prezentowane byty stynne dzieta sztuki, w
swiat ktorych wprowadzili nas naukowcy 1 arty$ci. Przez meandry dawnego Krakowa ujetego w cyklu Krakow
Tancem Malowany przeprowadzili widzow m.in.: Michat Niezabitowski, dyrektor Muzeum Krakowa; Jan Polewka,
scenograf, rezyser teatralny; dr hab. Marek Walczak, prof. UJ, z Instytutu Historii Sztuki; dr Agata Wolska, autorka
ksiazki Zagrabiony, odzyskany. Historia powrotu ottarza Wita Stwosza do Krakowa; Leszek Rembowski, choreograf,
specjalista od rekonstrukcji dawnego tanca polskiego; czy Anna Sliwa, skrzypaczka, specjalistka od muzyki dawne;.

Rozmowy z nimi prowadzila Romana Agnel, dyrektor Baletu,,Cracovia Danza”.

Tekst za informacjq prasowa organizatora
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Rusza Tanecznik - interaktywny przewodnik dla dzieci i mlodziezy

Tanecznik to projekt, ktorego celem jest przyblizenie wszystkim mlodym i mlodszym pasjonatom i pasjonatkom

- oraz kazdej innej osobie, ktora by¢ moze przypadkiem trafi na jego strone internetowa - idei sztuki tanca jako

niezwyklej artystycznej formy dzialalnosci czlowieka.

O projekcie

Tanecznik to interaktywny przewodnik po historii tanca dla dzieci i mtodziezy, ktorego zadaniem bedzie promowanie
wiedzy na temat sztuki tanca i choreografii, wspieranie kompetentnego i krytycznego odbioru tej formy artystycznej
dziatalno$ci oraz rozwdj widowni i pozyskiwanie nowej publiczno$ci dla tanca. Przewodnik ten ma w atrakcyjnej

wizualnie formie przyblizy¢ mtodemu odbiorcy sylwetki najwybitniejszych przedstawicieli sztuki tanca i choreografii,

£t 1z3RF.com
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roznorodne techniki, formy 1 style
taneczne, odmienne kultury.
Tanecznik, w cato$ci opracowany w
formie zdalnej, bedzie zawierat
opowiastki 1 wierszowane bajki o
tanecznej tematyce, interaktywne
quizy 1 zabawy z wykorzystaniem
elementéw wiedzy na temat tanca i
choreografii, praktyczny poradnik
dla mtodszych 1 nieco starszych
tancerzy oraz rekomendacje
spektakli reprezentujacych te

dziedzing sztuki.

Od Autorki:

To z mysla o mtodych 1 mtodszych
entuzjastach tanca, powstata ta
strona. Przez kolejnych dziewigé
miesigcy bedziemy wspdlnie
"podrézowaé w czasie 1
przestrzeni", by przyjrze¢ si¢ jak
roznorodny, zaskakujacy 1 inspi-
rujacy moze byc¢ taniec :)

Spotkanie z Tanecznikiem mozecie
potraktowac¢ jako swoista
"magiczng podr6z", dzigki ktorej
wspolnie bedziemy odkrywac rozne
miejsca na $§wiecie, gdzie taniec
zagos$cit. Tak swobodnie si¢
przemieszczajac, niczym w kapsule
czasu, przyjrzymy si¢, jak na
przestrzeni dziejéw taniec rozwijal
si¢1zmienial.

Przed Wami bedg si¢ otwiera¢ coraz
to nowsze odstony Tanecznika
wypehione ciekawostkami na temat

wybitnych artystow zwigzanych z ta

formg sztuki, réznych kierunkow,
nurtéw 1 styloéw, waznych miejsc
zwigzanych z tanecznym $wiatem.
Podczas tej roztanczonej eskapady
bedziecie mogli rowniez przyjrzeé
sie¢ wyjatkowym reprodukcjom
obrazow, grafik 1 zdje¢ z motywami
tanca. Chcg Was rowniez zacheci¢ do
lektury wybranych utworéw
literackich o tak wdzig¢cznej
tematyce jak ruch, wirowanie, plas
czy taneczne szalenstwo.

Specjalnie dla Was opracowuje
zestaw interaktywnych quizéw,
zagadek 1 gier, dzieki ktorym
Tanecznik moze staé si¢
inspirujgcym, a jednocze$nie
zabawnym 1 przyjaznym przewo-
dnikiem. Chciatabym réwniez
zaprosi¢ Was do wspdltworzenia
strony internetowej. W tym celu
powstalo Centrum Kreatywnego
Dziatania. To sekcja tworczych
inicjatyw, w ktorej bedziecie mogli
dzieli¢ si¢ swoja pasja do tanca
1 "zaraza¢" nig innych.

Zapraszam na

spotkanie z

Tanecznikiem

https://www.tanecznik.net/

N
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Projekt realizowany jest w
ramach programu stypendialnego
Ministra Kultury i Dziedzictwa

Narodowego —""Kultura w sieci”.
TANIEC patronuje projektowi.

W tekscie wykorzystano material

prasowy.



»10 ma by¢ szlifowanie
diamentow” rozmowa z
nowym Kierownikiem baletu
szczecinskiego Zbigniewem

Czapskim-Kloda

W rozpoczynajacym si¢ sezonie
2020/2021 do zespolu Opery na
Zamku w Szczecinie dolgczyl
Zbigniew Czapski-Kloda — nowy
kierownik baletu. O dosko-
naleniu roznych technik tanca,
planach dotyczacych nowych
choreografii, zaufaniu, recepcie
na Swietny zespol i stu oraz
piecdziesieciu procentach - ze
Zbigniewem Czapskim-Kloda*
rozmawiala Magdalena Jagiello-

Kmieciak.

Magdalena Jagiello-Kmieciak:
W Pana biogramie arty-
stycznym mozna przeczytacé, ze
prowadzil Pan zaréwno zajecia z
tanca klasycznego, jak i
wspolczesnego. W ktorym czuje
si¢ Pan lepiej, jako tancerz i

choreograf?

Zbigniew Czapski-Ktoda:

Jeszcze nikt mi takiego pytania nie
zadat 1 chyba nigdy si¢ nad tym nie
zastanawialem, czy jest rdznica
pomiedzy nauka techniki tych
stylow tanecznych. Jedno nie
wyklucza drugiego. Oczywiscie
baza jest taniec klasyczny. Jesli

chodzi o choreografig, to

najblizsza jest mi neoklasyka, styl

Jitiego Kylidna 1 catej
,,holenderskiej szkoty”. To jest taka
ekspresja 1 takie uzewnetrznienie
emocji, ktérym styl klasyczny

mozliwos$ci nie daje.

Czylidaje wiecej?

Technika tanca klasycznego
poczatkowo opierata si¢ na
wykonywaniu poszczegdlnych
krokow, pozniej ewoluowata. Sama
w sobie jest zbiorem technicznych
zadan do wykonania, co oznacza, ze
strona techniczna jest wazniejsza
niz emocjonalna. Opowies¢é
pokazywana na scenie w ten sposob
wynika bardziej z libretta albo z
pantomimy. To na przyktad
Bajadera czy Spigca krélewna,
Natomiast w neoklasyce mamy
wicksza swobode, jesli chodzi o
uzewnetrznianie uczu¢ 1 relacje
miedzy tancerzami. W klasyce jest

czystatechnikainic wigcej. ..

Pozbawia Pan styl klasyczny

okazywania emocji?

Tak. Ten stricte klasyczny to pigkna
linia rgk czy doskonata praca nég,
ale emocje sg gdzie$ na ostatnim

planie.

Czyli chce Pan poszaleé i
wprowadzi¢ jeszcze wiegcej

emocjido szczecinskiego baletu?

Tak naprawdg¢ jechalem do Opery
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na Zamku z pewng niepewnos$cia:
czy tancerze zaakceptuja moja
osobowos$¢, czy zaakceptuja moj
styl pracy? Spotkato mnie mite
zaskoczenie. Pracuje z artystami
dopiero trzy tygodnie, ale widze w
nich wielki potencjat.

I oczywiscie, cheiatbym poszaled,
ale najpierw musimy si¢ z
tancerzami lepiej pozna¢. Wtedy,
przy kolejnym spotkaniu, bede
mogl powiedzie¢, czy bedziemy
szaleli mniej, czy wiecej (Smiech).

Ale plany mam ambitne.

Mile zaskoczenie... Czyli wszedl

Pan do sali baletowej i zobaczyl

eea?

Fantastycznych ludzi, ktérzy chca
pracowaé, bardzo pozytywnie
nastawionych do tego, co robia.
Moge o nich méwi¢ w samych
superlatywach. Sa tu tancerze,
ktorzy maja juz w peini uksztat-
towang osobowo$¢ sceniczng, co
jest bardzo wazne. Ale sg 1 takie
osoby, ktore trzeba otworzy¢, jak
matze z pertami w §rodku. To takze
jest moje zadanie. I to si¢ uda, na
pewno. W miar¢ mozliwosci
finansowych bed¢ starat sig
zaprasza¢ goscinnych pedagogow
oraz choreografow, aby zespot
mogt rozwija¢ si¢ w roéznych

technikach.

Frekwencja wyraznie wskazuje

na to, ze widzowie Opery na



Zamku pokochali balet. Czyli
jest to potencjal, ktorego nie

mozna zmarnowac.

Ciesze si¢, ze sezon zaczynamy
,mocno”, spektaklem Dzieci z
dworca ZOO. Potem bedzie
Wieczor baletow polskich 1
premierowy Don Kichot. Ten rok
artystyczny jest zaplanowany.
Chciatbym bardzo, by nasz zespot
baletowy mozna byto powigkszy¢
osobowo, by moc roéznicowal
repertuar, swobodniej zonglowac

tytutami.

Ma Pan pomysly na wlasne
choreografie?

Zbigniew Czapski-Ktoda, chcac
prowadzi¢ zesp6t na wysokim
poziomie artystycznym, nie jest w
stanie si¢ rozdwoié. Albo
koncentruje si¢ na choreografii,
albo prowadzi lekcje czy proby do
biezacego repertuaru 1 organizuje
pozostate zadania dotyczace
funkcjonowania zespolu. Moja
ambicja jest to, by ten za mojej
kadencji mial optymalne warunki
pracy, by poziom jeszcze bardziej
si¢ podniost, 1 ten techniczny, 1 ten
mentalny. To ma by¢ szlifowanie

diamentow.

Czyli do zespolu wyszlifowanych
diamentow i spektakli
baletowych bedzie Pan
zapraszal choreografow spoza

Opery na Zamku?

Tak. Dyrekcja Opery na Zamku
zadbata juz wczesniej o to, by
zespot baletu poznat kilku polskich
choreograféw mtodego pokolenia.
Chciatbym to dalej rozwija¢, ale
jestem otwarty na wszystkie nowe,
pod warunkiem, ze ciekawe 1 sto-
jace na wysokim poziomie
artystycznym pozycje baletowe.
7 zagranicznych choreograféw
mam kilku swoich mentorow, ale
ten zespot musi jeszcze troche na
nich poczeka¢ — musi by¢ gotowy
pod kazdym wzgledem. Na razie
konieczne jest wtasnie to
szlifowanie diamentéw, pokazy-
wanie tancerzom spektrum ruchu
scenicznego jako podstawa, by
chcieli tu przyjezdza¢ dobrzy
choreografowie. Mig$nie tancerza
musza ,,nauczy¢ si¢”’ operowania
obrazem, ktéry chce pokaza¢ dany
choreograf. Wtedy, nawet przy
bardzo zr6znicowanym repertuarze
baletowym, tancerze beda czuli si¢
fantastycznie 1 fizycznie 1 psy-
chicznie. Beda czuli, Ze stajg si¢
artystami. Chciatbym bardzo, zeby
to byli artysci.

Sa artystami!

Ale jeszcze wiegcej artyzmu i
uzewnetrznianie emocji chce od

nich na scenie zobaczy¢.

To jaki jest tancerz bliski idealu

wedlug Pana?
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To kto§, od ktorego czuje si¢
osobowos¢ na scenie, ma
doskonata technike, jest dojrzaty
psychicznie, skromny, pracowity,
dazy do doskonatosci. Bo

doskonaty nie istnieje...

A jak do swojej wizji chcialby
Pan przekonac tancerzy?
Bo zespol ma sens wtedy, gdy ci

rozumiejq si¢ z Kierownikiem.

Nie bede uzywal stow (smiech).
Bede im dawal przyktady, zawsze
bedg przypatrywal im si¢ na lekcji,
zawsze bede staral si¢ by¢ dla nich
autorytetem. Chciatbym, by mi
zaufali. A sprawa zaufania jest
najtrudniejsza. Tancerze to bardzo
wrazliwi ludzie. Jesli raz si¢
sparzg, poézniej bardzo ci¢zko
odradzaja si¢ nanowo. Bo to krotki

zawdd, piekny, ale krotki.

Jaka jest Pana recepta na dobry
zespol baletowy? Tak, by mogl
Pan usigs$¢ i pomysle¢é: ,,zrobilem

dobrarobote”?

Chce da¢ z siebie sto procent, od
tancerzy oczekuj¢ troch¢ wigcej

niz pigcdziesigciu.

To malo! Pan jest bardzo

wyrozumialy.

Bo zycie nauczylo mnie, ze tak to

wlasnie dziata. Nie spotkatem si¢ z



inng relacjg. Z jednej strony
uprawiamy fantastyczny zawod,
z drugiej — jesteSmy bardzo
egoistyczni. Ja, ja, ja... Dla
usprawiedliwienia — w zyciu
tancerza jest ,teraz albo nigdy”.
Nie potrzebuj¢ stu procent, jesli
bedzie  ponad pig¢cdziesiagt, to
bedzie dobrze. Ale bedziemy
dazy¢ do doskonatosci. Zeby byto

sto (Smiech).

Dzi¢kuje¢ za rozmowe.

*Zbigniew Czapski-Kloda

Absolwent warszawskie]
Ogodlnoksztatcacej Szkoty
Baletowej im. Romana Turczyno-
wicza w Warszawie, do 2019 roku
tancerz Polskiego Baletu
Narodowego w Warszawie.
Ukonczyt studia na wydziale
zarzadzania w WSFiZ w
Warszawie. Przez osiem lat byt
solistag baletu w Theater und
Philharmonie Essen w Niemczech.
Wspotpracowat z najwybitniej-
szymi choreografami tanca XX
wieku w Polsce 1 za granica m.in.
z: Mauricem Béjartem, Glenem
Tetley'em, Hansem van Manenem,
Rudim van Dantzigiem, Christi
Nielsen, Ohadem Naharinem,
Jifim Kylidnem, Matsem Ekiem,
Krzysztofem Pastorem 1 Emilem
Wesotowskim. Jest laureatem

Miedzynarodowego Konkursu

Sztuki Choreograficznej im.
Sergiusza Diagilewa w Lodzi. Byt
pedagogiem w PZLPiT Mazowsze
oraz w Spotecznym Ognisku
Baletowym w Lublinie. Go$cinnie
pehit role choreografa w war-
szawskiej Szkole Baletowej 1 two-
rzyt ruch sceniczny w Polskiej
Operze Krolewskiej w Warszawie
do opery W.A. Mozarta Cosi fan
tutte. Byl wspolzatozycielem
Fundacji “Centrum Tanca
Wspolczesnego” w Warszawie, z
ktora, zrealizowat wiele projektow
choreograficznych 1 edukacyjnych
oraz prowadzil warsztaty tanca
klasycznego i wspolczesnego.
Wspolpracowatlt z wieloma

instytucjami kultury w Polsce.

35

TANIEC nr 1/2020

OPE
NA ZFEMKU

w Szczecinie

~A




Zbliza si¢ Il Kongres Tanca

Po dziewieciu latach w stolicy
bedzie mial miejsce I1 Kongres
Tanca. Jest to wydarzenie, na
ktore Srodowisko czeka z nie-
cierpliwosciag. Jakie zmiany
przyniesie kongres i co wypra-
cujg uczestnicy obrad? Jak
zmienilo si¢ Srodowisko tanca w
Polsce od czasu I Kongresu?
Dowiemy si¢ juz niebawem, a
tymczasem zapraszamy do

stuchania obrad on-line.

I Kongres Tanca odbyt sie w
Warszawie w dniach 27-29
kwietnia 2011 r. pod hastem
Taniec ma glos. Organizatorem
Kongresu byl, powotany rok
wczesniej, Instytut Muzyki i
Tanca (IMiT). IMiT to instytucja,
ktora dba o réznorodne potrzeby
srodowiska artystycznego w
Polsce, m.in. tworzy zaplecze dla
rozwoju badan nad tancem oraz
promuje taniec jako sztuke,
podejmuje dziatania na rzecz
jako$ci zarzadzania kultura
taneczng w Polsce oraz sposoboéw
jej finansowania. Inicjatorem i
gldbwnym organizatorem tego-
rocznego spotkania jest rowniez

Instytut Muzyki i Tanca.

W obecnej odstonie zmieniono
formute wydarzenia. Kongres

rozpoczal si¢ pod koniec 2019

roku od kilkuetapowych konsul-
tacji z polskim Srodowiskiem
tanca, w ramach ktorych zostat
wypracowany program
konferencji. Ta bedzie finatem II
Kongresu Tanca, odbedzie si¢ w
Warszawie w dniach 26-29
wrzes$nia br. 1 towarzyszy¢ jej beda

dzialania artystyczne.

Nadrzednym celem II Kongresu
Tanca, jaki stawiajg sobie orga-
nizatorzy, jest znalezienie odpo-
wiedzi na kluczowe wyzwania
stojace przed Srodowiskiem
tanecznym w Polsce. Obecna
kondycja polskiego tanca zostanie
skonfrontowana z diagnozg 1
postulatami I Kongresu Tanca.
Planowane jest takze wypraco-
wanie harmonogramu dzialania
dla srodowiska (instytucji, orga-
nizacji, aktywistow zwigzanych ze

sztuka tanca) na kolejne lata.

Finat Kongresu bedzie si¢ sktadal z
dwoch czesci. Rozpocznie si¢ w
sobote 26 wrzesnia Warszawskim
Swietem Tanca — szkoly, grupy
nieformalne, organizacje poza-
rzadowe 1 instytucje kultury
potacza sity, by zaprosi¢ do tanca
osoby uczestniczace w Kongresie,
a takze mieszkanki 1 mieszkancow
Warszawy.

Na bezptatnych warsztatach w
roznych punktach miasta bedzie
mozna poznac cate spektrum tanca

— od tradycyjnego oberka, przez
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japonskie butoh, po swing i jazz.
Wieczorem IMiT =zaprasza do
Centrum Sztuki Wspotczesnej 1
,PROMU Kultury” na spektakle,
a takze spotkania taneczne na
Krakowskim Przedmie$ciu
organizowane przez Pracowni¢
Muzyki Tradycyjnej. Wstep na
wszystkie wydarzenia jest bezpla-
tny, zapisy na stronie kongres-
tanca.pl, gdzie znajduje si¢ takze
program Warszawskiego Swicta
Tanca.

27-29 wrzesnia spotkamy si¢ na

czesci konferencyjne;.

Aleksandra Dziurosz, zastepca
dyrektora Instytutu Muzyki 1
Tanca: ,,Na poczatku minionego
roku doszlismy do wniosku, ze
Kongres nie powinien byc¢
kilkudniowym spotkaniem, lecz
dtugofalowa dyskusja $ro-
dowiska. W pazdzierniku 2019
roku otworzyliSmy ogoélnopolska
ankiete, aby si¢ dowiedzie¢, jakie
zagadnienia nalezy podjac. Na jej
podstawie stworzyliSmy sze$¢
segmentow tematycznych
istotnych dla $wiata tanca.
UstaliliSmy, ze bedziemy si¢
postugiwaé logika odbiorcow,
uzytkownikoéw, kreatorow, wy-
ktadowcow; glowna osig stat si¢
czlowiek. I tak powstalo szeS¢
grup konsultacyjnych. Efektem
ich prac jest raport, ktory
pokazuje, z jakimi wyzwaniami

mierzy si¢ na co dzien srodowisko



Ostatnim etapem konsultacji byto
zaproszenie grupy 18 ekspertow,
ktérzy wspolnie uporzadkowali
cele, uszczegoélowili tematy
kazdego panelu dyskusyjnego
oraz zarekomendowali panelistow.
Spotkanie w Muzeum POLIN
bedzie podsumowaniem do-
tychczasowych rozmow, ktore
umozliwig realny poczatek zmian
niezbednych dlatanca”.

Efektem be¢dzie wypracowana
wspolnie strategia dziatania na
kolejne lata. Jej realizacja ma
przynie$¢ polepszenie warunkow
tanca w Polsce i1 dalszy jego
rozwoj.

Panele dyskusyjne odbgda si¢ w
Centrum Konferencyjnym w
Muzeum Historii Zydéw Polskich
POLIN, a takze beda tran-
smitowane on-line. Osoby, ktoére
chcg uczestniczy¢ w panelach na
zywo w Warszawie, zapraszamy
do rejestracji — startuje 3 wrzesnia

na stronie kongrestanca.pl.

Harmonogram czesci

konferencyjnej

Muzeum Historii Zydéw Polskich
POLIN (ul. Mordechaja
Anielewicza 6)

27 wrze$nia 2020, niedziela
12.30-15.00

Korzysci z tanca w zyciu
spotecznym

15.30-18.00

instytut muzyki i tanca

“niTr
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26-29 wrzesnia. 2020

Il Kongres

Tanca .

V 4

Produkcja 1 zarzadzanie tancem w
Polsce

28 wrzesnia 2020, poniedziatek
9.00-11.30

Edukacjataneczna

12.00-14.30

Wyzwania spoteczne, artystyczne i
edukacyjne tancerzy

15.00-17.30

Rozwoj artystyczny 1 zawodowy
choreografow

29 wrze$nia 2020, wtorek
9.00-11.30

Badania, krytyka, kuratorowanie

tanca

' — CIaTowiTe.
kongrestanca.pl

Partnerem strategicznym [I1
Kongresu Tanca jest Muzeum
Historii Zydéw Polskich POLIN.
Wydarzenie jest finansowane ze
srodkow Ministra Kultury i
Dziedzictwa Narodowego oraz
wspolfinansowane przez Biuro
Kultury Miasta Stolecznego
Warszawy.

Wydarzenie patronatem
honorowym objeli:

Minister Kultury i Dziedzictwa
Narodowego oraz Marszalek

Wojewodztwa Mazowieckiego

Taniec

PATRONAT MEDIALNY
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Wesprzyj nasze dziatania. Podoba Ci sie nasza praca, zostan darczynca TANCA

Przelew na konto Fundacji Instytut Rozwoju Kultury z dopiskiem ,,Taniec”

konto: 26114020040000360278730653 mBank



Studiowanie tanca — jaki
wybor daja nam polskie

uczelnie?

Jestes absolwentem szkoly

baletowej albo pragniesz
doskonali¢ swoje umiejetnosci
sceniczne i choreograficzne,
a moze chcesz naucza¢ tanca w
przyszlosci? Moze interesuje cie
historia i teoria? Co dzisiaj
oferuja nam polskie uczelnie w
zakresie przygotowania
zawodowego zwigzanego z
tancem?

Studiowanie tanca w Polsce
wymaga od przysztego studenta
wiele determinacji. Pierwszym jej
objawem musi by¢ che¢ poszu-
kania miejsc, ktore w swojej
ofercie edukacyjnej maja taniec.
Poniewaz oferta ta zmienia si¢ z
roku na rok, nie warto liczy¢ na
portale dotyczace studiow (np.
kierunkistudiow.pl czy otouczel-
nie.pl), gdyz czesto zawierajg one
przestarzate 1 niedokladne
informacje. Niestety, rowniez na
stronach internetowych uczelni nie
jest lepiej, nie zawsze kandydat
znajdzie tam wyczerpujace
wiadomosci, ktore mogg pomoc w
wyborze upragnionych studiow.
Przed mlodym mito$nikiem tanca,
niekoniecznie absolwentem
szkoly baletowej, rozciggaja si¢
r6zne mozliwosci edukacyjne. Nie
trzeba od razu 1$¢ na studia, mozna

zosta¢ stuchaczem szkoty

policealnej zanim si¢ zdecyduje na
dalszy rozwdj kariery. Nastgpnie
mozliwe jest studiowanie tanca na
poziomie licencjatu, kontynuacja
na studiach magisterskich, a takze
doksztatcanie na  studiach
podyplomowych 1 kursach instru-
ktorskich.

Edukacje w zakresie animatora
tanca oferujg Studium Animatorow
Kultury w Kaliszu 1 Policealne
Studium Animatoréow Kultury
SKiBA we Wroctawiu. Studium

trwa dwa lata, ksztalcenie obejmuje

wiedze spoteczng, humanistyczng

TANIEC nr 1/2020

oraz artystyczng z zakresu historii i
teorii tanca, wiedzy o innych
dziedzinach sztuki (muzyka, teatr,
literatura), réznorodnych techni-
kach tanecznych oraz wiedz¢
ekonomiczng, dotyczaca marke-
tingu 1 zarzadzania dziatalno$cia
kulturalng. Zgodnie z informa-
cjami na stronach szkot, absolwent
bedzie przygotowany do szerzenia
animacji kultury tanecznej w
spoleczenstwie, pracy w szeroko
rozumianym ruchu amatorskim
(tancerz, choreograf, kierownik

zespolow tanecznych), pracy

arteterapia

2
c
C.
O
el
b )
=
9
>
el
-

BTy e L M

UNIMVERSY TET
: ZIEL ONOGORSKI

WIWWREKRUTACJA UZ ZGORA.PL



animatora czasu wolnego w
zakresie tanca, zarzadzania
instytucjami kultury o profilu
tanecznym, prowadzenia dziatal-
nos$ci gospodarczej (np. szkotly
tanca). Jednak nie zawsze
wyksztalcenie policealne wystar-
czy, trzeba zorientowac si¢ jakie
wymagania majg przyszli
pracodawcy, zeby moéc si¢ rozwi-
ja¢ zawodowo.

Innego typu szkolenie policealne
oferuje krakowska Szkota
Choreografii dajagca uprawnienia
instruktora tanca. Kurs choreo-
grafii skierowany jest do absol-
wentow szkot baletowych, szkot
tanca nowoczesnego, tancerzy
dzialajacych w zespotach tane-
cznych, formacjach 1 teatrach
tanca, wszystkich zaintereso-
wanych, ktorzy chcag zdoby¢é
dyplom choreografa oraz
instruktora tanca. Szkota Chore-
ografii wspotpracuje z Accademia
Eurodanza 2000 w Messynie we
Wioszech. Instytucje kooperuja ze
soba na polu programowym i
artystycznym, organizuja wspol-
nie spektakle artystyczne oraz inne
przedsigwzigcia w zakresie tanca,
choreografii, szermierki artysty-
cznej iinnych form tanecznych.
Dla przysztych animatorow
kultury ze specjalizacja artysty-
czng taniec dostepne sg studia na
Uniwersytecie Zielonogo6rskim
(studia I stopnia). Sa to studia

prowadzone na Wydziale

Pedagogiki, Psychologii 1 Socjo-
logii dla animatoréw kultury
chcacych specjalizowaé sie w
animacji tanecznej. Na stronie
specjalizacji czytamy: Studia
pierwszego stopnia na specjalnosci
animacja kultury tanecznej Ilub
fotograficznej ksztatcq pedagogow
czasu wolnego, animatorow kultury
tanecznej i fotograficznej,
animatorow aktywnosci kulturalnej
roznych kategorii spolecznych,
opiekunow amatorskich zespotow
artystycznych /[...].

Dla tych, ktorych interesuje
psychologiczna strona oddzia-
tywania sztuki utworzono kierunek
arteterapia - trzyletnie studia
licencjackie, w ramach ktorych
wybiera si¢ jedng z proponowanych
specjalno$ci: sztuki wizualne lub
teatr/drama. Studia inter-
dyscyplinarne prowadzone sg przez
trzy wydziaty: Pedagogiki,
Psychologii 1 Socjologi, Wydziat
Artystyczny 1 Collegium Medicum.
Ekspertow w dziedzinie leczenia
sztukg na poziomie akademickim,
zielonogorska uczelnia bedzie
ksztalci¢ jako jedyna w kraju.
Absolwent arteterapii zostanie
wyposazony w kompetencje
potrzebne do pracy z ludZzmi w
roznych srodowiskach spotecznych,
terapeutycznych, edukacyjnych,
wychowawczych [ opiekun-
czych[...]. Chcemy w sposob
innowacyjny przygotowac¢ nowe

kadry, ktore catosciowo wesprg
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czlowieka poprzez wykorzystanie
metod artystycznych” — mowi dr
Dorota Niewiedziat z Zaktadu
Psychologii Rozwoju Czlowieka
UZ w wywiadzie udzielonym dla
Radia Zielona Gora.

Uczelnig, ktéra moze poszczycic¢
si¢ najdiuzsza historig w
prowadzeniu studiéw tanecznych
dla zawodowych artystow tanca
jest Uniwersytet Muzyczny
Fryderyka Chopina w Warszawie.
Tam od 1972 roku ksztalcg si¢
zawodowi tancerze i pedagodzy
baletu. Po wielu latach staran na
poczatku roku akademickiego
2019/2020, na mocy uchwaty
Senatu UMFC, powotano w
strukturze uczelni Wydziat Tanca.
Prowadzi on stacjonarne studia
pierwszego 1 drugiego stopnia w
ramach specjalnosci pedagogika
baletowa oraz niestacjonarne
studia drugiego stopnia w ramach
specjalnosci choreografia i teoria
tanca. Studia kierowane sg do
przysztych pedagogow tanca,
choreograféow 1 teoretykdéw tanca.
W roku akademickim 2020/2021
nowoscig bedzie ksztalcenie na
studiach stacjonarnych pier-
wszego stopnia w ramach
wykonawcze] specjalnosci taniec
wspotczesny. Na UMFC prowa-
dzone sg réwniez studia
podyplomowe z teorii tanca.
Studia ksztalcg przysztych histo-
rykow, teoretykow 1 krytykow

sztuki tanca, nabor odbywa si¢ co



dwa lata.

Najbogatszy wachlarz specja-
Ino$ci w zakresie tanca w roku
akademickim 2020/21 znajdziemy
na Akademii Muzycznej im.
Grazyny 1 Kiejstuta Bacewiczow
w Lodzi. Znajdziemy tam - w
ramach kierunku choreografia i
techniki tanca - dzialajace
specjalnos$ci: choreografia,
choreografia 1 techniki tanca,
taniec nowoczesny, somatyka w
tancu 1 terapii oraz studia
podyplomowe w zakresie teorii

1 krytyki tanca. Uczelnia zapewnia
studia pierwszego 1 drugiego
stopnia prowadzone stacjonarnie

1 niestacjonarnie.

Profesjonalne ksztalcenie
aktorsko-taneczne oferuje
Akademia Sztuk Teatralnych im.
Stanistawa Wyspianskiego w
Krakowie Filia w Bytomiu. Na
Wydziale Teatru Tanca mozna

studiowac na kierunku aktorstwo,
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specjalno$¢ aktor teatru tanca,
studia jednolite trwaja nie mniej niz
4,5 roku (9 semestrow) 1 konczg sie
nadaniem tytulu magistra sztuki.
Sylwetka absolwenta zostata
scharakteryzowana nastepujaco:
Absolwent studiow zawodowych
kierunku aktorskiego, specjalnosci
aktor teatru tanca powinien by¢
profesjonalnie i wszechstronnie
wyksztatconym tancerzem majgcym
wiedze teoretyczng i praktyczng,
ktora zapewnia na wskros
wspolczesne przygotowanie do
wykonywania pracy zawodowej, a
w tym: do samodzielnej,
oryginalnej i tworczej pracy
scenicznej. Absolwenci otrzymujg
solidne podwaliny nie tylko do
rozwijania wlasnej tworczosci, lecz
takze sq doskonalymi wykona-
wcami rol w nowoczesnym teatrze
tanca i teatrze dramatycznym.
Zgodnie ze zdobytq wiedzq i

umiejetnosciami uzyskanymi

AKADEMIA
TANCA
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podczas studiow sq przygotowani
do pracy w instytucjach o
charakterze performatywnym
(lgczgcym wysokq sprawnosé
fizyczng, taniec, aktorstwo i glos).
Nowym profilem studiow teatr
tanca moze zacheci¢ Wydzial
Wokalno-Aktorski prowadzony
przez Zaktad Tanca (rok zalozenia
2019) na Akademii Muzycznej im.
Karola Szymanowskiego w
Katowicach. W ramach kierunku
taniec s3 prowadzone studia
stacjonarne pierwszego stopnia
(trzyletnie) specjalno$¢: teatr
tanca. Planowane jest tez
uruchomienie studiow drugiego
stopnia (magisterskich) o tej
specjalnosci po ukonczeniu
pelnego cyklu ksztatcenia na
studiach licencjackich.

Taniec na dwoch specjalnosciach:
tancerz-choreograf oraz peda-
gogika tanca mozna studiowa¢ na

Akademii Humanistyczno-




Ekonomicznej w Lodzi.

To jedyna prywatna szkota wyzsza
z kierunkiem tanecznym. Abso-
Ilwent specjalnos$ci tancerz-
choreograf nabywa kwalifikacje
zawodowe pierwszego stopnia w
zakresie tanca 1 choreografii.
Zostaje zawodowym tancerzem 1i
choreografem poruszajacym si¢ w
konwencjach wspdtczesnego
teatru tanca, teatru muzycznego,
zespotéw piesni 1 tanca, teatru
dramatycznego oraz estrady. Jest
kreatywnym artysta o wyspe-
cjalizowanych umiej¢tnosciach
taneczno-choreograficznych,
umozliwiajagcych mu podjgcie
pracy w teatrach muzycznych,
teatrach tanca, programach
telewizyjnych, formacjach tanca
nowoczesnego 1 sportowego, a
takze tworzenie wtasnych
przedsigwzie¢ artystycznych. Na
specjalnosci pedagogicznej
uzyskuje wiedz¢ z zakresu
pedagogiki, dydaktyki i metodyki
prowadzenia zaje¢ tanecznych.
Zostaje przygotowany do prowa-
dzenia zaje¢ z rdéznych technik
tanecznych w placowkach kultu-
ralno-o$wiatowych 1 os$wiatowo-
wychowawczych, a takze w
szkotach artystycznych 1 w
szkotach tanca w kraju iza granica.
Katedra Tanca i Gimnastyki na
Wydziale Nauk o Kulturze
Fizycznej Akademii Wychowania
Fizycznego im. Eugeniusza

Piaseckiego w Poznaniu posiada w

ofercie kierunek taniec w kulturze
fizycznej. Sg to studia stacjonarne
pierwszego stopnia. Kierunek
stworzony jest dla tancerzy na
kazdym poziomie zaawansowania
— od poczatkujacych do osob z
duzym doswiadczeniem, m.in.
zawodowych tancerzy, a takze dla
osOb prowadzacych zajegcia ztanca i
chcacych rozwija¢ si¢ w tym
kierunku. Studia oferuja trzy
tysigce godzin zaj¢c, w tym: taniec
wspotczesny, taniec klasyczny,
techniki modern, techniki
streetowe, uzupetniajace, parkour
oraz improwizacje¢, kontakt-
improwizacj¢, partnerowanie,
akrobatyke, tance charakte-
rystyczne, gimnastyke 1 body
conditioning. Oferowane s3
specjalnos$ci: tancerz choreo-
terapeuta 1 tancerz nauczyciel.
Dodatkowo przy Katedrze Tanca i
Gimnastyki AWF Poznan dziata
Studenckie Koto Naukowe
Pracownia nauk o tancu AWF
Poznan. Po otrzymaniu tytutu
licencjata, absolwent przygo-
towany bedzie do prowadzenia
lekcji tanca w przedszkolach,
szkotach podstawowych 1 zajeé
tanecznych w osrodkach kultury.
Bedzie tez mogt prowadzic¢ zajecia
o charakterze terapeutycznym w
osrodkach kultury, placowkach
opiekunczo-wychowawczych,
domach pomocy spolecznej,
klubach seniora i innych, gdzie

odbywajg si¢ zajecia z tancem w
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formie terapii zajeciowe;.
Akademia Wychowania
Fizycznego Jozefa Pilsudskiego w
Warszawie Filia w Biatlej
Podlaskiej oferuje studia
podyplomowe na kierunku taniec.
Podstawowym celem studiow jest
umozliwienie podniesienia
umiejetnosci nauczycielom w
zakresie roéznych technik
tanecznych oraz nabycie
kompetencji do prowadzenia zajgc
tanecznych w placowkach
oswiatowych. W ciggu trzech
semestrow student odbywa 480
godzin zaje¢¢ dydaktycznych.
Rowniez studia trenerskie,
podyplomowe, oferuje Uczelniane
Centrum Edukacji Ustawiczne]
AWFiS w Gdansku. Celem
studidéw jest zdobycie wiedzy i
umiejetnosci niezbednych do
kierowania procesem szkolenia
sportowego w tafncu sportowym.
Kursy instruktorskie od ponad 25
lat prowadzi tez Mazowiecki
Instytut Kultury, ktére ukonczyto
juz ponad 1100 wykwali-
fikowanych instruktoréw 1 mito-
$nikow tanca. Do 2021 roku trwa
kurs ze specjalizacji taniec
jazzowy. Obecnie ruszajg zapisy
na kolejny kurs tanca ludowego.
Przeznaczony jest dla osob
prowadzacych grupy taneczne
oraz kazdego, kto chce podnies¢
swoje taneczne umiej¢tnosci.
Z przegladu kierunkéw i

mozliwosci edukacyjnych placo-



wek wynika, ze w Polsce mozna
ksztalci¢ si¢ na poziomie od
policealnego do magisterskiego.
Studia pierwszego stopnia daja
nieco szerszy wybor specjalizacji -
od animatora, przez terapeut¢ do
instruktora 1 artysty tancerza. Na
studiach wyzszych mozna uzyskac
tytul magistra sztuk w zakresie
choreografii, tancerza-aktora
teatru tanca czy pedagoga baletu.

Nauczyciele, najczes$ciej
wychowania fizycznego, moga
podnosi¢ kwalifikacje zdobywajac
stopien instruktora tafca na
studiach podyplomowych. Dla
0osOb zainteresowanych strong
teoretyczng 1 badawcza istnieja
studia podyplomowe. Najwiecej
mozliwosci w zakresie tanca daja
obecnie akademie muzyczne, za$
najmniej specjalizacji znajdziemy
na akademiach wychowania

fizycznego.

W tekscie wykorzystano
materiaty znajdujace si¢ na
stronach internetowych

poszczegdlnych uczelni,

informatorow dla kandydatéw na
studia, a takze na stronie

https://forumtanca.org/viewforum.ph

p2f=4.
Wykaz stron internetowych:
Wydziat Tanca Uniwersytetu
Chopina w Warszawie:
http://www.chopin.edu.pl/pl/wydzialy/
wt

Uniwersytet Zielonogorski:
animacja kultury oraz arteterapia:
http://www.kierunki.wpps.uz.zgora.pl
lindex.php/pedagogika-i-
stopien/animacja-kultury/
http://www.kierunki.wpps.uz.zgora.pl
/index.php/arteterapia/?fbclid=IwAR3
hmcRqgh6ylvpxJYMs1fDaFfKPwKL
hsHHkuZn_EUzjXVb0gSDC3DCRjm
k

Akademia Muzyczna im. Grazyny 1
Kiejstuta Bacewiczow w Lodzi:
https://www.amuz.lodz.pl/pl/dla-
kandydata/informator-rekrutacyjny-
kierunki-2020-2021

Akademia Muzyczna im. Karola
Szymanowskiego w Katowicach:
http://www.am.katowice.pl/index.php
?a=32250_zaklad-tanca

Akademia Sztuk Teatralnych im.
St. Wyspianskiego w Krakowie
Filia w Bytomiu, Wydziat Teatru
T a n C a :
http://www.ast.bytom.pl/wydzial-
teatru-tanca

Akademia Humanistyczno-
Ekonomiczna w Lodzi:
https://www.ahe.lodz.pl/taniec/specja
Inosci/i-stopien

1 Za wiadomosciami ze strony http://skiba.edu.pl/taniec/[dostep 08.06.2020].

2 Wywiad z prof. Zdzistawg Janiszewska-Niescioruk z Zaktadu Psychologii Edukacyjnej i
Wychowawczej i dr Dorotg Niewiedziat z Zaktadu Psychologii Rozwoju Cziowieka
Uniwersytetu Zielonogorskiego dla Radia Zielona Goéra, przeprowadzony przez Marte

Czechowska, opublikowany 21.01.2019 na stronie http://www.rzg.pl/39781/uz-terapia-przez-

sztuke-nowy-kierunek/, [dostep 08.06.2020].

3 Zainformacjg na stronie http://www.ast.bytom.pl/wydzial-teatru-tanca, [dostep 08.06.2020].
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Akademia Wychowania
Fizycznego im. Eugeniusza
Piaseckiego w Poznaniu, kierunek
taniec w kulturze fizyczne;j:
https://www.awf.poznan.pl/pl/rekruta
cja-kierunki-taniec

Akademia Wychowania
Fizycznego im. Jozefa
Pitsudskiego w Warszawie Filia w
Biatej Podlaskie;j:
https://www.awf-bp.edu.pl/kursy-
szkolenia/studia-podyplomowe-
taniec

Akademia Wychowania
Fizycznego 1 Sportu im. Jedrzeja
Sniadeckiego w Gdansku:
http://www.awf.gda.pl/index.php?id=
201

Pomaturalne Studium
Animatorow Kultury w Kaliszu:
http://studium.kalisz.pl/taniec/
Policealne Studium Animatorow
Kultury SKiBA we Wroctawiu:
http://skiba.edu.pl/taniec/
Krakowskie Szkoty Artystyczne:
https://www.ksa.edu.pl/szkola-
choreografii

Mazowiecka Akademia Tanca -
TANIEC JAZZOWY
(kontynuacja Instruktorskich
Kursow Kwalifikacyjnych):
https://www.mik.waw.pl/edukacja/m
azowiecka-akademia-tanca-i-teatru-
taniec-jazzowy.html

Ruszaja zapisy na kolejny kurs
tanca ludowego: http://biuro-
prasowe.mik.waw.pl/101150-
ruszaja-zapisy-na-mazowiecka-
akademie-tanca
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Autorzy numeru 1. 2020

Marianna Jasionowska - redaktor naczelna. Doktor nauk spotecznych, absolwentka Wydzialu Pedagogicznego
Uniwersytetu Warszawskiego oraz Podyplomowych Studiow Teorii Tanca Uniwersytetu Muzycznego Fryderyka
Chopina w Warszawie. Pracowata na Uniwersytecie Muzycznym Fryderyka Chopina, obecnie wspotpracuje z
Instytutem Sztuki PAN. Jej zainteresowania badawcze obejmuja histori¢ tanca, histori¢ nauczania i edukacji tanecznej,
wspolczesne wychowanie przez taniec.

Marta Miick - tancerka, nauczyciel tanca, doktorantka w Instytucie Filozofii i Socjologii Uniwersytetu
Pedagogicznego w Krakowie. Absolwentka Podyplomowych Studiow Teorii Tanca na Uniwersytecie Muzycznym
Fryderyka Chopina w Warszawie. Z wyrdznieniem ukonczyla Migdzynarodowg Szkote Tanca Wspodtczesnego
IWANSON w Monachium. Tanczyta nie tylko na polskich scenach, ale r6wniez w Finlandii, Danii oraz Niemczech,
obecnie zwigzana z krakowskim zespotem Art Dance Company.

Marta Seredynska — doktorantka na wydziale Nauk Politycznych i Studiow Migdzynarodowych UW, absolwentka
Wiedzy o teatrze oraz Mediow Interaktywnych i Widowisk Uniwersytetu im. Adama Mickiewicza w Poznaniu. Jej
teksty znalez¢ mozna w Internetowym Magazynie ,, Teatralia”, ,,Didaskaliach” oraz na portalu TaniecPOLSKA. .pl.
Wspotpracowata z r6znymi instytucjami, mi¢dzy innymi Teatrem Polskim w Poznaniu, Malta Festival, Art Stations
Foundation — programem Stary Browar Nowy Taniec, Migdzynarodowym Festiwalem Tanca Wspoétczesnego KRoki,
atakze z artystami: Mikotajem Mikotajczykiem 1 Maciejem Kuzminskim.

Justyna Stanislawska — absolwentka wydzialu Wiedzy o Teatrze warszawskiej Akademii Teatralnej im. A.
Zelwerowicza. Kariere zawodowa rozpoczeta w 1996 r. jako asystentka produkcji brytyjskiej Fundacji The Globe
Theatre. W 2004 r. wyjechata do Wielkiej Brytanii, gdzie jako inspipcjent pracowata w Harrogate Theatre przy
realizacji spektali Ghosts (H.Ibsen) i Mother Goose. Po powrocie do Polski zrealizowata cykl jednoaktowek
Antoniego Czechowa NiedzwiedZ i Zar¢czyny na scenie ursynowskiego Domu Sztuki ,, Jary”.

Jako teatrolog wspoltpracuje z czasopismem teatralnym Scena , kwartalnikiem Taniec i portalem taniecpolska.pl oraz
publikuje recenzje na stronach Centrum Sztuki Tanca. Organizuje koncerty, rozmowy z przedstawicielami $wiata
kultury 1 sztuki, wieczory literackie. Pisze opowiadania i felietony. Tanczy.



