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Rozmowa z solistkg baletu Opery na Zamku w Szczecinie

- Karoling Cichy-Szromnik

W momencie zamknig¢cia teatrow i scen baletowych Opera na
Zamku w Szczecinie zainicjowala cykl rozmow ze swoimi
artystami na temat ich muzycznych wyborow, wielkich
wyzwan, najtrudniejszych rol, ,,wpadek” na scenie i
artystycznych marzen. Na lamach Kwartalnika
przedstawiamy rozmowe z solistka baletu Opery na Zamku
Karoling Cichy-Szromnik*.

Magdalena Jagiello-Kmieciak: W operze najbardziej kochasz...?

Karolina Cichy-Szromnik: W Operze, czyli miejscu pracy — ludzi. W
operze jako kroélowej sztuk to, ze mozna wyspiewac 1 wytanczy¢ mitosc...
Teatr to bardzo specyficzne miejsce pracy, w innej z reguly emocje
zostawia si¢ za drzwiami, zeby moc te prace skutecznie wykonywac, do
teatru bez emocji lepiej nie wchodzi¢, bo jak mozna bez stow — tancem,
prowadzi¢ dialog z widzem? Opera jest petna pigknych ludzi — wystarczy
zapyta¢ muzykdow, Spiewakdw, tancerzy, dlaczego kochaja to, co robia, 1
wtedy —metaforycznie wchodzi si¢ do pigknego ogrodu, z ktérego nie chece
si¢ nigdy wyjSC. ArtysSci sg jak anioty zyjace w dwoch Swiatach. A sam
gmach operowy? Ilez on skrywa historii z tych dziesigtek lat! Gdyby tylko
Sciany mogly méwic... Poza tym — wszyscy pracownicy Opery to rodzina.
Z kazdym z dzialoéw, ktory jest w teatrze, podczas lat pracy zzywamy sie

tak mocno jak z bliskg osobg. To pigkne!

Posta¢é, ktorg grasz najchetniej, to...

Byto ich troch¢ 1 z kazdg mam osobistg relacje, wiec trudno wybrac
(smiech). Poczatki mojej pracy na scenie przypadly w Operze
Krakowskiej, tam zatanczylam m.in. w spektaklu Spojrzenia. W
pierwszym akcie tanczytam solo drapieznej Czarnej Kobiety z Nocy
Walpurgii. Drugi akt zaczynatam dziewigciominutowym duetem Hoty
Aragonskie] w Hiszpanskich miniaturach. Partnerowaly nam na scenie
jeszcze cztery pary. Ta choreografia byta tak wymagajaca, ze w dwoch
ostatnich minutach tanczyliSmy z sinymi plamami na twarzy ze
zmeczenia! SadziliSmy, ze w miare prob, bedzie 1zej —nie byto (smiech)! W
tym samym teatrze zatanczytam tez Kopciuszka. Pamig¢tam, ze na porannej
probie przed pokazem przedpremierowym probowaliSmy duet z Ksieciem.
Po zakonczeniu duetu choreograf (Giorgio Madia) powiedziat: ,,Dobra
robota. To bardzo profesjonalne z twojej strony”. Okazato si¢, ze caty duet
tanczylam z gorsetem, ktory zjechal mi do pasa ukazujac goérng czes$¢ ciata!
Szybko pojetam, dlaczego moj partner przez sze$¢ minut tanczyt czerwony
jak burak (smiech)! Do ulubionych postaci nalezag niewatpliwie
Annamiggeli z Polowania na czarownice 1 Christiane F. z Dzieci z dworca
Z00. Aaaa! I rola aktorska Patsy w musicalu Crazy for You Opery na

Zamku w rezyserii Jerzego J. Potonskiego! To dopiero byta zabawa!

Najtrudniejsza rola w twojej karierze to...

Emocjonalnie — Annamiggeli w Polowaniu na czarownice i Christiane F. z
Dzieci z dworca ZOO. Annamiggeli — bo choreografka Cathy Marston
stworzyta wymagajacy portret dziecka, ktore musi opowiedziec to, czego
nie wolno mowi¢. Czulam troche, ze moéwie za wszystkie dzieci,
nierozumiejgce komunikacji dorostych, ale czujace si¢ odpowiedzialnymi
za krzywde, ktéra sobie dorosli wzajemnie wyrzadzaja. A jednoczesnie

moglam by¢ tylko dzieckiem. Musiatam poszukac¢ tych emocji gleboko w
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sobie. Nigdy o tym nie mowitam, ale potem przez pottora roku zmagatam
si¢ z bolem zoladka — tam Annamiggeli miata skumulowany bol, kiedy
odtwarzalam ja w spektaklu. Ale kocham ja nadal. Christiane F. w
Drzieciach z dworca ZOO w choreografii Roberta Glumbka to czgs¢
mojego serca. Oddatam si¢ tej roli w pelni, codziennie czytatam fragmenty
ksigzki, co par¢ dni ogladalam film. Pomogly mi obrazy z dziecinstwa:
dworzec w Katowicach, przez ktory czasami wracatam ze szkoty, roit si¢
od narkomanodw, ktorym nikt nie pomagal — oni po prostu byli czescig
,krajobrazu”. Pami¢tam, ze czekajac na autobus, cze¢sto im si¢
przygladatam, stojacym w ekstremalnie wygietych pozach. Zadawalam
sobie wtedy pytanie, dlaczego nie mozna im pomoc, dlaczego oni nie moga
zobaczy¢ $wiata z mojej perspektywy, co ich zepchneto do tego miejsca, w
ktérym sg teraz? Potem w autobusie do domu ciekty mi tzy po policzkach.
To zabrzmi ghupio, ale to wlasnie te obrazy, ciludzie, byli ze mng przez caty
czas tworzenia postaci 1 na scenie, w spektaklu. Jestem wdzigczna, ze

Robert Glumbek dal mi szans¢ zagrania w tym spektaklu.

Karolina Cichy-Szromnik

Twoj ulubiony balet to...
Trudne pytanie, ale moge powiedzie¢, ktéry nie jest moim ulubionym. To
Dziadek do orzechow. Mam nadziej¢, ze Czajkowski by si¢ nie obrazit

(Smiech).

Najtrudniejsze przezycie na scenie...

Kiedy miatam 40-stopniowa goraczke i nie wiedziatam, czy dozyje do
konca choreografii. TanczyliSmy z zespotem ,,wstawke” baletowg w
operze Faust Gounoda. Zesztam ze sceny, polozytam si¢ na ziemi i... dalej

nie pamigtam.

Najbardziej dumna jestes z roli...
Jestem dumna z tego, ze jestem tancerkg baletowa. Tak generalnie. Bo
wiem, ile ten zawdd wymaga poswiecen. Jestem dumna, ze poswigcitam

musie w 100%.

O jakiej roli weiaz marzysz?

To zabrzmi jak pycha, ale w tajemnicy zdradzg, ze moje sceniczne
marzenia si¢ spetity (smiech). Nie miatam marzen co do rél. Chciatam
tanczy¢, to wszystko. Jedyne oczekiwania, jakie miatam, to wobec same;]

siebie. Na sali baletowej, na scenie. Wszystko, co udato mi si¢ zatanczyc,



Karolina Cichy-Szromnik jako Czerwona Krolowa

Karolina Cichy-Szromnik, fot. P. Gamdzyk, Opera na Zamku




to moje mate sukcesy. Ale moim prawdziwym marzeniem byla praca z
Robertem Glumbkiem. Byl absolwentem tej samej szkoty, ktorg
skonczytam, 1 uchodzit za absolutne guru. Jego zdjecia wisialy na
$cianach, a ja — jako uczennica szkoty — wpatrywatam si¢ w nie jak ,,sroka
w kos$¢” (smiech)! Kiedy zobaczylam go pierwszy raz na scenie na Zywo
wydawato mi sig, ze technika, w ktorej si¢ porusza, jest z innej planety. I od
tej chwili postanowitam na tg planete dotrze¢ (usmiech). Kiedy Robert
Glumbek wszedt do sali baletowej 15 lat pozniej, gdy juz tanczytam w
Operze na Zamku, myslalam, ze zemdlej¢! Od tamtego czasu bratam
udziat w trzech spektaklach w jego choreografii. Dotknetam geniuszu

mistrza. [ dotartam na tamtg planete (usmiech).

Ulubiony kompozytor to...
Nie bede oryginalna: Giuseppe Verdi, bo wywotuje ciarki na plecach,
Fryderyk Chopin — nie potrzebuje wyjasnienia (smiech), Erik Satie —

uwazali go za wariata. C6z, geniuszitak si¢ objawia...

Nie przepadaszza...

Richardem Wagnerem. Nie rozumiem. Moze kiedys do niego dojrzeje.

W wolnych chwilach tanczysz...

Uhhh... trudny wybor. Mam taki album, do ktorego szaleje niezaleznie od
nastroju. Sprawdzitam: dobrze si¢ do niego tanczy, szaleje, ptacze,
rozmys$la 1 sprzata (smiech). To Where The Light Is: John Mayer Live In

Los Angeles. Kocham go mitoscig szczerg i bezwzgledng. [ album, 1 Johna.

*Karolina Cichy-Szromnik

Solistka baletu Opery na Zamku w Szczecinie. Absolwentka
Ogolnoksztatcacej Szkoly Baletowej w Bytomiu, Instytutu Filologii
Klasycznej Uniwersytetu Jagiellonskiego oraz dyplomowany instruktor
tanca wspodlczesnego. Byta solistkg Opery Krakowskiej, gdzie pracowata
do 2011 r. W 2013 r. w plebiscycie Po pieciu latach otrzymata od
dziennikarzy 1 publicznosci nominacje¢ do nagrody dla najlepszej tancerki
Opery Krakowskiej. Zwigzana z Opera na Zamku w Szczecinie od 2011 r.
W sezonie 2015/2016 wykreowata role Annymiggeli w spektaklu
Polowanie na czarownice w chor. Cathy Marston, ktora zostala uznana
przez Dziennik Teatralny za ,,Najlepsza role zenska” w szczecinskich
teatrach w sezonie. W 2017 r. zostala odznaczona przez Ministra Kultury 1
Dziedzictwa Narodowego Brazowym Medalem ,,Zastuzony Kulturze-
Gloria Artis”. Podczas rozdania XI Teatralnych Nagrod Muzycznych im.
Jana Kiepury otrzymata wyrdznienie dla najlepszej tancerki wspotczesne;.
W sezonie 2017/2018 zatanczyla role Christiane F. w balecie Dzieci z
Dworca ZOO, w choreografii cenionego na §wiecie Roberta Glumbka. Jej
kreacja spotkala si¢ z uznaniem krytykow. W 2018 r. Dance Europe The
International Dance Magazine Published in London (October no.232) w
rubryce ,,Critic's Choice” (Alison Kent) wybral ja w kategorii
,Outstanding Performance by a Female Dancer” (wybitne wykonanie
przez tancerke) za role Christiane F. w Dzieciach z dworca ZOO. Za t¢
samg role otrzymata nominacj¢ do Bursztynowego PierScienia 2018, w
kategorii ,,najlepszy aktor”. Po raz kolejny, w 2019 r. otrzymata nominacj¢
do XIII Teatralnych Nagrod Muzycznych im. Jana Kiepury 1 otrzymata

nagrode dla "najlepszej tancerki — pozostate formy taneczne" za role

Christiane F. we wspomnianym wyzej spektaklu. Ma na swoim koncie
szereg solowych partii w spektaklach baletowych. Jako pedagog
pracowata w Krakowskiej Akademii Tanca, Klubie Sportowym ,,Korona”
w Krakowie, byta instruktorem tanca w Zespole Szkot Spotecznych nr 1 w
Krakowie. Uczyta tanca klasycznego, wspdiczesnego oraz techniki tanca
w Panstwowym Ognisku Baletowym w Szczecinie. W sezonie 2017/2018
pehita role pedagoga 1 repetytora zespotu baletu Opery na Zamku w
Szczecinie. W sezonie 2018/2019 prowadzita warsztaty interpretacji
ruchowej dla chéru dziecigcego Opery na Zamku w Szczecinie. Od 2012 .
wspomaga konsultacjami Zesp6t Piesni 1 Tanca ,,Szczecinianie”. Od 2019
r. jest pedagogiem International Dance Academy w Kotobrzegu, dla ktore;j
stworzyta choreografie do baletu ,,Cebulinek” do muzyki Karena

Chaczaturiana.

K. Cichy w Dzieciach z dworca Zoo, fot. P. Gamdzyk



Pazdziernikowe premiery Centralnej Sceny Tanca

Centralna Scena Tanca to kolejny projekt Fundacji Artystycznej
PERFORM zrealizowany wspolnie z Mazowieckim Instytutem
Kultury. Od marca tego roku na scenie MIK mozemy ogladad
prezentacje tanca solowego oraz duety taneczne. W pazdzierniku

klamra tematycznag staly si¢ relacje w intymnych konstelacjach.

Mimo wielu przeciwnos$ci, jakie niesie ze soba czas pandemii, 22
pazdziernika kuratorce Paulinie Swiccanskiej udato si¢ pokazaé trzy
interesujace duety taneczne - wykonania premierowe Pure, Papierowej
mitoscii Uncommodum.

Wszystkie trzy spektakle roznity si¢ od siebie bardzo zar6wno formg i
wykorzystanymi technikami ruchu, jak 1 podejsciem do tematu relacji
migdzyludzkich. Bo trzeba przyzna¢, ze to jak owe relacje przebiegaja,
czym s3, co jest ich istotg laczy ze sobg tematycznie prezentowane
choreografie. Wieczér otworzylt Pure Evy Klimackovej, stowackiej
tancerki 1 choreografki, ktorej partnerowat urodzony w Buenos Aires
(Argentyna) Leandro Villavicencio. W spektaklu widzimy rodzaca si¢
bliska relacje kobiety i mezczyzny. Nie jest to jednak relacja mitosna, lecz
zwigzek dwojga ludzi uwiktanych w jedng przestrzen. Poczatkowo tkwig
w jednym miejscu, zakotwiczeni w sobie samych, wykonujac tylko
nieznaczne ruchy w przyttumionym s$wietle reflektorow. Ich taniec to
powtarzalne sekwencje wprawiajagce widza w stan zamyS$lenia,
wyciszenia, skupienia jedynie na ruchu cial 1 dzwigkach spokojne;j

elektronicznej muzyki. Z czasem muzyka miesza si¢ z ludzkimi glosami, a

tancerze zblizaja si¢ do siebie 1 oddalajg. Na zmiane przejmujg inicjatywe.

Raz ona przemierza scen¢ po okregu, innym razem on prowokuje ja do
kolejnego ruchu. Ich taniec pelen jest bliskiego kontaktu. Sprawia
wrazenie wspolnych poszukiwan, w ktorych kobieta 1 mezczyzna razem
badaja przestrzen poprzez krzywizny swych cial, zmian¢ ich rytmow,
falowanie, zblizanie si¢ 1 oddalanie, wymian¢ energii, wzajemne
zatrzymywanie 1 wprawianie w ruch. Pure Klimackovej 1 Villavicencio jest
odkrywaniem bliskiej relacji miedzyludzkiej, tak bliskiej, ze jest to relacja
mie¢dzy kazdym centymetrem ciala tancerzy, niemalze kazdg ich komorka.
Na proces 6w ma wplyw caly szereg czynnikow: przestrzen, dzwieki,
tempo muzyki, Swiatto — wszystko to zmienia si¢ wraz z kazdym
poruszeniem ich ciat ptynnie 1 harmonijnie. Jest to zapewne odbicie
doswiadczenia Klimackovej w pracy z technikg Body-Mind Centering, w
ktorej ciato jest jedynie odzwierciedleniem stanu umystu i jednoczes$nie
srodkiem do pehiejszego doswiadczania samego siebie 1 otaczajgcego
swiata. Konstelacje, w ktore wchodzg tanczacy, ewoluujg wraz z nimi w
czasie przedstawienia catkowicie pochtaniajac uwage widzow. Czy tak
wlasnie powinny wyglada¢ relacje miedzyludzkie? Stanowi¢ nieustanng
wymian¢ mysli, doswiadczen, uczué, energii bez ustalania nadrzednosci
jednej nad druga? Czy my, a wraz z nami nasze relacje, jestesmy
niekonczaca sig¢, czysta, wcigz podlegajagca zmianom, interakcja w
bezkresnej czasoprzestrzeni?

Jako druga, ogladam etiude dwojga osiemnastoletnich artystow — Zuzanny
Ziotek 1 Jana Duszy, ktorzy w pomystowy sposob przeplatajg taniec z
pantomimg. To krdtka, romantyczna opowies¢ o mitosci. W ciggu oSmiu
minut poznaj¢ histori¢ gwaltownego uczucia, ktére wybucha nagle, by
catkowicie zawtadna¢ dwojgiem kochankow. Przelotne spojrzenie staje si¢

fascynacja, ktorej oboje nie rozumiejg. On probuje ubrac ja w stowa piszac
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gorace listy, ona usituje uspokoic bicie serca czytajac je. Papierowa mitos¢
balansuje pomiedzy tancem a pantomima. Swietnie wykorzystano
scenografi¢ 1 rekwizyty: graja tu stot 1 krzesto, razem z tancerzami wirujg
zapisywane kolejno kartki — mitosne listy. Choreografia jest dynamiczna 1
prosta zarazem, budujac narracj¢ przedstawienia. Na uwage zastuguje nie
tylko taneczne przygotowanie artystow, Zidtek i Dusza prezentuja rowniez
dobrze aktorsko postawione postacie z ich mimikg 1 gestami tak, ze
wszystko jest spdjna kreacjg, by¢ moze wartg rozwini¢cia i stworzenia
krétkiego spektaklu tanecznego.

Wieczor konczy Uncommodum — spektakl taneczny z elementami
performance'u, w wykonaniu Stefano Silvino 1 Michata Adama Gorala,
dwoch doswiadczonych tancerzy, choreograféw, performerow. Z dymu i
mroku, w snopach biatego zimnego $wiatla wytaniajg si¢ powoli dwaj
mezezyzni. Stoja po przeciwnych stronach sceny. Sg jak dwa
przeciwstawne bieguny. Konwulsyjne, rwane, krotkie poruszenia jednego
kontrastuja z powolnym ptynnym ruchem ciata drugiego. Wokot stychaé
ciagly pulsujacy dzwiek, meskie niezrozumialte glosy w roznych jezykach.
Dwie catkowicie odmienne osoby, dwie przestrzenie, dwa sposoby
pokonywania jej, funkcjonowania w niej 1 ze sobg nawzajem. Tancerze
zblizajg si¢ do siebie 1 oddalaja. Ich bliski kontakt jest nie tylko wymiang
energii, oddechow, poruszen, zblizeniem konczyn — jest peten napiecia,
walki. Scena staje si¢ matg zapasnikdéw, na ktorej widzowie moga z
bezpiecznej odleglosci oglada¢ ich zmagania, zastanawiajac si¢ kto z kim
toczy te walke. Moze to obraz naszych wnetrz i bitew staczanych przez nas
samych codziennie w naszych glowach? Ruchy tancerzy stajg si¢ bardziej
gwalttowne, kazdy miesien drga z wysitku, obaj na zmiang starajg si¢
zdominowaé partnera, upokorzy¢ go, sttamsi¢. Kiedy dochodzi do
kulminacji napigcia pozostaje im juz tylko wyczerpujacy wyscig po
okregu, wcigz przed siebie, bez celu, aby dalej, aby szybciej. A potem zndéw
razem, oko w oko 1 nie wiem juz czy to dwoje ludzi wspierajacych si¢
wzajemnie, czy dwéch gladiatoréw walczacych ze sobg na $mier¢ 1 zycie.
Kiedy obaj wycienczeni padajg na ziemig, a konwulsyjne drgawki ustaja,
gasnie $wiatto 1 zadaje sobie pytanie czy tak wilasnie wygladajg nasze
relacje na co dzien? Czy kazde wyjs$cie poza strefe komfortu oznacza walke
zinnymi1zsamym sobg? A moze to tylko meski swiat?

Jacy jestesmy naprawde? Jakie sg nasze intymne konstelacje? Co dajemy
innym, a co otrzymujemy w zamian? Jakie sg nasze relacje, kiedy zyjemy
w harmonii, kochamy, walczymy? Jakie zwigzki budujemy jako kobiety,
mezcezyzni, mtodzi i dojrzali? By¢ moze pod§wiadomie znamy odpowiedzi
nate pytania, a moze po obejrzeniu ktoregos ze spektakli pytan jestjeszcze
wiecej.

Justyna Stanislawska

PURE - polska premiera w migdzynarodowym sktadzie Eva Klimackova
1 Leandro Villavicencio

Company E7KA — Eva Klimackova

Choreografia : Eva Klimackova

Taniec : Eva Klimackova, Leandro Villavicencio

Swiatla w wersji oryginalnej: Yann Le Bras

Muzyka: Un escargot vide, Jonathan Lefévre-Reich

PAPIEROWA MILOSC - warszawska premiera w wykonaniu Zuzanny
Ziotek 1 Jana Duszy
Rezyseria 1 wykonanie: Zuzanna Zidtek, Jan Dusza

Muzyka: Jan Dusza

UNCOMMODUM - premiera przygotowana przez Stefano Silvino 1
Michata Adama Gorala

Choreografia 1 taniec: Stefano Silvino 1 Michal Adam Goral

Organizator: Mazowiecki Instytut Kultury; Fundacja Artystyczna
PERFORM
Projekt: Centralna Scena Tanca w Warszawie

Kurator: Paulina Swiecanska
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» T he Big Bang” w Zielonej Gorze

Sfera Ruchu to sie¢ festiwali tanca, odbywajacych si¢ w trzech
osrodkach: Zielonej Gorze, Slupsku i Toruniu. Tegoroczna edycja
zielonogorskiej imprezy polaczona zostala z X-leciem organizujacej
ja Pracowni Teatru Tanca i byla okazja nie tylko do spotkania
artystow z roznych czesci Polski, ale i do podsumowan oraz

wspomnien.

Aktualna sytuacja zwigzana z pandemig COVID-19 nie sprzyja
realizacji wigkszych imprez, do ktorych z pewnoscig nalezg festiwale.
Jednakze Markowi Zadluznemu 1 jego zespolowi udato si¢ nie tylko
zorganizowac tegoroczng edycje Sfery Ruchu, ale 1 stworzy¢ podczas niej
niepowtarzalng atmosfere. Chociaz plany byty nieco bogatsze (jednak w
zwigzku z kolejnymi ograniczeniami musiaty ulec modernizacji), to

ostateczny ksztalt tanecznej imprezy byl bardzo zadowalajacy.

Tegoroczne, dwudniowe swigto tanca w Zielonej Gorze odbyto sig
pod hastem ,,The Big Bang” — 1 rzeczywiscie byl to wybuch pozytywne;j
tanecznej energii. Choreografie zespotowe zaprezentowali Teatr Tanca
AKRO oraz Koninski Teatr Tanca, publicznos¢ miata okazje réwniez
obejrze¢ maloobsadowe pokazy w wykonaniu Iwony Wojnickiej, Projektu
PanFu 1 Teatru Ruchu Pracownia Artystyczna KULTURKA. To, co taczy
wymienionych artystow, to wybor krotkich form. Zadna z nich nie
przekraczata kwadransa, byla zarazem bogata merytorycznie, jak 1
ruchowo. Chociaz poruszaly rézne tematy, to w kazdej z nich zobaczy¢
mozna byto profesjonalnie przygotowanych tancerzy — niekiedy bardziej
subtelnych 1 skupionych na wilasnych cialach, innym razem
dynamicznych 1 przyciagajacych uwage partnerowaniami i ptynnoscia

ruchow.

Zaznaczy¢ nalezy, ze zielonogorska Sfera Ruchu byta nie tylko
okazja do prezentacji prac scenicznych, dyskusji o tancu czy
uczestniczenia w warsztatach gagi z Malgorzata Mielech (bardzo
angazujacych 1 rozwijajacych). Tegoroczna edycja festiwalu potaczona
zostata z X-lecie gospodarzy imprezy — prowadzonej przez Marka
Zadhuznego Pracowni Teatru Tanca (zmieniajacej wilasnie nazwe na
Physical ArtHouse). Wyjatkowy wieczor prezentacji, oprocz goscinnych
pokazow, zawierat wiele akcentéw zwigzanych z jubileuszem zespotu.
Trzy choreografie, ktore zaproponowali gospodarze festiwalu
udowodnity nie tylko roznorodnos¢, ale 1 rozwoj grupy. Juz stworzone
dziesie¢ lat temu Femini kan bylo propozycja odwazng, dowcipna, ale 1
zadziorng. Kobiecos¢ ukazana zostata w nim w sposob drapiezny 1 nieco
prowokujacy, w sposéb jaki znany jest widzom z popkultury. Smiate stroje
1 pozy, energiczne partie grupowe 1 indywidualizm prezentowany przez
tancerzy juz dekade temu =zapowiadaly $wietng prace zespotu.
Udowodnity ja, zaprezentowane podczas festiwalowego wieczoru
ostatnie spektakle grupy: Happiness |Happiless oraz National Anthem. To
pelnowymiarowe spektakle, w ktorych wspotgraja ze soba ruch, muzyka,

kostiumy czy efekty wizualne.

X-lecie Pracowni Teatru Tanca bylo okazja do wspomnien o
poczatkach zespotu, a takze do refleksji na temat jego rozwoju oraz
mozliwosci jakie Marek Zadluzny wraz ze wspotpracownikami stwarza

mtodym adeptom sztuki tanca. Po raz kolejny uwypuklone zostalo, ze

fot. K. Kubiak

fot. K. Kubiak

taniec nie ewoluuje tylko w duzych 1 najbardziej znanych osrodkach w
Polsce, ale poprzez inicjatywy niezalezne w miejscowos$ciach
znajdujacych sie poza centrum. I nie sg to, jak mogloby si¢ wydawaé
inicjatywy amatorskie, w Zielonej Gorze powstajg prace
pelnowymiarowe, ale 1 dojrzate, a Pracownia Teatru Tanca powoli zaczyna
by¢ zauwazana takze w tanecznym mainstreamie (o czym S$wiadczy
chociazby zaproszenie na tegoroczny Mandala Performance Festival we
Wroctawiu). Mozna wiec mie¢ nadziej¢ na kontynuowanie przez
Pracowni¢ Teatru Tanca hasta ,,The Bing Bang” w kolejnych latach, nie

tylko w formie nowych edycji festiwalu, ale i w codziennej pracy zespotu.
Marta Seredynska
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Pracownia Teatru Tanca, Mtodziezowe Centrum Kultury 1 Edukacji w

Zielonej Gorze
Partnerzy: Tkalnia, Miasto Zielona Goéra



Rozprawa z pantomima w balecie

Opozniona o polroczng covidowg kwarantann¢ wrzesniowa

premiera baletu Korsarz w Teatrze Wielkim - Operze Naro-

dowej stanowi nader sprzyjajaca okazje do ,,rozprawienia”

si¢ z doS¢ niefrasobliwie traktowanym zjawiskiem, jakim

jest nazywanie tzw. scen akcji, zwanych rowniez opisowymi,
w spektaklach baletowych pantomimg zamiast po prostu pas
d'action.

Jest to pozostalo$¢ czaséw do XIX wieku, kiedy istotg pantomimy byto
nasladowanie, czyli zwykle zastepowanie stowa, gestem 1 mimika.
Poniewaz uzycie stow w spektaklach baletowych nie wchodzito
oczywiscie w rachubeg - jako ze istotg tanca, podobnie jak pantomimy, jest
wyrazanie treSci cialem - nie dajace si¢ wg oOwczesnych tworcoOw
odtanczy¢ tzw. sceny akcji nazywano scenami pantomimicznymi, cO

nieopatrznie pozostato do dzisiaj, ze szkodg dla obu sztuk.

Ale zacznijmy od poczatku... Wiek XX przynidst obu dziedzinom sztuki
istotng znaczeniowo 1 wizualnie metamorfoze, paradoksalnie zblizajac je
do siebie. Jednak w przeciwienstwie do tanca, na charakter
dwudziestowiecznej pantomimy (zwanej sztukg mimu) zapracowal juz
wiek XIX. A dokonat tego genialny Jean-Gaspard Deburau (1796—1846),
tworca ponadczasowej postaci Pierrota, znanej do dzisiaj; tytan pracy,
ktory swoim finezyjnym, sugestywnym warsztatem tworczym uczynit
pantomim¢ sztuka autonomiczng, catkowicie niezalezng od innych

dziedzin. Faktycznie do czaséw Deburau byta ona traktowana jako
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»Zapchajdziura”, najczesciej rozrywkowa wstawka w przerwach miedzy
aktami powaznych dziet dramatycznych. Posta¢ Deburau, bozyszcza
zarowno prostych ludzi jak 1 najwigkszych artystow 1 myslicieli epokai,
uwieczniona zostala w arcydziele filmowym Marcela Carnégo
Komedianci (1945 rok), w ktorym rol¢ Deburau zagral sam Jean-Louis
Barrault, wybitny aktor francuski, m.in. uczeh —wraz z Marcelem Marceau
— Etienne Decroux, tworcy wspotczesnej pantomimy. Film ten
zapoczatkowal niespotykane zainteresowanie Europy pomiatang do tej
pory sztuka; dodajmy - zainteresowanie wzmocnione pojawieniem Si¢
nastepcy Deburau, Marcela Marceau. Kilka lat p6zniej, rGwniez m.in. pod
wrazeniem tego filmu, stworzyl we Wroclawiu swoj niepowtarzalny teatr
nasz rodak Henryk Tomaszewski, twdrca nieznanego wczesniej w estetyce

teatralnej zjawiska - zespotowego mimu.

Tu nalezaloby jednak odda¢ sprawiedliwos¢ dziewigtnastowiecznym
dzietlom baletu: zwane przez Owczesnych pantomimg sceny akcji
stanowily sktadnik baletowego widowiska rownouprawniony wobec tanca
— analogicznie do recytatyw w operze. Tak jak trudno sobie wyobrazi¢
dzieto operowe sktadajace si¢ z samych arii (staloby sie wtedy koncertem),
tak nie wyobrazano sobie wyrazania scen akcji tancem, niestety owe
wyrazanie bylo ograniczone zazwyczaj do gestow dloni 1 mimiki twarzy;
za$ balety w ktorych pas d'action dominowaty nad scenami tanecznymi
nazywano wprost ,baletem-pantomimg”, jak np. wspomniany wyzej
Korsarz. Jednak ze sztukg pantomimy te sceny akcjijuz wtedy nie matly nic
wspolnego, bo czym jest ta sztuka, udowodnit Deburau. Dla nas,

wspolczesnych, pozostaja one zwyklymi gestami zastepujacymi stowo,

jako ze dwudziestowieczna pantomima wymaga wyrazania si¢ przede-
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wszystkim tutowiem, za§ mimika twarzy ograniczona jest do minimum, a
nawet negowana. Wiek XX zmienit catkowicie oblicze tej sztuki, a to za
sprawg obu kataklizméw wojennych, ktore przyczynity si¢ do dewaluacji
stowa, kojarzacego si¢ gtownie z petnymi nienawisci mowami politykow
dajacych poczatek tym tragediom. Przed sztuka pantomimy staneto zatem
nowe zadanie: zerwano catkowicie z nasladowaniem (imitowaniem) i
zacz¢to interpretowal rzeczywisto$¢ poprzez identyfikowanie si¢ z
otaczajacymi zjawiskami natury zaréwno fizycznej, jak 1 psychiczne;j.
Najkrocej méwigc, pantomima przeszia droge od imitacji do identyfikacji;
przestata by¢ sztukg ,,niema” i stata si¢ sztuka Swiadomego milczenia
wyrazajaca zjawiska wobec ktorych stowo pozostaje bezradne — czyli
emocje. Zatem nazywanie banalnych, naiwnych, zastepujacych stowo
dzialan pantomimg nie ma juz racji bytu, bowiem istota tej sztuki nie
polega na zastepowaniu slowa gestem, lecz na calkowitym

uniezaleznieniu si¢ od dyktatu stowa.

Powyzsza zasada odnosi si¢ nie tylko do tzw. ,,baletu-pantomimy”, lecz
wszystkich baletow z akcja, od Jeziora Labedziego poczynajac. Trudno
tutaj nie przywota¢ arcydzieta baletowego Giselle, ktorego - peten
niewatpliwie urokliwych lecz zwyczajnie naiwnych, by nie rzec
banalnych, scenek ,,niemych” - pierwszy akt juz éwczesni, zachwyceni
dzietem, widzowie uznawali za nuzacy. A moze wtasnie dlatego akt drugi
tego dzieta robi tak poruszajace, ba! wstrzasajace wrazenie — cho¢ i w nim
scen akcji sporo; zauwazmy jednak, iz majg one catkowicie inny, czyli
emocjonalny wymiar, stanowigc niejako zapowiedz dwudziestowieczne;j

sztuki mimu.

Wracajgc do tanca wieku XX... Zakladajaca 5 zasad reforma baletu
Michaita Fokina z 1914 roku w zasadzie czwartej u$wiadomita
koniecznos$¢ zreformowania wykorzystywanej w tancu konwencjonalne;j
pantomimy poprzez nadanie wyrazistosci gestom pantomimicznym 1
przeksztatcenie ich w aktorskie srodki wyrazu. Fenomen Marthy Graham
oraz jej amerykanskich nastepcoOw, niepowtarzalne choreografie Maurice'a
Béjarta 1 Jifiego Kylidna udowodnity, iz dzieta baletowe bazujace
wylacznie na tancu, czyli catkowicie pozbawione scen akcji, potrafig bez
reszty zawladng¢ wyobraznia widzow 1 ich wrazliwoscig. Dzieta
wspotczesnych choreografow ukazuja po prostu taniec w jego czystej,
prymarnej postaci, ktorg niemal kazdy z nas ma w genach, jako ze taniec
byl dla ludzi pierwotnych koniecznoscig dyktowang biologicznym
impulsem, zapoczatkowat zdolno$¢ do zycia duchowego, samowyrazania
si¢ 1 tworczo$ci. Pamigtajmy, iz to wlasnie myslenie ruchem wyprzedzito
myslenie stowami, to znaczy mowe ludzka. W tym kontekscie wiek XX
niejako przywrocit sztuce tanca jego wyjsciowa istote. ...No ale przeciez,
jak ktos stusznie zauwazy, spora rzesza wybitnych choreograféw (Kenneth
MacMillan, Frederick Ashton, John Cranko, Jurij Grigorowicz, John
Neumeier, Boris Eifman, Aleksiej Ratmanski 1 dziesigtki innych) nadal
tworzy balety z akcja, uznane za dzieta wybitne. Jednak obecnie nikt tych
scen akcji nie nazywa pantomimga. Przykladowo w Balecie Litewskim 1
jego znakomitym Procesie (2017) wg Kafki - mozna dostrzec silng
inspiracj¢ wspotczesng pantomima, ktorej jednak choreograf Martynas
Rimeikis stara si¢ unika¢. Jak sam mowi: "Podczas pracy nad spektaklem

caly czas mam dylemat, co zrobi¢, by nie zamieni¢ akcji scenicznej w
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kompletng abstrakcje, lub odwrotnie: jak unikng¢ teatru zbyt
ilustracyjnego wypetnionego pantomimg". Jest to dylemat wielu
wspolczesnych tworcow.

Paradoksalnie, przywracajac tancowi jego wilasciwg funkcje, wiek XX
uczynil to samo z pantomimag: istotg obu sztuk jest bowiem przekazywanie
cialem emocji, a nie imitowanie powszednich dziatah. Stato si¢ to z
korzys$cig dla obu dziedzin, ktore czgsto zaczety sie przenikad: inspiracje
wspolczesng sztukg mimu widaé np. w dzietach Eifmana (np. Mewa, Don
Kichot) czy tez Wayne'a McGregora (np. balety w repertuarze TWON
Chroma 1 Infra); rdwniez wspoélczesni artysci pantomimy, np. Stefan
Niedziatkowski, czesto inspirujg si¢ osiggnigciami tanca modern.
Niedziatkowski, ongis wybitny solista Wroctawskiego Teatru Pantomimy,
juz w latach osiemdziesigtych zaczal uprawia¢ sztuke, ktérg nazwat
"mimedance", swoisty melanz techniki pantomimy 1 tanca modern w rytm
muzyki. Warto zaznaczy¢, ze technika wspotczesnej pantomimy 1 modern
dance bazuje na podobnej, niezwykle atrakcyjnej wizualnie, technice:

napiecie - rozluznienie.

Mimo podobienstw 1 wzajemnego przenikania rdéznica mi¢dzy tancem a
pantomimg pozostaje od prawiekOw niezmienna — a jest nig rola rytmu.
Przywotujac kultowa juz definicj¢ Curta Sachsa: taniec to ruch
rytmiczny pozbawiony utylitarnego aspektu, staje si¢ oczywistym, iz
niezbednym czynnikiem tanca pozostaje rytm (tzw. zewngtrzny), w
pantomimie za$ czynnikiem j3 porzadkujacym jest rytm wewnetrzny, czyli
fizjologiczny: oddech, bicie serca itp. A przekladajac zjawisko na prace
zespotowa, mamy do czynienia z kolejng ro6znicg, tym razem natury
aktorskiej: w teatrze pantomimy nie ma choru, nie ma corps de ballet,
bowiem mim nawet w scenach zbiorowych pozostaje solista z wlasng
unikalng indywidualnos$cig 1 grg w rytmie dyktowanym mu przez wtasne
ciato.

Przywotany na poczatku artykutu balet Korsarz stanowi najlepszy

przykltad udanego przeksztalcenia tradycyjnej wersji tzw. pantomimiczne;j



w czysty spektakl baletowy. Nowa, utaneczniona do granic psycho-
fizycznej wytrzymatos$ci zespotu, wersja tego dzieta zrealizowana w 2016
roku dla baletu Opery Wiedenskiej przez francuskiego choreografa
Manuela Legris'a, wybitnego tancerza baletu Opery Paryskiej, niemal
catkowicie zrywa ze scenami akcji, tzw. opisowymi, przez co ciezkawy,
przynudzajacy balet nabral tempa, wigoru i wlasciwej tancowi energii.
Polscy widzowie maja obecnie sposobnos¢ przekonac si¢ o tym naocznie,
poniewaz Korsarz w wersji Legris'a mial polskg premier¢ w Teatrze

Wielkim — Operze Narodowej we wrze$niu 2020 roku.

Elzbieta Pastecka

PS Oczywiscie, absolutnie nie bylo moim zamiarem odmawianie
zwolennikom baletow z akcjg ich podziwiania, wielbienia itp. Sama
niektére kocham bez reszty. Moim zamiarem byto uzmystowienie, iz
dziatanie tzw. opisowe, cho¢by genialnie wykonane (ha! wspominam tu
np. Pasze w Korsarzu w tradycyjnej wersji zrealizowanej przez

Ratmanskiego), pantomima nie jest, nazywa si¢ ono pas d'action. ..
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Przestrzen jak powietrze

19. Festiwal Cialo/Umyst odbyl si¢ w tym roku w dwoch
formulach: stacjonarnej i online. Dzi¢ki takiemu rozwiazaniu
wzmocniony zostal potencjal artystyczny i edukacyjny
imprezy, a publicznos¢ miala mozliwos¢ lepiej zapozna¢ si¢
m.in. z sylwetka Isadory Duncan — patronki duchowej
tegorocznej edycji festiwalu.

19. Festiwal Ciato/Umyst rozpoczal si¢ nietypowo, bowiem poprzez
realizacj¢ dziatan w ramach e-Sceny. Dzigki temu jednak publiczno$¢
miata okazje do poszerzenia wiedzy oraz uzupetnienia informacji na temat
prezentowanych dziatan. Cykl Prosto z wnetrza, czyli spotkania z
artystami przygotowujacymi premiery w ramach jesiennej odstony
imprezy, stal si¢ okazja do poznania blizej tworczos$ci llony Trybuty, Pawta
Sakowicza czy Marty Ziotek. Z kolei 21 LEKCJI TANCA NA XXI WIEK,
czyli krétkie materialy wideo, przygotowane przez 21 polskich artystow
tanca (m.in. Iwone Olszowska, Ann¢ Godowska, Mikotaja Mikotajczyka,
Ramong¢ Nagabczynska) ukazatly, w jaki sposob pracujg oni nie tylko w
czasie pandemii. Kazda z lekcji zostata przygotowana autorsko, jedne
zawieraly wskazowki na temat ¢wiczen, w innych tworcy prezentowali
swoje przemyslenia na temat ciala, ruchu, swojego miejsca w przestrzeni i
relacji zinnymi.

Hasto ,,Przestrzen jak powietrze” towarzyszylto tegorocznemu festiwalowi
1 bylo zdecydowanie aktualne w konteks$cie trwajacej pandemii. Zarowno
przestrzen, jak i powietrze (rozumiane jako oddech wyznaczajacy rytm
ciala, ale tez jako mozliwo$¢ tworzenia) niezbedne sg tancerzom do
wyrazania emocji, wchodzenia w relacj¢ z innymi, z naturg, z
przedmiotami. W czasie izolacji zwigzanej z pandemig COVID-19
tancerze 1 choreografowie utracili mozliwos¢ pracy, do ktorej byli
przyzwyczajeni. Pozostalo im jedynie tworzy¢ we wiasnych domach,
zamknietym, bez fizycznego kontaktu ze wspotpracownikami. Cyklem
bezposrednio laczacym si¢ z ideg przewodnig festiwalu byt re. Isadora pod
redakcja Hanny Raszewskiej-Kursy. O réznych aspektach zycia i
tworczosci Isadory Duncan opowiedzialy Alicja Iwanska, Emilia
Cholewicka, Katarzyna Wolinska oraz Hanna Raszewska-Kursa.
Felietony 1 eseje udostepnione w wersji audio ukazywaly postaé
rewolucjonistki tanca XX wieku jako buntowniczki, wskazywaty na jej
podejscie do ciata, ruchu, ale tez spraw ekonomicznych czy spotecznych.
Legendarna amerykanska choreografka 1 tancerka wybrana zostata na
duchowg przewodniczke tegorocznej edycji Ciato/Umyst. To ona bowiem
stworzyla nowy model funkcjonowania tanca w przestrzeni publiczne;j,
uwypuklajac wolnos$¢ artysty. Kuratorka festiwalu, Edyta Kozak, w tekscie
opisujacym tegoroczng edycje wskazata wtasnie na aspekt wolnosci jako
kluczowy — 1 to zarbwno w kontek$cie ekspresji tanca, jak 1
pozainstytucjonalnej pracy artystow. Tych zreszta — freelancerow bez
statego zespotu —nie zabraklo w programie imprezy.

Isadora Duncan znalazla si¢ w centrum programu 19. Festiwalu
Ciato/Umyst nie tylko za sprawa cyklu esejow czy nawigzan
kontekstowych do jej dziatalnosci, ale rowniez dzigki prezentacji
spektaklu Jérome'a Bela. Isadora Duncan to propozycja francuskiego
choreografa, przygotowana dla tancerki Elisabeth Schwartz. Inspiracja do
powstania dziela byla autobiografia Duncan oraz jej oryginalna

choreografia, przekazana przez nowojorska tancerke i badaczke Catherine
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Gallant. W ten sposob Bel kontynuowal rozpoczeta w 2004 roku prace nad
portretami tancerzy (ws$rod nich sg juz m.in. Véronique Doisneau oraz
Cédric Andrieux).

Konstrukcja spektaklu Bela jest bardzo prosta: wykonywane przez
Elisabeth Schwartz fragmenty choreografii przeplatane sg czytaniem
informacji na temat Duncan. Z jednej strony mamy wigc sceniczne solowe
wykonanie, z drugiej — elementy lecture performance (rodzaj prezentacji,
bedacej sceniczng formg wyktadu). Narratorka (Sheila Atala) odczytuje
fakty na temat zycia legendy tanca, podaje je tak, jak gdyby konstruowata
naukowy biogram Duncan. Z podobng chronologig spotykamy si¢ w tancu
Elisabeth Schwartz, ktora wykonuje choreografie amerykanskiej
reformatorki w kolejnosci ich powstawania. Wida¢, ze sa one dobrze znane
tancerce, ktora odtwarza je juz od wielu lat. W jej ruchu dostrzec mozna
pewng migkkos$¢, charakterystyczng dla stylu Duncan. Intryguje jednak nie
tylko precyzja wykonywanych gestow, ale 1 wygladem — mamy bowiem
przed sobg dojrzata kobiete, starszg niz byta sama Isadora w roku swoje;j
Smierci. Zastanawia wiec, dlaczego Bel zaprosit do tego projektu wtasnie
Schwartz. By¢ moze chodzito tu o pewnego rodzaju ozywienie legendy
tanca, przywolanie jej scenicznej postawy oraz idei wolnosci. Tancerka
pojawia si¢ przed publicznosciag w zwiewnych kreacjach, wydaje si¢
wyzwolona, niczym nie skr¢powana. Jest jednoczes$nie petna gracji i
kobiecej sity. W pewnym momencie uczy tez zaproszong na scen¢ grupe
widzow fragmentu choreografii. Staje si¢ wtedy ich mentorka, utrwalajaca
w ten sposob choreografie Duncan.

Konstrukcja, jaka zaproponowal w swojej pracy francuski tworca,
sprawia, ze Isadora Duncan ma charakter w glowne] mierze

informatywny, jest raczej scenicznym przedstawieniem sylwetki artystki

DRAMA Pawetl Sakowicz fot. Witek Orski E
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EISADORA DUNCAN Jerome Bel fot. Camille Blake

niz komentarzem do jej twdrczos$ci czy reinterpretacja jej pogladow na
taniec. Mimo ze Elisabeth Schwartz na scenie intryguje, wybrana przez
Bela forma prezentacji nieco zaskakuje zbytnig prostota.

Podczas jednego wieczoru warszawska publicznos¢ miata okazje
zapozna¢ si¢ zardwno ze spektaklem francuskiego artysty, jak 1 wzigé
udziat w polskiej premierze. Drama Pawla Sakowicza inspirowana byla
romantyzmem. Patrzagc na klimat, jaki zaproponowal artysta mozna
odnies$¢ wrazenie, ze jego poszukiwania byly bardzo szerokie. Pojawia si¢
na scenie w duecie z Karoling Kraczkowska — nieco poOtprywatnie
komentujac aktualng rzeczywistos¢, ale jednoczesnie z pewna celowa
kreacjg. Odnie§¢ mozna wrazenie, ze tancerze sg pomiedzy dwoma
Swiatami: wspoOtczesnym a dawnym, charakteryzujagcym si¢
tajemniczo$cig. Potmrok, zapalone na skraju sceny §wiece, stare pianino —
wszystko to tworzy demoniczng atmosferg. O ile jednak oprawa calego
spektaklu jest interesujgca, nierowna 1 nie w pelni zrozumiala jest jego
konstrukcja. Wydaje si¢, ze Drame podzieli¢ mozna na kilka czesci,

z ktorych najciekawsza jest jednak ta ruchowa, rozpoczynajaca si¢ w
polowie przedstawienia. Dawno juz publiczno$¢ nie miata okazji zobaczy¢
Sakowicza w tak intensywnej sekwencji ruchowej, w duecie z
Kraczkowska prezentuje on nie tylko zdecydowane izamaszyste ruchy,

ale 1 wyraziste skoki, 1 pulsowanie ciata. W pewnym momencie odnies¢
mozna wrazenie, ze dwojka wykonawcow jest w ruchowym transie (na co
wplyw ma tez charakter wypelniajacych przestrzen utworow September 1
Anne Clark), ktory mogltby nie mie¢ konca. Sg w nim bardzo wyrazisci i
konsekwentni, zupelnym przeciwienstwem jest z kolei scena, w ktorej
Sakowicz $piewa utwor FKA twigs — - delikatna, intymna, a jednoczes$nie
bardziej szczera niz pozostate sekwencje. Drama jest zupeitnie inng
propozycja niz te, ktore dotychczas prezentowat widzom choreograf.
Pewna teatralizacja oraz wigksze skupienie na ruchu sg pozytywnym
aspektem spektaklu, jednak zmieszanie konwencji nie do konca stuzy
odbiorowi pracy.

19. Festiwal Ciato/Umyst to takze prezentacje innych polskich artystow —
Aleksandry Bozek-Muszynskiej, Ilony Trybuly, Izy Szostak. Podczas
tegorocznej edycji w Warszawie wystgpita tez Sarah Vanhee.
Réznorodnos¢ prac, podejs¢ do choreografii, w koncu bogactwo
propozycji e-Sceny wskazuje, ze festiwal caty czas si¢ rozwija. Czekac
wiec mozna tylko najego 20., jubileuszowg edycje.

Marta Seredynska
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19. Cialo/Umyst
Miedzynarodowy Festiwalu Sztuki Tanca 1 Performansu

czerwiec—pazdziernik 2020

Isadora Duncan

koncepcja: Jérome Bel

choreografia: Isadora Duncan

wykonanie: Elisabeth Schwartz, Sheila Atala
produkcja: R.B. Jérome Bel

koprodukcja: La Commune centre dramatique national d'Aubervilliers,
Les Spectacles Vivants — Centre Georges Pompidou (Paryz), Festival
d'Automne a Paris, RB Jérome Bel (Paryz), Tanz im August / HAU
Hebbel am Ufer (Berlin), BIT Teatergarasjen (Bergen) przy wsparciu:
CND Center National de la Danse (Pantin) w ramach programu pobytu,
MC93 (Bobigny), Ménagerie de Verre (Paryz) w ramach Studiolab —
zapewnienie przestrzeni studyjnej, Direction régionale des affaires
culturelles d'lle-de-France, francuskie Ministerstwo Kultury, Institut
Frangais, francuskie Ministerstwo Spraw Zagranicznych podczas

miedzynarodowych tras koncertowych.

doradztwo artystyczne 1 kierownictwo: Rebecca Lasselin
kierownik produkcji: Sandro Grando

premiera: Paryz, 2019

Pokaz na C/U (26.09.2020, Teatr Studio)

Drama

choreografia, taniec, kostiumy: Pawel Sakowicz

wspolpraca choreograficzna, taniec: Karolina Kraczkowska

muzyka: Justyna Stasiowska

rezyseria §wiatta: Jacqueline Sobiszewski

produkcja: Fundacja Ciato/Umyst

koprodukcja: Przestrzenie Sztuki. Lublin/Centrum Kultury w Lublinie
partner: Instytut Muzyki 1 Tanca

premiera: 26.09.2020

Pokaz na C/U (26.09.2020, Teatr Studio)



TANIEC nr 2/2020

Swiatowy Dzien Baletu - 29 pazdziernika

Przeslanie Jacka Jekiela na Swiatowy Dzien Baletu

Kiedy na swiecie pojawil sie czlowiek, wraz z nim pojawil sie taniec.
Ludzka kreacja. Taniec towarzyszyl wszelkim rytuatom, czarom, budowat
relacje. Bo w tancu mozna zawrze¢ wszystko. S¢ w nim emocje — zie
idobre. Sq w nim ogromne przezycia: strach, rados¢, rozpacz. Kazdy gest,
ekspresja ciala, symbolika ma zmusi¢ nas, widzow do odczuwania
i myslenia. Powtorze: do odczuwania i — myslenia... Nie da si¢ tanca
bowiem oderwacé od wizualnych doznan, tej dawki wzruszenia, gdy
widzimy, do czego zdolne jest ludzkie cialo, jak bardzo potrafi byé
sugestywne, precyzyjne i petne ekspresji, mimo wewnetrznego, poteznego
bolu, jak gtosno potrafi ,,mowic¢”. Bo to, co widzimy na scenie to zawsze

mocny, przemySlany przekaz. Okupiony gigantyczng pracq.

Z okazji Swiatowego Dnia Baletu zycze wszystkim tancerzom,

fot. S. Wolosz
choreografom ogromnej sity w tym tragicznym, pandemicznym czasie.
By ciato wcigz mogto "mowic". ...

Jacek Jekiel, dyrektor Opery na Zamku w Szczecinie,
wiceprezes Stowarzyszenia Dyrektorow Teatrow
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Roztanczone panneau— o Korowodach Zofii Stryjenskiej

oraz Brzemieniu Iwony Pasinskiej i Polskiego Teatru Tanca

Brzemie Polskiego Teatru Tanca to krotkometrazowy film taneczny
inspirowany tworczoscia wybitnej polskiej malarki 20-lecia
miedzywojennego — Zofii Stryjenskiej. Ten interdyscyplinarny
projekt zrealizowany zostal w 2018 roku w ramach programu ,,Rok
Bogow”, na ktory zlozyly si¢, miedzy innymi, premierowe spektakle,
laboratoria tworcze i artystyczne podroze z udzialem poznanskich
artystow tanca i zaproszonych do wspolpracy gosci, reprezentujacych

rozne dziedziny sztuki.

Program ten zakladat szczegé6lne zainteresowanie polskimi boskimi
sprawami, postaciami i symbolikg, co sugerowalo potrzebe wejscia w
tworczy dialog z polska tradycja kulturowa oraz che¢ gloryfikowania
polskiej sztuki. W koncepcje te z catg pewnoscig wpisuje si¢ film Brzemie,
dla ktérego punktem wyjscia byt jeden z szeSciu stynnych panneau

decoratifs — Korowod I -z jeleniem autorstwa Stryjenskie;.

Moje spojrzenie na Brzemig, z nieco juz odleglej perspektywy czasu,
zdeterminowane jest wspomnieniem wilasnych przemyslen dotyczacych
tworczosci Stryjenskiej w kontekscie tanca. W 2013 roku napisatam, jako
stuchaczka Podyplomowych Studiéw Teorii Tanca na Uniwersytecie
Muzycznym Fryderyka Chopina w Warszawie, krotkg rozprawe o
potencjalnych inspiracjach sztuka pochodzace; z Krakowa malarki w
pracy choreografa.1 Wtedy nie mogltam odwola¢ si¢ do konkretnej
realizacji, poniewaz taka jeszcze nie istniata. Zastanawiatam si¢ wowczas,
formutujac hipotezy 1 tworzac wlasne zatozenia, w jaki sposéb mozna
odnies¢ sie do tanecznego potencjatu tworczosci Stryjenskiej w obszarze
sztuki tanca. Dzi§ mogg te spostrzezenia skonfrontowac z filmem, ktory

juz doczekat si¢ kilku waznych migdzynarodowych nagrod i wyroznien 2

*kk

20

TANIEC nr 2/2020

W 1925 roku

Stryjenskiej. Przedmiotem tego uwielbienia byl, migdzy innymi, cykl

Paryz zachwycil si¢ dzietem polskiej malarki Zofii

szeSciu malowidet dekoracyjnych (panneau decoratifs) Pory roku,
przedstawiajacych rok obrzedowy w Polsce 1 sceny z zycia wsi w postaci
alegorii dwunastu kolejnych miesiecy roku — na jedno malowidio
przypadaty dwa miesigce. Panneau zostaly wystawione jako element
wystroju wnetrza pawilonu sztuki polskiej podczas Miedzynarodowej
Wystawy Sztuki Dekoracyjnej 1 Wspotczesnego Przemystu. Doceniono w
nich zmyst dekoracyjny artystki, a takze umiejgtno$¢ nadania motywom
rdzennie polskim uniwersalnego 1 nowoczesnego charakteru. Ze stolicy
Francji Stryjenska przywiozla cztery nagrody Grand Prix — za dekoracje
architektoniczng, plakat, tkaning 1 ilustracj¢ ksigzki — Diplome d'Honneur
oraz Krzyz Kawalerski Legii Honorowej. To byt jeden z najwigkszych
zawodowych sukcesow artystki. Jej sztuka idealnie wpasowata si¢ w
panujaca wowczas modg. Stryjenska uznano za wybitng reprezentantke
stylu art déco, a wkroétce tez obwotano ksiezniczkg malarstwa polskiego,
stowianskg  boginkg, czarodziejkg. W poOzniejszym okresie swojej
tworczosci malarka musiata si¢ zmierzy¢ si¢ z miazdzacg krytyka

srodowiska artystycznego i zobojgtnieniem publiczno$ci wobec jej sztuki.

.’.
/
’

Juz w lata 30. XX wieku méwiono o inflacji Stryjeniskiej na rynku polskim,
o powolnym zmierzchu jej stawy, spowodowanym odtwarzaniem i
powielaniem wcigz tej samej tematyki 1 motywow. Kryzys twoérczy
poglebito doswiadczenie II wojny Swiatowej, emigracja, tutaczka 1
poczucie wyobcowania, powracajagce problemy finansowe, a takze
wspomnienie osobistych traum — zwlaszcza niezwykle burzliwego
zwigzku z pierwszym mezem Karolem Stryjenskim. Jako malarka
Stryjenska nie odbudowala swojej pozycji po odzyskaniu przez Polske
niepodleglosci, cho¢ w obiegu historyczno-artystycznym 1 muzealnym
stale byta obecna.

W mojej pracy dyplomowej szczegdlnie duzo uwagi poswiecitam
zwigzkom Stryjenskiej ze sztukg taneczng 1 teatrem. Artystka nie ukrywata

swego zachwytu dla tych dziedzin ludzkiej aktywnos$ci, podkreslata,



1z malarstwo nie daje jej takiej satysfakcji jak $piew, taniec 1 scena. Z

wielkim entuzjazmem opisywata w swoich pamic;tnikach3 podhalanski
folklor taneczny, tworzyla libretta baletowe, projekty kostiumow do
widowisk takich jak Harnasie czy Korowaj. Wielokrotnie tez powracata do
tanecznych motywoéw w swojej tworczosci malarskiej, na przyklad
tworzac cykl ilustracji Romans z Zycia nieznanego artysty poswiecony
rosyjskiemu tancerzowi Aleksandrowi Sacharowi czy powszechnie znang i
wielokrotnie reprodukowang pod roéznymi postaciami teke Tancow
polskich. Wyjatkowym, cho¢ niezrealizowanym pomystem, byly wizje
wielkich plenerowych widowisk, na wzor Salzburger Festspiele, ktore
miaty taczy¢ teatr, muzyke i balet z uwielbiang przez Stryjenska kulturg
stowianska, wsrod nich Wianki, z baletem Marzanna czy wspomniany juz
Korowaj. Zwienczeniem teatralnych poszukiwan artystki mial by¢
Witezjon- §wiatynia stowianska, w ktorej planowata tworzenie widowisk
rowniez o charakterze tanecznym. W konteks$cie tanecznych
zainteresowan Stryjenskiej, szczeg6lnie zainteresowaty mnie korowody
pojawiajace si¢ na zachowanych, niestety tylko we fragmentach, paryskich
panneau‘.‘ Dostrzegtam w nich taneczny zywiot 1 potencjal kinestetyczny,
co moglyby stanowi¢ inspiracje dla artysty tworzacego kompozycje
taneczng. Zastanawiatam si¢ w jaki sposob dwuwymiarowa kompozycja
obrazu 1 technika rysunku autorki Por roku zacze¢tyby funkcjonowaé w
trzech wymiarach ruchu, jak forma plastyczna, dyktujaca warunki
organizacji ruchu w przestrzeni wplywalaby na ksztatt dzieta scenicznego,
jakie obrazy powotano by do przedstawienia dzigki ikonograficznej
analizie dzieta Stryjenskie;.

W panneau nie trudno odnalez¢ inspiracje tancem 1 dla tanca. W pracach
tych mozna zauwazy¢ najwazniejsze u Stryjenskiej zasady kompozycji 1
techniki rysunku, ktore skutkowaly napigciem dramatycznym, eksplozja
rado$ci 1 energii zyciowej, wyeksponowanej dzigki powtarzajacym si¢
motywom takim jak pochéd, jazda, taniec czy walka. Te akcje motoryczne
znaczaco wplywaja na rytmiczno$¢ uktadow, regularno$¢ kompozycji czy
podkreslenie formalnych jako$ci dzieta plastycznego. Nie bez przyczyny

artystka nalezata do grupy ,rytmistow”, dla ktorych zagadnienia
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konstrukeji i struktury obrazu czy dekoracyjnos$¢ kompozycji mialy istotne
znaczenie.’ Wyobrazni¢ tancerza czy choreografa moga tez pobudzaé
przedstawione poszczegodlne sceny Por roku: alegorie kolejnych miesigcy,
kolorowe 1 wesote korowody postaci o ludowym rodowodzie, jak rowniez
dekoracyjne roslinno-geometryczne ornamenty, fantazyjne detale strojow
1 rekwizytow. Wiele z poczynionych przez mnie obserwacji 1
teoretycznych zalozen dzi§ odnajduje w filmie Brzemig, ktory stanowi
bardzo ciekawy przyktad oddzialywania sztuki wizualnej na taniec. W
moim odczuciu wyrasta on wyraznie z tradycji narodowego stylu, ktérego
reprezentantkg byta Stryjenska, 1 konsekwentnie odwotuje si¢ do zatozen
,Iytmistow”. Jest tez transpozycja kreatywnej energii skumulowanej w
jaskrawych kolorach dominujacych w palecie Stryjenskiej oraz jej
dekoracyjnego stylu.

Przede wszystkim wiec odnajduje w Brzemieniu tematyke, ktéra tak
uwiodta Stryjenska — zbiorowego bohatera, reprezentowanego tu przez
radosng 1 kolorowg spoleczno$¢ ukazang w perspektywie zmieniajacych
si¢ por roku, ludowych obrzedéw i1 zwyczajow, doswiadczen kolejnych
pokolen. Pierwsza scena filmu to bezposrednie nawigzanie do Korowodu [
— z jeleniem, ktory odwzorowany niemalze idealnie, ozywa na naszych
oczach. Siedem postaci, w tym dwie uosabiajace zwierz¢ta widoczne na
oryginalnym panneau, rozpoczynaja swoj taniec do dzwiekow Huculskiej
fantazji. Nast¢pnie, niczym poruszony relief, gromada ta przesuwa sig,
zgodnie z powracajacym u Stryjenskiej motywem pochodu, prezentujac
kolejne obrazki z zycia polskiego ludu. Nowoscig w filmie Pasinskiej,
catkowicie zmieniajgca sposdb postrzegania przasnej ludowosci i
folklorystycznego mitu afirmujacego sielska, wiejska egzystencje, jest
posta¢ osamotnionego miodego me¢zczyzny, ktory nie potrafi badz tez nie
chce dopasowac si¢ do otoczenia. Wykluczony z grupy z powodu swojej
odmiennosci, wykonuje taneczne solo przepetnione bélem i rezygnacja.
Takich bohaterow u Stryjenskiej nie znajdziemy.

To, co zwraca mojg uwage w Brzemieniu taczy si¢ rowniez ze Swiadomie
budowang kompozycja taneczng, w ktorej mozna odnalezé wiele

stycznych z dzietem malarki. W tej strukturze choreograficznej znaczenie



nadrzedne przypada rytmowi. To on porzadkuje zamierzong
powtarzalno$¢ nastgpujacych po sobie scen — naprzemiennie zbiorowych i
indywidualnych, wptywa na wyrazisto$¢ akcji ruchowych i ich przebieg,
dynamizuje w znaczacy sposob relacje postaci. W grupowych dzialaniach
tancerzy mozemy odnalez¢ tak charakterystyczne dla art déco cechy jak
symetria, przewaga form geometrycznych, rytmiczne zestawienia
podobnych elementow czy ptaszczyznowos¢. Ruch, jak charakterystyczna
kreska malarki, jest swobodny, lekki, uproszczony, momentami wyglada
jak animacja poklatkowa. Na tle zbiorowosci inaczej zrealizowany jest
taniec solisty. Zdecydowanie bardziej introwertyczny, bo budowany na
wewnetrznych napigciach, a zarazem migkki i rozfalowany, podkresla jego
odrebnos¢.

Strona wizualna filmu réwniez wywotuje asocjacje odsytajace wprost do
dekoracyjnych, wielobarwnych panneau. Scenografia w subtelny, ale tez
czytelny sposob nawigzuje do plastycznego pierwowzoru. Cata
kompozycja ograniczona zas zostaje przez charakterystyczny dla Por roku
ornament ros$linno-geometryczny. Charakterystyczne rekwizyty takie jak
drewniany wozek, stlomiane ozdoby, kwietne wianki oddajg atmosfere
chwili, podkres$laja uptyw czasu i1 symboliczne przeznaczenie tych
artefaktow w ludowej kulturze. Kostiumy, jednocze$nie tradycyjne i
nowoczesne, same w sobie stanowig mate dzieta sztuki. Pojawiajace si¢ na
nich ornamenty 1 ,,wsciekla” — w stylu Stryjenskiej — kolorystyka
skontrastowana z szaroscig tta, podkreslaja witalnos¢ thumu i emocjonalng
warstwe opowiesci, w ktorej tuz pod barwng powierzchnig skrywa sig
ludzki dramat. Wybrzmiewa on rowniez w przejmujacej Balladzie o
sierotce w wykonaniu Zuzanny Malisz.

Brzemie jako roztanczone panneau stanowi wedtug mnie udany mariaz
wspolczesnego tanca, filmu, muzyki tradycyjnej oraz artystycznej pracy
Zofii Stryjenskiej. Przy jednoczesnym zwrocie w kierunku tradycji
polskiego malarstwa okresu 20-lecia migdzywojennego twoércom udato si¢
stworzy¢ film na wskro$ wspotczesny. Przeniesli w tréjwymiar emanujacy
z ptocien malarki witalizm, energi¢, rytmiczne szalenstwo, jak rowniez
intrygujace watki tematyczne. Zaproponowali tez nowe odczytanie
afirmatywnych przedstawien ludowosci odmalowanych na jej obrazach.
Tu, w Brzmieniu, nastr6j radosnego Swigta przeplata si¢ ze smutng
refleksja na temat ludzkiej natury. Temat, ktory wydawac by si¢ mogto jest

przebrzmiaty 1 banalny, niestety, nadal nie traci nic na swojej aktualnosci.
Anna Banach

Brzemie/Polski Teatr Tahca

Scenariuszirezyseria: Iwona Pasinska

zdjecia: Marek Grabowski

montaz: Edyta Pietrowska

muzyka: ,,Ballada o sierotce” - utwor tradycyjny, aranzacja 1 wykonanie
,Kapela Maliszow” w skladzie: Zuzanna Malisz, Jan Malisz, Kacper
Malisz ,,Huculska fantazja” - kompozycjaiwykonanie: Jan Malisz
scenografia: Andrzej Grabowski

kostiumy: Zotia Grzybowska, Kuluza Studio, Andrzej Grabowski, Adriana
Cygankiewicz

Ostrzyciele - Reclip Sp. z o.0.:Marcin Kotodziejczyk, Norbert
Wojciechowski

Grip: Stern Pictures s.c. light&grip , Artur Schubert , Mateusz Rybczynski,
Marcin Smigielski

korekcjabarwna i postprodukcja: Mirostaw Mamczur

L A. Banach, Sztuka dla tarica. O tanecznym potencjale ukrytym w tworczosci Zofii
Stryjenskiej, niepublikowana praca dyplomowa napisana pod kierunkiem prof. dr
Mieczystawy Demskiej-Trebacz, Podyplomowe Studia Teorii Tanca, Uniwersytet

Muzyczny Fryderyka Chopina, Warszawa 2013.

2 Film ,,Brzemie¢” Polskiego Teatru Tanca otrzymat pierwsza nagrode w miedzynarodowym
konkursie filmowym, zorganizowanym w ramach Festiwalu Kina i Sztuki On Art 2020.
Nagroda zostala przyznana w kategorii short professional, jak rowniez otrzymato nagrode
dla najlepszego filmu muzyczno - perfomatywnego na FAFF - Fine Arts Film Festival w
Venice, Los Angeles. Natomiast Jury 4. edycji odbywajacego si¢ w Norwegii konkursu
RIFF: R.E.D. International Film Festival przyznato 2 nagrode. Kolejna nagroda przyznana
zostata przez LA Dance Film Festival 2020, Los Angeles, USA - nagroda StandardVision -

miesigczna ekspozycja na wielkoformatowym ekranie w centrum Los Angeles.

3Zob. Z. Stryjenska, Chleb prawie ze powszedni, oprac. M. Gronska, Warszawa 1995 lub
nowe wydanie w opracowaniu Angeliki Kuzniak i Magdaleny Budzinskiej, Wydawnictwo

Czarne, 2016.

4 Analize swoja opartam na zachowanych fragmentach panneau znajdujacych si¢ w zbiorach
Muzeum Narodowego w Warszawie. Sg to Pory roku. Listopad-grudzien (Korowod I - z
Jjeleniem), Pory roku. Styczen-luty (Korowdd Il — z konmi), Pory roku. Lipiec-sierpien
(Korowod 11l — z krowg).

SStowarzyszenie Artystow Plastykow ,,Rytm” zalozone przez Wactawa Borowskiego,
Henryka Kune, Tadeusza Pruszkowskiego i Eugeniusza Zaka dziatato w latach 1922-1932.
Rytmi$ci nawigzywali do dziatan polskich formistow, podjeli tez probe stworzenia stylu

narodowego, odwotujacego si¢ do rodzimej sztuki ludowe;j.

T
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Taneczna podr6z w czasie

Pola Nirenska — artystka-tancerka-choreografka
zydowskiego pochodzenia. Katoliczka od 50 roku zycia.
Warszawianka, Polka, Europejka, Amerykanka, o ktorej
swiat dotad nie mowil. Nie poswiecono jej publikacji, miejsca
w pamie¢ci, rozmow, dyskusji, wykladow, filmow. Jej sladem
podaza w koncu Weronika Kostyrko. By uporzadkowac jej
zyciorys, zdoby¢ nieliczne zachowane fotografie, dotrzec¢ do
rodzinnych korzeni, przemierza dluga podroz po Swiecie.
Niewykluczone, ze to podroz wyczerpujaca, lecz pelna
wzruszen i satysfakcji. Pelna milych niespodzianek i
przykrych odkry¢.

Wzrok czytelnika, biorgcego do reki ksigzke Weroniki Kostyrko pt.
Tancerka i zagtada. Historia Poli Nirenskiej, przyciaga zatracona w tancu
kobieta. To jedno z niewielu zachowanych archiwalnych zdj¢¢ artystki
wkomponowane w oktadke ksigzki przez Frycza i Wich¢ Pola Nirenska
Collection/Library of Congress — stad pochodzi fotografia, do ktorej
dotarta autorka. Pozostate nieliczne zdj¢cia z zycia Poli 1 jej rodziny
umieszczono na koncu ksigzki. Pochodzg z rozrzuconych po $wiecie
archiwow polskich (wsrdd nich: Narodowe Archiwum Cyfrowe, Zbiory
Muzeum Miasta Lodzi, Gabinet Jana Karskiego, Migdzynarodowy
Instytut Dialogu i Tolerancji im. Jana Karskiego w Rudzie Slaskiej,
Biblioteka Narodowa w Warszawie), zagranicznych (m.in. Hoover
Institution, Jan Karski Papers, Agencji Getty, Agencji Royal Academy of
Music, The Papers of Priaulx Rainier) 1 prywatnych (m.in. Lee Miller,
Weroniki Kostyrko, Sonyi Everett, Rimy Faber, Poli Nirenskiej )1. W Nocie
bibliograficznej autorka przyznaje, ze: ,,Pisanie tej biografii bylo zarazem
tatwe 1 trudne. Latwe, bo miatam do dyspozycji internet (...). Praca nad tg
ksigzka byla zarazem trudna, bo najwazniejsze dokumenty 1 §wiadectwa
przechowuja archiwa zagraniczne”.2 O podrdzy, jaka odbyta, by poznac
histori¢ stynnej, cho¢ zapomnianej tancerki, Wydawnictwo Czerwone 1
Czarne pisze na ostatniej stronie oktadki tak: ,,Praca nad t3 ksigzka
zaprowadzita Weronike Kostyrko do Waszyngtonu, Nowego Jorku,
Kalifornii, Londynu, Florencji, Berlina, Kolonii, Drezna, Wiednia i Tel
Awiwu™. J ¢j podroz odbywata si¢ takze w Polsce. Niektoére wspomnienia

wydarzen odnalazta w Warszawie.

Kim jest autorka przemierzajaca $wiat, by poznac los ,,urodzonej w
Warszawie zydowskiej artystki, ktora tanczyta ~ w czasach totalitaryzmu
w Niemczech, Austrii i Wioszech”?" To byla dziennikarka Gazety
Wyborczej zwigzana  z tytutem przez 20 lat. W przesziosci “reporterka
sejmowa, redaktorka dzialu politycznego, korespondentka  z Niemiec,
redaktorka dziatu zagranicznego, zalozycielka 1 redaktorka naczelna
Wysokich Obcaséw, redaktorka dziatu kultury i Gazety Swigtecznej W
latach 2012-2016 redaktorka naczelna portalu Culture.pl prowadzonego
w ramach struktur Instytutu Adama Mickiewicza w Warszawie. Obecnie
wyktadowczyni dziennikarstwa w Collegium Civitas® Przyblizyta
sylwetke zapomnianej, niegdys$ stawnej tancerki lat 20, 30, 40, 50...
choreogratki lat 70, 80, kiedy$ uczennicy i studentki tanca, pdzniej
nauczycielki 1 pedagozki tanecznej, zatozycielki zespotow 1 wiascicielki
szkot. Docierajac do archiwoéw na catym §wiecie probuje opisaé sztuke
Nirenskiej, chociaz Rima Faber (tancerka, m.in. odtworczyni roli Matki w

choreografiach Nirenskiej Lament 1 Tetralogia Holocaustu) cytowana w
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ostatnim rozdziale Waszyngton, biate kwiaty i czarny kot stwierdzita:
»laniec to bezlitosna sztuka. Kiedy si¢ zatrzymujesz znika. Nagrania to
tylko cien. Ogladasz si¢ 1 niczego za Tobg nie ma”. Autorka nie dotarta do
nagran wystepow Poli Nirenskiej. Udato jej si¢ natomiast stworzy¢ opisy

przynajmniej czesci jej choreografii.

Gltowng bohaterka ksigzki jest Pola Nirenska. Glowna, poniewaz
wystepuja tez bohaterowie drugoplanowi—maz, nauczycielki, przyjaciotki
1 przyjaciele Nirenskiej. Wszyscy, z ktérymi pojawiaja si¢:
korespondencja, zywe wspomnienia, rozmowy. W biografii Poli zaistnieje
wiele postaci epizodycznych: bylych mezow, artystow, politykow,
cztonkow rodziny, sasiadéw, wspotlokatorow... Czeséci z nich autorka
poswiecita kilka stron zyciorysu, niektorym rozdzial, innym zaledwie
kilka stow.

,Perla Nirensteinowna urodzita si¢ w Warszawie 28 lipca 1910 roku”g—
czytamy w pierwszym zdaniu rozdzialu 1. pt. Warszawa, dziecinstwo. To
poczatek historii Perli (pdzniej Poli) zaproponowany przez autorke.
Poznajemy histori¢ jej rodzicow Mordki Nirensteina i1 Ity Nirenstein z
domu Waksman. Dowiadujemy si¢ o relacjach ze starszym rodzenstwem
(Pola byta najmtodsza). Szczegdlng wiez wytworzylta z siostrg Franka. Jej
autorka poswigcita jeden z rozdziatow w ksigzce (rozdziat 7. pt. Franka).
Tarelacja, cho¢ nie bezposrednio, uprzedzita artystke do ojczyzny.

W $wiadectwach pojawia si¢ takze imi¢ Paula: ,,W piatek, dnia 19 maja
1933 1. 0 godzinie 8.15 wiecz. w Sali Konserwatorium ul. Okolnik Nr. 1
odbedzie si¢ RECITAL TANECZNY, w ktérym po raz pierwszy po
powrocie z tournée amerykanskiego 1 europejskiego wystagpi mioda
tancerka PAULA NIRENSKA. W programie: tance wyraziste, Furja,
Wizja, Krzyk, Uwielbienie, Nami¢tnos¢ itp.”gPodobnie prezentuje si¢
sprawa nazwisk tancerki. Z urodzenia Nirenstein, w tancu Nirenska. W
pozniejszych latach, gdy choruje 1 przerywa karier¢ taneczng, zajmujac si¢
fotografig 1 filmem amatorskim swoje prace podpisuje — Pola Karski, po
swoim ostatnim mezu. Weronika Kostyrko ttumaczy jednak: ,,Co do
podpisu, to nazwisk mezow uzywata dotad wylacznie w dokumentach.
Tanczyla, uczyta, tworzyta choreografie, listy do przyjaciot pisata zawsze

: .y 10
jako Nirenska”.

Do dziecinstwa Poli Weronika Kostyrko dotarta dzieki trzem
rozmowom z tancerkg — historyka Mariana Drozdowskiego, krytyka tanca
1 przyjaciela tancerki George'a Jacksona oraz anonimowego maszynopisu
zawierajacego luzne notatki 1 wspomnienia Poli. To wlasnie Notatki do
biografii (taki tytut nadata maszynopisowi autorka) pozwalajg dzieli¢ si¢
biografce z czytelnikiem najdrobniejszymi wspomnieniami Poli,
wydarzeniami z jej zycia prywatnego 1 zawodowego, jej pogladami,
usposobieniem, mitosciami. Z nich dowiadujemy si¢, ze Nirenska, jak
wielu artystow, spotykata si¢ z czgstym niezrozumieniem swojej pasji, a
poézniej 1 sztuki. Pierwszy bunt, by realizowa¢ swoje plany i marzenia,
przezyla jeszcze w latach mtodzienczych w domu rodzinnym: ,,Batalia
Poli o prawo do tanca zaczela si¢ ktorego$ popotudnia, kiedy matka
znalazta w torbie czarng tunike¢ 1 zabronita corce wyjs¢ z domu.
Dziewczyna stala blisko okna, zagrozita wiec, ze jesli Ita jej nie pusci,
wyskoczy z trzeciego pigtra na bruk. Matka ustqpﬂa”l.lDla rodzicow Poli
“taniec sceniczny, zwlaszcza ten ,,wyzwolony”, byl (...) czyms$
nieprzyzwoitym”l.zMatka Poli ,,nie mogta poja¢, jak szanujaca si¢ kobieta
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moze pokazac nogi”. To jednak ojciec jako pierwszy ugiat si¢ 1 przywidzt



corce z Niemiec prospekty szkot tanca, by mogta si¢ ksztatci¢. Najmtodsza
corka Nirensteindow podjeta decyzj¢, ze nie skonczy gimnazjum w
Warszawie, nie wyjdzie za mgz, a posag od rodzicéw przeznaczy na nauke
tanca. Z takg determinacjg ksztalcita si¢ 1 rozwijata zawodowo do swoich
80. urodzin. Doktadnie 28 lipca 1990 roku odbyta si¢ premiera Tetralogii
Holocaustu — pokaz ostatniej pracy Nirenskiej. Wtedy Washington Times
poinformowat o zakonczeniu jej kariery. Kostyrko cytuje stowa artystki z
tego wydarzenia w rozdziale 11. pt. Waszyngton, biate kwiaty i czarny kot:
,Nie sadze, bym mogla stworzy¢ co$ wiecej — mowi Nirenska powoli,
dobitnie akcentujac stowa, a dym wije si¢ z nieodtagcznego salema ultra

light”.

Autorka biografii szczegotowo i1 wnikliwie opisuje droge artystyczng
bohaterki. Zaglada do jej pierwszych niepewnych prac, do choreografii
dojrzewajacej tancerki przesigknietej stylem Mary Wigman. W koncu
rekonstruuje opisy spektakli, bedacych bezposrednim odniesieniem do
Holocaustu, w ktérych choreografka mierzy si¢ z trauma, stratg, zaloba,
uprzedzeniem. Poznajemy zardwno wczesne inspiracje artystyczne
Nirenskiej, jak i jej artystyczne poszukiwania oraz che¢¢ zmierzenia si¢
poprzez sztuke z przesziosciga. Dowiadujemy si¢ o ambicjach i
motywacjach tancerki, jej bezsilno$ci i wycienczeniu tanecznym. Czytamy
recenzje jej wystepow solowych, konkursowych, teatralnych, prac
amatorki, poszukiwaczki, profesjonalistki z bagazem doswiadczen.
Recenzje przychylne 1 krytykujace. Przygladamy si¢ miedzynarodowemu

1 ojczystemu odbiorowi jej tworczosci. Raz zrozumianym, innym razem
niepojetym. Jej taniec ksztattuje si¢ na przelomie tak wielu lat. Na tle tak

burzliwych i niespokojnych czaséw. W cieniu dtugiej emigracji i tutaczki.

Podtytut ksiazki - Historia Poli Nirenskiej - wskazuje, ze czytelnik
bioragc ja do rgki bedzie mial do czynienia z biografig. Tak jest w
rzeczywistosci. Z perspektywy czasu mozna jednak dostrzec synkretyzm
gatunkow 1 stylow. W opowiesci o Nirenskiej przeplata si¢ wiele
zyciorysow artystow, ktorych na swojej drodze spotkata Pola. Ich, niekiedy
do$¢ obszerne przywotanie, pozwala zapozna¢ czytelnika z tancem
wyrazistym, tzw. ausdruckstanz, z jego tworcami, odbiorem spotecznym i
rola w S$wiecie wojen, niepokojow, konfliktow 1 pogromow. Z tej
perspektywy mozna spojrze¢ na pozycje, jako krotka historie tanca
wyrazistego. Pojawiajg si¢ takie nazwiska jak: Rudolf Laban, Mary
Wigman, Kurt Jooss, Sigurd Leeder, Rosalia Chladek, Angiola Sartorio,
Zohra Sehgal (uczennica szkoty Wigman, ktora karier¢ zrobita tanczac
bollywood), Rima Faber, Jan Tievsky. Mozna si¢ takze pokusi¢ o
stwierdzenie, ze za sprawg opisane] historii Nirenskiej poznajemy zycie
europejskiej, a pdzniej amerykanskiej bohemy artystycznej w latach 20, 30
anawet 50 czy 60. Czytamy przeciez zyciorysy artystow innych dziedzin,
m.in. Feliksa Topolskiego, Jacoba Epsteina, Lee Miller, Priaulx Rainier,
Jana Effenbergera-Sliwinskiego, Zofii Lindorf. Osoba, ktdra najczescie;]
pojawia si¢ w historii Poli, zwigzang ze §wiatem polityki 1 dyplomacji, jest
Jan Karski — Sprawiedliwy wéréd Narodow Swiata. Jemu autorka

poswiecitarozdzial 10. Kozielewski, czyli Karski.

Tancerka i zaglada... to opowies¢ o Warszawie. W rozdziale 1.
poswieconym dziecinstwu Poli oraz w rozdziale 3. opisujagcym jej powrot
do rodziny, czytelnik podaza przedwojennymi ulicami nadwislanskiego
miasta. Posrednim przewodnikiem po mapie stolicy jest Jan Jagielski.

Migdzy innymi dzigki jego wiedzy spacerujemy po przedwojennych
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warszawskich ulicach. To on tlumaczy autorce, ze ,,Zycie byto (...) na
Nalewkach. Dzisiaj to tylko kawatek bruku, stare tory tramwajowe
urywaja si¢ wsrod zieleni. A kiedy$? Nalewki to szum i gwar”%5
Odwiedzamy stynne Nalewki, plac Grzybowski, ulice Krochmalna.
Zagladamy do Ogrodu Saskiego 1 Parku Krasinskich. Poznajemy
gimnazjum Nirenskiej na ul. Swigtokrzyskiej. Najwiecej opisow nalezy do
ul. Ttomackie biegngcej od ul. Antonia Corazziego do al. Solidarnosci. ,,W
dwudziestoleciu miedzywojennym Tlomackie bylo nie tylko centrum
zycia religijnego 1 areng uroczystosci panstwowych, ale takze symbolem
nowoczesnie pojmowanej kultury zydowskiej” — pisze autorka'"To tutaj
zyta rodzina Poli przed wysiedleniem do warszawskiego getta. Tutaj Pola
dorastata, zanim przed ukonczeniem gimnazjum wyjechata do Drezna

uczy¢ si¢ u swojej pierwszej mistrzyni tanca, Mary Wigman.

Weronika Kostyrko wspottworzy historie warszawskich Zydow, m.in.
przygotowujac rzetelne informacje na temat pierwszych przedwojennych
antysemickich ruchow w Warszawie. W rozdziale 1. szczegotowo opisuje
pogrom zydowski, ktérego poczatkow upatruje w marcu 1923 roku.
Czytelnik poznaje przemilczane wydarzenie historyczne. Jeden
zapomniany dzien, w ktorym ucierpialo wielu warszawskich zydow.
,Nigdy nie slyszalam o tym pogromie, nie styszeli o nim moi rodzice,
sasiedzi, koledzy ze szkoly”ll po tym stwierdzeniu autorka przygotowuje
szczegdlowa liste ofiar antyzydowskich zamieszek. Ich histori¢
wspoltworzg takze przytoczone w ksigzce wspomnienia 1 relacje Jana
Karskiego czy odnalezionej w Tel Awiwie dalekiej rodziny Poli, a takze

Swiadectwa losow rodziny artystki ztozone przez jej brata.



Kompozycja opowiesci zaproponowana przez Weronike Kostyrko
sprawia, ze w burzliwym, pelnym naglych zwrotow zyciu artystki, jej
dalekich 1 bliskich podrozy, gaszczu relacji, wspomnien, listow 1 watkow
oraz ogromnej ilo$ci 0s6b majacych posredni 1 bezposredni wptyw na
prywatny 1 zawodowy los tancerki — czytelnik z tatwos$cig si¢ odnajduje.
Autorka proponuje uporzadkowang calo$¢, wyzbyta chaosu oraz
niepotaczonych ze sobg zdarzen. Poszczegbdlne etapy jej zycia
podporzadkowata r6znym krajom i miastom, tworzgc odrgbne rozdziaty
sktadajace si¢ w catos¢: Warszawa, dziecinstwo; Drezno, koniec lat
dwudziestych; Warszawa, powrot;, Wieden czerwony i czarny; Florencja i
faszyzm; Londyn, pierwszy dom Poli; Izrael, rodzina i pamiec; Nowy Jork,
nowy poczqtek; Waszyngton, biale kwiaty i czarny kot. Rozdziaty autorka
przeplotta opowiescia o dwoch najwazniejszych osobach w prywatnym
zyciu Nirenskiej — siostrze France i me¢zu Janie Karskim. To w czg$ci
poswieconej siostrze dowiadujemy si¢, jak wielu krewnych w
warszawskim getcie stracita artystka. Zdaniem Poli zgineto
az siedemdziesigciu czterech cztonkow jej rodziny. Autorka doliczyla si¢
kilkunastul.gPorzqdek zaproponowany przez Weronike Kostyrko sprawia,
ze opowies¢ o Nirenskiej jest ciggla, ptynna, przyczynowo-skutkowa, a jej
powstaly obraz wyrazisty, czytelny i calo$ciowy.

W swobodnym odczycie historii tancerki pomaga takze
nieskomplikowany jezyk autorki, pozbawiony zaréwno poje¢ naukowych,
wyrazow trudnych, klopotliwych, zapozyczonych, jak i kolokwializmow

czy wyrazow potocznych.

Osobe ciekawa tanca 1 jej tworcoOw zajmie uporzadkowana historia
ausdruckstanz. Poznanie pionierow, ich drogi ku migdzynarodowe;j
karierze, zawodowe losy, stylu i1 jego $wiatowy obieg. Ta ksigzka
zainteresuje tych, dla ktorych historia Zydéw polskich jest wcigz
nieodkryta, wszystkich pragnacych zglebia¢ temat Il wojny §wiatowej 1
zaglady Zydow. Historig Poli oraz jej rodziny potraktuja jako kolejng
wazng relacje 1 $wiadectwo. Milo$nicy przedwojennej Warszawy,
zwlaszcza zydowskich dzielnic odkryja nowe spojrzenia, wydarzenia,
obrazy. Tancerka i zaglada... znajdzie zwolennikdw wsrdd emigrantdow.
Bohaterka dtugo szukajaca miejsca do zycia, odwiedzajaca rozne zakatki
Swiata moze zainspirowac, oswoi¢ z obczyzng, ztagodzi¢ tgsknote za
domem. A moze pozycja Wydawnictwa Czerwone 1 Czarne przyciagnie
zainteresowanych sylwetka Jana Karskiego? Malzenstwo z Polg Nirenska
bylo wazng czescig jego zycia.
Cho¢ historia Nirenskiej bywa przykra, trudna, niesprawiedliwa i
skomplikowana, zywy sposob jej opowiedzenia sprawia, ze fragmenty
bywaja pogodne, wzruszajace, tkliwe 1 zabawne. Autorka w odpowiednie
miejsca wkomponowuje ciekawostki z zycia artystki, skonczone lub tylko
rozpoczgte rozmowy oraz korespondencije.
. ok

Kostyrko przemieszczata si¢ pomiedzy kontynentami, zwiedzita
wiele krajow, miast, dzielnic, zakatkdw, by w koncu dotrze¢ do niewielu
zdje¢, zapiskodw, dokumentow, czasopism, kopii 1 oryginatow. Jej wkiad w
prace, zaangazowanie i pasja mogg zrobi¢ wrazenie na czytelniku.
Ciekawi niedopowiedziany koniec, fragmenty korespondencji Poli,
szczegblowe opisy zwlaszcza jej pdzniejszych choreografii. Szkoda, ze
fotografii Poli Nirenskiej nie wpleciono w opowies¢. Ich umieszczenie
obok opisywanych fragmentow ubarwitoby historie, ozywito pamiec,
pozwolito na biezaco spojrzec¢ na tancerke, jej przyjaciot, rodzing.

Mylacy moze okazac¢ si¢ tytut Tancerka i zagtada. Majaca blisko 400 stron
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pozycja do$¢ obszernie opisuje rowniez zycie przedwojenne, panujacy w
Niemczech totalitaryzm, faszyzm we Wloszech, zbiorowe emigracje z
Londynu, masowe imigracje do Ameryki, a takze zycie z traumg
powojenng w latach 701 80.

Temat starszej siostry Nirenskiej, Franki, zapowiedziany we wstepie pt.
Poczqgtek i koniec, nie wyjasnia ich szczegdlnej wiezi. Traktuje rozdziat
Franka jako przerwe w odtwarzaniu tanecznej podrozy bohaterki. Autorka
pozostawia $lad, ledwie odkryty, niewyjasniajacy ich relacji 1 zwigzku
tancerki z Polska.

Mozna doszukiwa¢ si¢ w ksigzce brakow, niepowigzanych czy
nieskonczonych relacji. Nie mozna jednak posadzi¢ autorki o
niewystarczajace zglebienie nawet urywkow zycia bohaterki. Za sprawa
dziennikarki kazda napotkana na wyboistej drodze zycia Poli osoba
wspottworzy jej histori¢. Historie, ktorg biografka przekazuje w stylu
luznej rozmowy z przyjacidimi.

Weronika Kostyrko stworzyla obraz ,,amerykansko-polsko-katolicko-
Zydowskiej”lgtancerki zyjacej 1 osiagajacej sukcesy nie tylko w czasach

zaglady. Opowiedziala histori¢ Poli Nirenskie;.

Aleksandra Pacak-Draganska
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Tajwanski teatr tanca.
Recenzja ksigzki Izabelli L.abedzkiej

W gronie polskich historykow i teoretykow tanca o Tajwanie mowi i
pisze si¢ niewiele, a szkoda. Na tropikalnej wyspie, w niedalekiej
odleglosci od chinskich prowincji Fujian i Guangdong, pomiedzy
wysoka zabudowa aglomeracji miejskich i w wilgotnym klimacie
zwrotnikowym, od przeszlo szesciu dekad powstajg coraz
odwazniejsze formacje taneczne, a wokol nich dojrzaly, czesto
pionierski dyskurs teoretyczny. Wydany w lipcu tego roku Cud
ucielesnionych metamorfoz. Tajwanski teatr tanca i ruchu lzabelli
Labedzkiej jest pierwszg tak szeroko zakrojona praca monograficzng

prezentujaca dorobek wybranych artystow z Tajwanu.

Cho¢ temat estetyki chinskiej i1 chinskich widowisk teatralnych
poruszany byl juz przez takie polskie badaczki jak Marta Steiner, Adina
Zemanek, Lidia Kasaretto, a kilkukrotnie rowniez przez sama t.abedzka
(m.in. Obrzedowy teatr Dalekiego Wschodu, Teatr niepokorny),
skoncentrowany na aktywnosci tajwanskich choreografow Cud
ucielesnionych metamorfoz... wypelia wciagz sporg luke w polskich
publikacjach na temat azjatyckiego tanca wspotczesnego, jednoczes$nie
stajac sie pozycja obowiazkowsa dla teatrologdéw, antropologéw tanca,
sinologdw, komparatystow 1 0séb zainteresowanych wschodnig kulturg w
ogole.

F.abedzka dzieli monografie na cztery rozdziaty, z ktorych pierwszy
stanowi1 fundament teoretyczny dla refleksji o chinskim 1 tajwanskim ciele
tancerza, drugi ukazuje metamorfozy w estetyce tanca na wyspie konca
XX wieku, natomiast dwa kolejne biorg pod lupg prace i rozwoj zespotow
U-Theatre 1 Legend Lin Dance Theatre jako egzemplifikacje opisanych w
ksigzce metod warsztatowych opartych o lokalne techniki pracy z cialem.

Od pierwszego rozdziatu - rownolegle ze spora dawka niemalze
encyklopedycznie pouktadanej wiedzy — autorka dostarcza nam kolejnych
pozycji must-read spod piodra antropologow ciata, filozofow,
religioznawcow 1 kulturoznawcow zajmujacych si¢ terenem Azji
Potudniowo-Wschodniej (wystarczy wymieni¢ takie nazwiska jak Chen
Ya-Ping, Chang Szu-Ching, Jee Loo Liu, Yuasa Yasuo, Zhang Zai Lin czy
Zhong Mingde). Niczym sprawny kartograf wytycza mape¢ obszardéw, z
ktorymi europejscy badacze tanca powinni si¢ zapoznac, by mie¢ wglad w
dokonania dalekowschodnich sgsiadow. Wskazane kierunki zrodlowe,
dotad w duzej mierze niedostepne dla polskiego czytelnika ze wzgledu na
barier¢ jezykowa, zyskujag na wartosci poprzez klarowne, doglebne
wyjasnienia ich tre$ci. Potencjat badawczy przywotywanych w ksigzce
autorow jest bardzo od§wiezajacy, prowokuje do goracej debaty, gdzie
szuka¢ poczatkow wspolczesnego myslenia o tancu, czy toczone w
dyskusjach antropologéw wojny paradygmatow (europejski/kartezjanski
versus wschodni/niedualistyczny) sa w dzisiejszych czasach wciaz
aktualne (czy raczej, zgodnie z ostatnimi trendami
humanistyki/posthumanistyki muszg odej$s¢ do lamusa), 1 — ostatecznie -
czy to wilasnie nie w antropologii tanhca mozna szuka¢ narzedzi
przekraczania tych coraz tagodniej zarysowanych granic. O tym Labedzka
nie pisze, jej kompendium to raczej etnochoreologiczna préoba
uporzadkowania wiedzy zwigzanej ze wschodnig filozofig ciata, ze
szczegdlnym uwzglednieniem regionow Chin kontynentalnych 1 Japonii,

skad od wiekow na Tajwan ptyng najsilniejsze inspiracje. Drugorzednos¢
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ludzkiego ciala wzgledem krajobrazu w klasycznym malarstwie chinskim,
bogactwo strojow w Panstwie Srodka i dress code kolejnych dynastii,
buddyjskie dyskursy o ciele, cialo w filozofii taoistow i1 konfucjanistow,
czy wreszcie cielesnos¢ aktora w operze pekinskiej - to tylko niektore z
wielu watkow poruszanych w pierwszym rozdziale. Rozdziat ten, bogaty
w historyczne 1 ideologiczne konteksty, opisuje szereg chinskich tradyc;ji
zwigzanych z dbaloscig o kondycje ciata, a wiec takie praktyki jak gigong,
taijiquan, medytacja, daoyin, praca z oddechem. Autorka tworzy swego
rodzaju elementarz pojeciowy, esencjonalny i wybiorczy, ktérego narracja
utkana jest wokot ciata. Szczegdlnie duzo uwagi poswigca przeplywowi
energii gi oraz taoistycznemu 1 buddyjskiemu postrzeganiu ciata jako
organicznej czesci wigkszej calosci. Ten aspekt ciala —,,otwartego systemu
potaczonego ze swiatem zewnetrznym” (za Yuasa Yasuo) — w polaczeniu z
jego procedualnym charakterem (badania Rogera T. Amesa dowodza, ze w
jezyku mandarynskim osoba postrzegana jest jako proces
psychosomatyczny, a nie substancja) to pierwszy z kluczy do interpretacji
tanca wspoOtczesnego na Tajwanie. Autorka podkresla takze wage
podejmowanego przez wschodnich tancerzy 1 opierajagcego si¢ na
technikach medytacyjnych treningu oddechowego, dzigki ktéoremu
wewngtrzna energia krazy 1 moze swobodnie przeptywac takze poza ciato,
wchodzac w szczegolng relacje z kosmosem 1 zewnetrznymi sitami natury.
Labedzka do wywiedzionych z kontynentu tradycji postrzegania ciata 1
obchodzenia si¢ z nim dodaje rowniez kontekst tajwanski i przypomina, ze
to wlasnie na Tajwanie dyskurs zwigzany z ciatem (cialem tancerza) w
ostatnich dekadach XX wieku przybrat szczegolne oblicze. Za Chen Ya-
Ping wymienia tylko niektore z przyczyn wzmozonego zainteresowania

fizycznoscig aktora/tancerza. Wérdd nich najwazniejsze, to rozkwit ruchu

|zabella tabedzka




matych teatréw (tzw. The Little Theatre Movement) z charakterystycznym
dla nich skupieniem na ciele aktora, wptyw idei Jerzego Grotowskiego na
tajwanskich performerow, nasilenie si¢ feministycznej refleksji nad cialem
kobiecym, a takze wpltyw japonskiego tanca buto dzigki licznym wizytom
reprezentantdw tego gatunku w latach osiemdziesigtych 1
dziewigcdziesiagtych.

Drugi rozdzial zatytutowany Metamorfozy ciala w tajwanskim
teatrze tanca: miedzy tradycjq a nowoczesnoscig Labedzka poswieca
nowej estetyce tanecznej konca XX wieku 1 zmianom ideowym, jakie
przyniosto zniesienie - trwajacego do 1987 roku na Tajwanie - stanu
wojennego. Ponowna proba ukonstytuowania kulturowej identyfikacji
mieszkancow wyspy wsparta demokratyzacjg i otwarciem si¢ na nowe
trendy obszaru kultury doprowadzity do wysypu awangardowych,
eksperymentujacych, czesto amatorskich grup tanecznych. Ta historycznie
zarysowana granica rozpoczyna okres, w ktorym tajwanscy artysci probuja
poprzez sztuk¢ ustanowi¢ swoja przynalezno$¢ kulturowg. W
przedstawieniach powstalych po6zniej wida¢ wyraznie dychotomie
poszukiwan 1 rozbieznos¢ formalnych rozwigzan scenicznych. Weigz silna
potrzeba siggania do tradycyjnych form warsztatowych, jak medytacja,
taijiquan czy techniki gestyczne rodem z opery pekinskiej (Labedzka
podaje przyktad grupy Tai Gu Tales Dance Theater) idg w parze z
inspiracjami ptynagcymi z Europy Zachodniej, Ameryki czy Japonii.
Jednoczesnie mlodzi tworcy nie rezygnuja z eksperymentow, ktore
moglyby zrewolucjonizowa¢ lokalng technike taneczng. Jako przyktad
innowacyjnos$ci w estetyce tanca tajwanskiego lat dziewiecdziesigtych
autorka podaje dziatalno$¢ Taipei Dance Circle 1 zastosowanie, przez
matzenstwo choreograféw Liu Shaolii 1 Yang Wanrong, oliwki dla dzieci,
ktora smarowano tancerzy oraz podtoge sceny. Jak pisala cytowana przez
autorke Chen Ya-Ping, brak tarcia miedzy podloga a tancerzem
powodowat, ze dotychczasowe techniki staly si¢ bezuzyteczne, skoki
niemozliwe, a r6znica miedzy kobietami i m¢zczyznami w zuzyciu sity na
tyle niewidoczna, ze uzyskano efekt preferowanej przez choreografow
aseksualnosci.

Trzeci rozdziat Cudu ucielesnionych metamorfoz... tabedzka
poswigca U-Theatre 1 jego zatozycielce Liu Jingmin. To zdecydowanie
najciekawsza czes$¢ pracy, w ktorej nie brakuje odwotan do polskiej historii
teatru. Liu Jingmin, jak wielu artystow tajwanskich jej pokolenia,
wyjechata do USA na studia aktorskie. W 1984 roku wzieta udziat w
warsztatach prowadzonych przez Jerzego Grotowskiego w Irvine na
Uniwersytecie Kalifornijskim, podczas gdy ten realizowat swoj projekt
,Dramat Obiektywny”. Spotkanie z Grotowskim w Stanach
Zjednoczonych (p6zniej ponownie we Wiloszech) zaowocowato wytezong
proba znalezienia wlasnej drogi teatralnej 1 pracg nad odarciem cielesnosci
tajwanskiego aktora z formalnej przynaleznosci do tradycyjnych
gatunkow widowiskowych. Cztonkowie U-Theatre zwrocili si¢ najpierw
ku kulturze ludowej, by nastgpnie caty trening fizyczny oprze¢ na
¢wiczeniach uwaznej kontemplacji 1 medytacji w ruchu. Wspodlne
uczestnictwo zespolu w pielgrzymkach na cze$¢ lokalnych bostw,
kilkumiesigczny, grupowy pobyt w Indiach oraz treningi na wolnym
powietrzu, czgsto rozpoczynajace si¢ gra na bebnach, jednoczyty kolektyw
aktoréw U-Theatre, dla ktorego spektakl ,,nigdy nie byt celem samym w

. . . . 1
sobie, ale droga do holistycznego stylu zycia zorientowanego na fao”

Chociaz temat obecnosci Grotowskiego w teatrze tajwanskim 1 jego wpltyw

na The Little Theatre Movement w latach dziewiecdziesiagtych interesuje
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wielu zagranicznych badaczy (warto wymieni¢ chociazby How Grotowski
Became Taiwanese: The Dissemination and Remaking of Grotowski in The
Project of Tracing Back Lin Wen-ling, Bodies and Transformance in
Taiwanese Contemporary Theater Peilin Liang czy Grotowski in Taiwan:
More than objective drama Chang Chia-Fen), przyblizenie tychze zjawisk
polskiemu czytelnikowi uwazam za warto$ciowe 1 konieczne dla rozwoju
polskiej teatrologii.

Podobnie jak w przypadku U-Theatre, autorka poddaje
szczegdlowe) analizie dziatalno$¢ Legend Lin Dance Theatre, co czyni
gléwnym watkiem czwartego, ostatniego rozdziatu ksigzki. Rozpoczyna
go opis wizyty w domu Lin Lizhen (zatozycielki grupy), gdzie Labedzka
przechadza si¢ po wnetrzu pelnym matych doniczek z kwiatami 1
herbacianych utensyliow, oprowadzana przez choreografke, ktorg nazywa
Madame Lin. Szczegdtowa, petna fascynacji osobowoscig Lin relacja ze
spotkania, pokazuje, ze wybor teatrow jakiego dokonata autorka
monografii, jest tez wyborem serca. Spektakle Legend Lin Dance Theatre
nawigzujg do tradycji 1 rytualdéw kultywowanych na wyspie, a wigc
taoistycznych $§wiat 1 egzorcystycznych praktyk oczyszczajacych, ale w
wiekszos$ci przedstawien sg to nawigzania niebezposrednie, metaforyczne,
siegajace do wyobrazni widzow 1 wykorzystujace potencjal lokalnie
czytelnych symboli. Ciala tancerzy, ktére niosg te czesto afabularne
historie, sg niczym medium, przez ktdre co rusz przeptywaja kosmiczne
energie. Teatr ruchu Lin charakteryzuje powolno$¢, oszczednos¢
choreograficzna 1 — za autorka ksigzki — przywigzanie do taoistycznych
idei fluidalnos$ci i cyrkularno$ci w praktyce taneczne;.

Lin Lizhen (ur. 1950), Liu Jingmin (ur. 1956) 1 Lin Huaimin
(ur.1947), (zatozyciel Cloud Gate Dance Theatre, jego twdrczos$ci autorka
chce poswigci¢ drugg czgs¢ monografii) reprezentujg to samo pokolenie
choreograféw, ktorych dziatalno$¢ miata istotny wptyw na rozwoj tanca
wspolczesnego na Tajwanie. Cud ucielesnionych metamorfoz... 1zabelli
Labedziej jest udang proba dokumentacji ich pracy z perspektywy
cielesno$ci tancerza, zaznajamiajacg czytelnika z estetyka i1 filozofig
regionu. Wieloletnie badania 1 liczne kwerendy w bibliotekach
tajwanskich pozwolity autorce stworzy¢ kompendium o niepodwazalnej

wartos$ci.

Anna Gryszkiewicz

1 OficjalnastronaU-Theatre, https://www.utheatre.org.tw/en/about-us/ (dostep 29.10.2020)




XVI edycja Miedzynarodowego Festiwalu Tanca
Zawirowania

Co roku festiwal przygotowywany przez Teatr Tanca Zawirowania
i Fundacj¢ Scena Wspolczesna przynosil warszawskiej publicznosci
duzo wrazen i pozwalal na zapoznanie si¢ z tworczoscig artystow z
roznych stron swiata. Tak jest i w tym roku, mimo trudnej sytuacji

zwigzanej z pandemia koronawirusa.

Dawno nazwa festiwalu nie bytaby tak adekwatna do aktualne;j
sytuacji na $wiecie. Pandemia COVID-19 wywolala bowiem wiele
zawirowah w organizacji poszczegOlnych wydarzen kulturalnych.
Publiczno$¢ w stolicy moze by¢ jednak zadowolona — kolejna edycja
Migdzynarodowego Festiwalu Tanca ZAWIROWANIA odbyta si¢ i mimo
trudnosci logistycznych wystgpili na nim takze zagraniczni tworcy.

Zespot Wlodzimierza Kaczkowskiego przygotowat edycje festiwalu
zogniskowang wokot tematyki podrozy. To decyzja przekorna, bowiem
przemieszczanie si¢ jest dzi§ utrudnione, ale tez intrygujaca. Jeszcze
bardziej ciekawi przy tym program imprezy, w ktorym znalezli si¢ w
wickszo$ci zagraniczni arty$ci. Mimo ograniczen widowni oraz
mobilnosci, warszawska publiczno$¢ miata okazj¢ zobaczy¢ tworcow z
Australii, Wtoch, Hiszpanii czy Holandii.

James Batchelor pokazal Hyperspace w Polskim Wydawnictwie
Muzycznym w Warszawie. Jedno cialo w pustej przestrzeni 1 kilkanas$cie
oso6b ma widowni — w tak intymnej sytuacji mozna byto zastanowi¢ si¢ nad
wilasnym miejscem we wszech§wiecie oraz nad ksztattem naszego ciata 1
jego relacja z tym, co dookota. Przed publiczno$cig pojawil si¢ potnagi
Batchelor, bez scenografii, materialdw wizualnych czy chociazby
dodatkowego oswietlenia. W pelnym, roboczym $wietle poruszat si¢
spokojnie, pokazujac jak pracuja jego dtonie, palce u rak, jak oddycha
miarowo jego ciato. Pokrytje matymi czarnymi rysunkami —w nawigzaniu
do kosmosu, o ktorym napisal w programie spektaklu, odnies¢ mozna
wrazenie, ze tworzyty one obraz pewnego rodzaju drogi mlecznej. W miare
jak zmieniat kolejne ulozenia ciala, widoczne bylo, jak dzialajg jego
mig$nie, jak przenika przez nie krew, pozwalajgca mu oddychac.
Hyperspace to spektakl, w ktorym artysta pokazuje ciato
wielowymiarowe: z jednej strony bardzo skupione, z drugiej potrafigce
przybra¢ dowolng forme. Co ciekawe, Batchelor stworzyt swoja prace jako
trzecig z serii spektakli powstatych dzigki ekspedycji naukowej na
Antarktyke w 2016 roku. Jego filozoficzno-naukowe rozwazania sg wigc
dowodem na to, ze mozliwe jest taczenie r6znych dyscyplin, a ruch moze
by¢ wykorzystywany takze do mdwienia o alternatywnym wymiarze,
tytutlowej nadprzestrzeni.

Zupeie inng dynamike zaproponowali kompozytor Dan Kinzelman
1 choreograf Daniele Ninarello. Ich Kudoku to przede wszystkim idealne
polaczenie obrazu i dzwigku, wspotgranie ze sobg tych dwoch warstw
spektaklu. O ile ogladajac Hyperspace mozna mie¢ wrazenie znuzenia, to
propozycja Ninarello 1 Kinzelmana angazuje widza w pelni. Spektakl
rozpoczyna si¢ w ciemnos$ci, publiczno$§¢ moze przez dtuzsza chwile
zaglebic si¢ jedynie w warstwie dzwigkowej. Staje si¢ ona tym bardziej
intensywna, im bardziej przestrzen sceniczna zostaje oblana punktowym

Swiatlem. Znajduje si¢ w niej tancerz, ktory poruszajac si¢ na scenie,
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Batichelor fot. B. Zalewski

zarysowuje kota. Jego ciato, wprawione w ruch, jest niczym
zahipnotyzowane, dziala jedynie pod wplywem impulsu dzwickowego,
nic innego nie ma dla niego znaczenia. Zdecydowanie zachwyca tu
bogactwo dzwigkdéw zaproponowane przez Kinzelmana, od saksofonu po
syntezator czy szumy. Ninarello zupelnie poddaje si¢ bodzcom
muzycznym, caly czas wiruje, momentami zastanawia¢ si¢ mozna czy
panuje jeszcze nad wlasnym cialem. Kudoku jest niczym oczyszczajaca
mantra, gdzie ruch 1 dzwigk idealnie wspodlgraja ze sobg, a widz — gdy
nastanie cisza 1 zgasng $wiatta — moze poczué, ze wzigl udziat w
wyjatkowym eksperymencie.

Interesujace, ze podczas tegorocznej edycji festiwalu warszawska
publiczno$¢ miata takze okazje zobaczy¢ artystow, ktorzy kilka tygodni
wczesnie] triumfowali podczas Konkursu Choreograficznego
MASDANZA w Hiszpanii. Trzy krotkie choreografie pokazane podczas
jednego wieczoru byty réznorodne, jednak kazda z nich odznaczata si¢
przemys$lanym konceptem. Giorgia Gasparetto w The Home of Camila
prezentuje zarOwno pewng harmonig, jak 1 potrzebe bliskosci 1 mitosci.
Poczatkowo wykonuje seri¢ drobnych gestow, skupia si¢ na swoim ciele 1
przezyciach. Rozwija jednak swoja choreografi¢ w przestrzeni, moze si¢
wydawac, ze opuszcza znane sobie §rodowisko (a moze to jedynie jej
wyobraznia 1 nadal tkwi w niewielkim pokoju?), uzewnetrznia tez swoje
emocje. Delikatna tancerka w biatej sukience porusza si¢ estetycznie, ma
kontrole nad swoim oddechem, jest caly czas spokojna. Jest zarowno
uosobieniem tgsknoty, jak 1 akceptacji samej siebie 1 swojego ciata.
Zupelnie inng energi¢ pokazuja Danielle Huyghe 1 Alexandra Verschuuren.
Out of the Blue to oniryczna podr6z dwoch tancerek, eksplorujacych
przestrzen 1 wlasng fizycznos¢. Kobiety w niebieskich kostiumach
poruszaja si¢ synchronicznie, sg precyzyjne, poczatkowo oszczedna

choreografia przeradza si¢ w dynamiczne przemierzanie sceny.

Batchelor fot. B. Zalewski




W niebieskim §wietle tancerki wydaja si¢ bardziej wyobcowane, oddalaja
si¢ od siebie, z pozycji pionowej przechodza do poziome;j. Ich choreografii
towarzyszg bardzo wyrazne oddechy — moze si¢ wydawa¢é, ze to one
wyznaczajg rytm spektaklu, jednoczesnie przypominajac, ze bez oddechu
nie jestesmy w stanie funkcjonowac. Nieco inng ekspresje zaprezentowat
z kolei Giovanni Insaudo. Jego Crisalide to potaczenie niespokojnego
pulsowania z nieustannymi zmianami pozycji (z postawy stojacej
przechodzi do lezacej, by po chwili wsta¢, a potem znow upasc). Co
cickawe, artysta pojawia si¢ na scenie z kilkoma balonami,
przyczepionymi do jego kostiumu. Nie ograniczaja one wcale jego ruchu,
przeciwnie — s3 pewnego rodzaju naturalnym przedtuzeniem jego ciata,
jego integralng czg$cig. Artysta rozwija swojg choreografie, reagujac na
towarzyszace mu glosne dzwigki, jest coraz odwazniejszy w swoich
gestach. Az w koncu, kiedy $wiatlo zmienia si¢ na bardziej kameralne,
pozbywa si¢ balondw niczym zbednego balastu, zaczyna by¢ wolny. W
swojej pracy Insaudo opowiedziat o przeobrazeniu i1 dojrzewaniu, o
procesie jaki pokonac trzeba, by dojs¢ do rezultatu swojego dzieta. W jego
przypadku (podobnie jak i1 pozostatych laureatow MASDANZY) jest on
zaskakujacy 1w pelni zadowalajacy.

Marta Seredynska

XVIMigdzynarodowy Festiwal Tahca ZAWIROWANIA
pazdziernik—grudzien 2020

Hyperspace

choreografiaiwykonanie: James Batchelor
kompozycjairealizacja dzwicku: Morgan Hickinbotham
produkcja: Bek Berger

oswietlenie: Beizj studio

polska premiera: 3.10.2020

Kudoku

choreografiaitaniec: Daniele Ninarello

muzyka na zywo: Dan Kinzelman (saksofon tenorowy, instrumenty
perkusyjne, elektrofony)

konsultacje dramaturgiczne: Carlotta Scioldo

produkcja: Codeduomo 1 Novara Jazz (kurator: Enrico Bettinello)
wsparciaudzielili: CSC Centro per la Scena Contemporanea w Bassano del
Grappa, Fondazione Piemonte dal Vivo | Lavanderia a Vapore, Rezydencja
CAOS-Terni (przy wsparciu Indisciplinarte oraz Associazione Demetra),
Fabbrica Europa

zdjecie: Andrea Macchia

premiera: 17.06.2016

Zwycigskie spektakle Konkursu Choreograficznego MASDANZA 2020:
The Home of Camila

Giorgia Gasparetto

Out of the Blue

Danielle Huyghe & Alexandra Verschuuren

Crisalide

Giovanni Insaudo
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Ninarello fot. B. Zalewski




27-29 wrzesnia br. Srodowisko taneczne spotkalo si¢ na czesSci
konferencyjnej Il Kongresu Tanca. Nadrzednym celem organizatora —
Instytutu MuzyKki i Tanca byl dialog ze sSrodowiskiem tanca. Kongres
rozpoczal si¢ w zmienionej formule juz pod koniec 2019 roku od
kilkuetapowych konsultacji, w ramach ktorych zostal wypracowany
program konferencji. Zamierzeniem organizatorow bylo znalezienie
odpowiedzi na kluczowe wyzwania stojace przed Srodowiskiem

tanecznym w Polsce.

Cze$¢ konferencyjna II Kongresu Tanca ztozona byla z szesciu paneli, a
obrady miaty miejsce w Centrum Konferencyjnym Muzeum Historii
Zydéw Polskich POLIN, byty takze transmitowane on-line. Rejestracja

transmisji jest dostepna na kanale YouTube Instytutu Muzyki i Tarica.
Z powodu trwajacej pandemii na obradach w goscinnych progach muzeum

POLIN w Warszawie znaleZli si¢ nieliczni.
Dlaczego Il Kongres Tanca przybrat zmieniong formule thumaczyta dr hab.

Aleksandra Dziurosz, zastgpca dyrektora Instytutu Muzyki i Tanca:

Na poczgtku minionego roku doszlismy do wniosku, Zze Kongres
nie powinien by¢ kilkudniowym spotkaniem, lecz diugofalowg
dyskusjq srodowiska. W pazdzierniku 2019 roku otworzylismy
ogolnopolskq ankiete, aby si¢ dowiedzie¢, jakie zagadnienia
nalezy podjgc¢. Na jej podstawie stworzyliSmy szes¢ segmentow
tematycznych istotnych dla swiata tanca. Ustalilismy, Ze
bedziemy sie postugiwac logikq odbiorcow, uzytkownikow,
kreatorow, wyktadowcow, gtowng osiq stat si¢ cztowiek. I tak
powstato szes¢ grup konsultacyjnych. Efektem ich prac jest
raport, ktory pokazuje, z jakimi wyzwaniami mierzy sie na co
dzien sSrodowisko tanca. Problemy te bedq tematami paneli
dyskusyjnych.

Ostatnim etapem konsultacji bylo zaproszenie grupy 18
ekspertow, ktorzy wspolnie uporzgdkowali cele, uszczegotowili
tematy kazdego panelu dyskusyjnego oraz zarekomendowali
panelistow. Spotkanie w Muzeum POLIN bedzie
podsumowaniem dotychczasowych rozmow, ktore umozliwi
realny poczqtek zmian niezbednych dla tarca.!

Podczas inauguracji, 27 wrzesnia, 1 czg$¢ konferencji rozpoczeto od
odczytania listu Ministra Kultury 1 Dziedzictwa Narodowego, prof. Piotra
Glinskiego, ktéry podkreslil, Ze taniec stanowi wazny element zarowno

dziedzictwa, jak 1 kultury wspotczesne;j:

Taniec jako forma wyrazania ekspresji, rodzaj specyficznej
aktywnosci o roznorodnym i ogromnym znaczeniu towarzyszy
ludzkosci od zarania dziejow. Dzis specyficzna semiotyka tej
dyscypliny sztuki, jej urzekajgce pigkno, ale i wieloznacznosé
interpretacyjna ruchu, daje publicznosci medium niezwykle
pociggajgce. Magia tanca i glebia jego ekspresji tworzq ze
spektakli tanca misteria o niezwyklej sile oddzialywania, zas
funkcjonowanie ponad barierami jezyka czyni zen sztuke
prawdziwie uniwersalng. W arsenale dyscyplin kultury taniec
nie zawsze zajmowal nalezytq mu pozycje, na szczescie obecnie
opieka panstwa przywraca tej waznej dziedzinie wilasciwg
range. Instytut Muzyki i Tanca w swojej strukturalnej czesci

stuzy temu witasnie obszarowi kultury, dbajgc o jego rozwoj oraz
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sprawy catego srodowiska. Wyrazem tego jest zorganizowanie 11
kongresu tanca, wydarzenia ktore jako jeden z gtownych celow
stawia dokonanie szczegotowej diagnozy obecnego stanu i
podjecie prob okreslenia drog dalszego rozwoju tej dyscypliny.
[...] Glos srodowiska polskiej sztuki tanca diugo pozostawat
stabo styszalny i rozproszony. Rozpoczynajgca sie dzisiaj
konferencja kongresu jest nie tylko doskonalq okazjg do
spotkania, ale tez szansq na przeprowadzenie debaty i
wypracowanie rozwigzan pozwalajgcych zaspokoié
najpilniejsze potrzeby calego srodowiska. [...] szanowni
Panstwo, taniec jako zjawisko niezwykle ulotne jest sztukq
wymagajgca skrupulatnej dokumentacji, aby byt widoczny w
dyskursie spotecznym konieczna jest popularyzacja badan w tej
dziedzinie i jej szeroka promocja. Z calq pewnoscig Il Kongres
tanca przyczyni sie nie tylko do propagowania samego tanca, ale
tez do budowania wizerunku Polski jako panstwa
przejawiajgcego glebokq troske o ten obszar i liczqgcego sie na
kulturalnej mapie Swiata. Zycze Panistwu owocnych obrad. Piotr
Glinski. >

Pierwszy panel prowadzony byl przez dr hab. Aleksandre Dziurosz, prof.
UMFC i moderatorke Ide Nowakowska, a dotyczyt Korzysci z tanca w
zyciu spotecznym. Zaproszeni panelisci: Leszek Bzdyl, Kalina Cyz, dr
Artur Fredyk, Dorota Gotab, prof. dr hab. Dorota Ilczuk, dr hab. Tomasz
Nowak dyskutowali o $wiadomosci srodowiskowej, kreowaniu taneczne;j
spuscizny 1 przyblizaniu tanca jego odbiorcom. Zastanawiali si¢ czym jest
taniec dla spoleczenstwa, jaki ma on wptyw na ksztattowanie Swiadomosci
ciata, jak koreluje z dziedzictwem kulturowym i wartoscig dodang w
obszarze gospodarki kreatywnej. Za przygotowanie merytoryczne panelu
odpowiedzialni byli: Instytut Muzyki 1 Tanca we wspotpracy z prof. dr hab.
Ewa Wycichowska, Emilig Cholewicka, Sonig Niespiatowska-Owczarek.
Warto przytoczy¢ wstepng wypowiedz z tego panelu dr hab. Tomasza
Nowaka, ktory zwrocit uwage na to, jak we wspotczesnej rzeczywistosci

funkcjonuje taniec i jego tworcy oraz odbiorcy:

Chciatbym zwroci¢é Panstwu uwage gdzie jestesmy dzisiaj. Oprocz
tych gtownych funkcji tanca, o ktorych sie bardzo czesto mowi,
wida¢ jak ostatnimi czasy wzrosta rola spektaklu tanca, jego rola
przekazu od autora do widza i druga rzecz, o ktorej tu trzeba
powiedzie¢ to funkcja edukacyjna. To wszystko funkcjonuje w
systemie, o ktorym chciatbym dzisiaj powiedzie¢ i zaakcentowac,
mimo Ze to sq rzeczy ktore zostaly juz dobrze opisane w literaturze,
ale na poczgtek naszych rozwazan moze by¢é to przydatne
przypomnienie. Coraz czesciej mowimy, ze mamy do czynienia z
supermarketem kultury, to jest efekt globalizacji [...] tak jak to
wyglgda dzisiaj to jest skala niespotykana nigdy wczesniej. My
dzieki internetowi, dzieki podrozom, jestesmy w stanie przezywac w
zasadzie kazdy rodzaj tanca, ktory funkcjonuje na Swiecie.
Najwazniejsze w tym wszystkim jest to, jak tego wszystkiego jest
duzo! Jak wspoiczesny odbiorca ma wiele form do wyboru, jak
bardzo mozna by¢ w tym zagubionym, gdzie i jak funkcjonowac? Jak
gleboko mozna wejs¢ w ten taniec? Czesto wiec plywamy po
powierzchni niektorych zjawisk tanecznych, ale zastanawiamy sie,
moze takie doswiadczanie tanca tez jest dobre, korzystne? Drugi
problem, ktory chciatbym zaznaczy¢, to to, zZe jestesmy uwiktani w

pewien system, ktory wywiera presje na Srodowiska tanca. Presje na



nauke, presje na edukacje, a takze na tworczos¢ choreograficzng. Widac
wiec dgzenia do racjonalizacji, za to dqzy to do rozwoju biurokratyzacji
zycia spolecznego, to narasta, i bedzie narastac. [...] Kalkulacyjnosé¢, z
ktorg sie spotykamy w systemach grantowych, systemach waloryzacyjnych
Jjak konkursy, turnieje, rankingi, to jest system opresyjny, ktory zmusza nas
do tego, bysmy dzialali szybko, sprawnie i z mozliwie najnizszym
stosunkiem ceny do produktu. To rzutuje na to, jaki wybieramy aparat
wykonawczy. Efektywnos¢ — ilos¢ produkcji mierzona w spektaklach, ale
czy w ilosci powtdorzen danego spektaklu? Juz niekoniecznie.
Przewidywalnosé, my nie oczekujemy juz wyjgtkowosci, ale coraz czesciej
oczekuje si¢ wpisania w jakis trend, jakis kierunek. Choreograf jednak
potrzebuje czasu, by cos przezy¢, przemysle¢ i przekué to na dzieto. [...]
system na pewno Sprzyja popularyzacji tanca, sprzyja promocji w
przestrzeni publicznej, ale czy sprzyja on budowaniu i promowaniu

autorytetow?

Kolejny panel Produkcja i zarzgdzanie tancem w Polsce goscil panelistow:
Andrzeja Hamerskiego, Pauling Jaworska, Aleksandre Machnik,
Grzegorza Pantaka, Barbarg Schabowskg za§ moderatorkg byta dyrektor
IMiT-u Katarzyna Meissner, a gospodarzem panelu dr hab. Aleksandrg
Dziurosz, prof. UMFC. Przygotowanie merytoryczne panelu: Instytut
Muzyki 1 Tanca we wspOtpracy z Andrzejem Hamerskim, Aleksandra
Machnik, Grzegorzem Pantakiem. Podczas tej czesci dyskutowano nad
konieczno$cig stworzenia kompleksowej strategii produkcyjnej dla tanca
w Polsce. Panel dyskusyjny poswiecono zagadnieniom zwigzanym z
managerowaniem, marketingiem 1 produkcja tanca. Skupiono si¢ wokoét
kwestii finansowania tanca, edukacji profesjonalnych managerow 1
producentéw tanca, produkcji 1 eksploatacji spektakli tanecznych,
promocji tanca, a takze eksportu i popularyzacji polskiego tanca za

granica.

Podczas drugiego dnia obrad, 28 wrzesnia, rozmawiano najpierw o
powszechnej edukacji tanecznej, nastepnie o zawodowym ksztatceniu
artystycznym 1 zawodzie choreografa. Mimo wyodrebnionych paneli dla
edukacji powszechnej 1 zawodowej tematy te mieszaty si¢ w obu panelach,
co czasami mogto myli¢ sluchacza. Cele edukacyjne sg zdecydowanie
rozne - w przypadku edukacji powszechnej, gdzie taniec ma wymiar

rekreacyjno-kulturowy - od edukacji zawodowej, o czym warto pamigtac.

Panel Edukacja taneczna prowadzila dr hab. Aleksandra Dziurosz,
moderatorem byta prof. UMFC dr hab. Klaudia Carlos-Mache;j, prof.
UMFC, a gos$¢mi: Katarzyna Danska, Hanna Kaminska, Mirostaw
Roézalski, Jarostaw Wartak, prof. dr hab. Ewa Wycichowska (on-line),
Maciej Zurek. Panel przygotowali we wspotpracy z IMiT-em: Grzegorz
Ajdacki, Beata Wrzosek-Dopierata i Paulina Wycichowska. Z powszechng
edukacja wigze si¢ ogdlna promocja hasta ,, Taniec daje rados¢!" Wedtug
programatoré6w panelu nalezy zachgca¢ do tanca w otwartych
przestrzeniach publicznych. Potrzebne sg takze dziatania, ktére ukaza
taniec jako dobroczynng dla zdrowia 1 modng forme spedzania czasu dla

wszystkich pokolen. I oby tak si¢ dziato!

Panel Wyzwania spoteczne, artystyczne i edukacyjne tancerzy prowadzit
Jacek Przybylowicz wraz z dr hab. Aleksandrg Dziurosz, prof. UMFC, a
ich go$¢mi byli: Witold Bieganski, Aleksandra Osowicz, Krzysztof Pastor,
dr Artur Szklener, Paulina Wycichowska, Magdalena Zalipska. W trakcie
dyskusji podjeto sie nastgpujacych zagadnien: Ciato tancerzy jako

narz¢dzie pracy 1 srodek wypowiedzi; zastanawiano si¢ czego potrzebuja
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tancerze na roznych etapach rozwoju swojej kariery zawodowej, jakiego
wsparcia potrzebuja, aby przetrwac? Zwrdécono uwage na to, co o
zawodzie tancerza/wykonawcy powinni wiedzie¢ ludzie majacy wptyw na
ksztattowanie si¢ polityki kulturalnej w Polsce. Poruszono tez
najaktualniejszg kwesti¢ wptywu pandemii COVID-19 na dzialalnos¢
artystyczng tancerek 1 tancerzy. Przygotowaniem merytorycznym tej
czesci konferencji zajeli si¢: Wioletta Milczuk, Jacek Przybylowicz oraz

Maria Stoklosa.

O Rozwoju artystycznym i zawodowym choreografow rozmawiali:
Romana Agnel, dr Milosz Bembinow, Izabela Chlewinska, Ryszard
Kalinowski, prof. dr hab. Artur Nowak-Far, moderatorem byt Karol
Urbanski. Dyskusja toczyta si¢ wokot spektrum tematéw dotyczacych
pracy 1 tworczosci choreografa: o jego kulturotworczej roli 1 wktadzie w
dziedzictwo kulturalne spoteczenstwa, o prestizu zawodu choreografa, a
takze o potrzebie rozwoju edukacji choreograficznej w Polsce.
Podkreslano mocno potrzebe wzmacniania wizerunku choreografa jako

tworcy autorskiego dziela.

Zastanawiano si¢ jak wzmocni¢ autonomi¢ tworcy-choreografa i budowac
prestiz tego zawodu. Z jakimi problemami 1 potrzebami wiaze si¢
dziatalno$¢ choreograficzna? Czy mozliwe jest ksztalcenie choreografa w
systemie samodzielnych studiow wyzszych? Jak wzmocni¢ i poszerzy¢
oferte ksztatcenia tworcy w systemie mistrzowskim? Czy 1 jak inspirowac
si¢ modelami organizacji rezydencji choreograficznych 1 rozwigzan
systemowych dla twércow 1 choreografow z innych krajow (np. Francji)?
Za przygotowanie tej czesci konferencji odpowiedzialni byli Instytut
Muzyki i Tanca we wspolpracy z Romang Agnel, Anng Hop, Ryszardem

Kalinowskim.

Ostatnia cze$¢ konferencji dotyczyta Badan, krytyki, kuratorowania tanca,
a jej panelistkami byty: prof. dr hab. Matgorzata Leyko, Urszula Loba-
Wilgocka, Monika Mysliwiec, Hanna Raszewska-Kursa, dr Agata Siwiak,
dr Joanna Szymajda, moderatorkg byla Jagoda Ignaczak. Wedtug
panelistek taniec, jako sztuka ulotna, wymaga skrupulatnej dokumentacji.
Aby byl on widoczny w dyskursie spotecznym, konieczna jest
popularyzacja badan nad tancem 1 szeroka promocja pos§wigconych mu
publikacji. Przypominajg tez, ze ,,kurator jest tworcq i autorem programu,
ktory ma szanse powodzenia tylko wtedy, gdy zyska stale miejsce do
realizacji. Kuratorowanie daje narzedzia do konstruowania
interdyscyplinarnych projektow tanecznych. [...] Podstawowym 3celem
kuratora jest wyprodukowanie nowej i zarazem tworczej Sytuacji,
zdarzenia, programu, spektaklu, wystawy, festiwalu”. Nad

przygotowaniem merytorycznym panelu czuwaty Jagoda Ignaczak, Anna

Kroélica, Jadwiga Majewska.

Po zakonczonych obradach na stronie kongrestanca.pl opublikowano
postulaty jakie zostaly wysunigte podczas obrad, wsrdd ktorych do

najwazniejszych mozna zaliczy¢:

1. Oddzielenie tanca od teatru w programach Ministra Kultury i

Dziedzictwa Narodowego.

2. Upowszechnienie lekcji tanca w ramach wychowania fizycznego oraz
wprowadzenie treSci dotyczacych historii 1 teorii tanca w szkotach

podstawowych i ponadpodstawowych.

3. Reforma szkolnictwa baletowego; objecie ucznidow statg opieka
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Ogranizator

Instytut muzyki 1 tanca
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Wydarzenie patronatem
honorowym objeli:

Wiceprezes Raody Ministrow,
Minister Kultury i Dziedzictwa
Marodowego prof. Piotr Glinski

Mearszatek
Wojewodztwa Mazowieckiego

Prezydent m.st. Warszawa

kongrestanca.pl

4

ogladaj on-line na kanale {3 Youlube
Instytutu Muzyki.i Tanca

specjalistow (m.in. psycholog, dietetyk); szkolenie kadry pedagogiczne;.

Oraz Popularyzacja 1 promocja tanca m.in. w mediach [przyp. Red.: do
czego z przyjemnosciag zobowigzala si¢ podczas kongresu redaktor

naczelna TVP Kultura].*

. 27-29 snia 2020 czes¢ k ma Il K Tan
Wedtug organizatorow rezultatem II Kongresu Tanca ma by¢ .wrzesma ceee .Oszfer’ency]na onsrest faned
organizator. Instytut Muzykii Tanca

wypracowana wspdlnie strategia dziatania na kolejne lata. Jej realizacjama Centrum Konferencyjne w Muzeum Historii Zydéw Polskich POLIN,

przynies¢ polepszenie warunkow tanca w Polsce 1 dalszy jego rozwdj. Warszawa

Stuchajac obrad, juz po pierwszym panelu wida¢, ze srodowisko ludzi Wydarzenie zostalo sfinansowane ze Srodkéw Ministra Kultury i

tanca wcigz mato wie o sobie nawzajem, mato wie o tym co si¢ dzieje pod Drziedzictwa Narodowego oraz wspdlfinansowane przez Biuro Kultury

wzgledem uregulowan prawnych i systemowych, wcigz szuka odpowiedzi Miasta Stolecznego Warszawy.

na swoje pytania. Wniosek nasuwa si¢ jeden - staba komunikacja, wcigz za Wydarzenie patronatem honorowym objeli:
Wiceprezes Rady Ministrow, Minister Kultury i Dziedzictwa
Narodowego prof. Piotr Glinski

Marszatek Wojewodztwa Mazowieckiego
dziataniach 1 nie zauwaza lub nie chce uczestniczy¢ w dziataniach innych Prezydent m.st. Warszawa

maty przeptyw informacji. Z moich obserwacji od pierwszego kongresu po

sytuacje obecng wynika, ze srodowisko wciaz rozdrabnia si¢ w swoich

grup, w tym istniejagcych instytucji, co powoduje wcigz trwajaca

dezintegracj¢. Jednoczesnie brak integracji i zainteresowania wspdolnym | . _
Materiat prasowy organizatora

dziataniem powoduje rozproszenie sit i energii w dgzeniu do pozytywnych 2 Zapis pierwszego dnia konferencji z 27 wrzesnia dostepny pod adresem
https://www.youtube.com/watch?v=j87k6KiABF4 dostep: 03.12.2020

3 Za https://kongrestanca.pl/panele-dyskusyjne dostep: 03.12.2020

4 Za dokumentem Postulaty II Kongresu Tanca, do pobrania
https://kongrestanca.pl/materialy dostep: 10.12.2020

zmian. Mam jednak nadzieje, ze dzigki dostepowi do zapisu spotkan
kongresowych oraz coraz bardziej systematycznym rozwigzaniom
Departamentu Tanca IMiT-u sytuacja tanca w Polsce begdzie si¢ zmienia¢ z

kazdym rokiem na lepsze.

Marianna Jasionowska

37



Rodzinny portret zanurzony w tancu i §mierci.
Recenzja YAG Batsheva Dance Company

PEWNEGO RAZU

MOJA RODZINA

UKOCHALA

NAPRAWDE UKOCHALA

NAPRAWDE, NAPRAWDE UKOCHALA
..TANIEC !

21 listopada 2020 roku miala miejsce Swiatowa premiera filmu
tanecznego Y4G w wykonaniu Batsheva Dance Company. Warto na
wstepie zaznaczy(, ze YAG nie jest nowym spektaklem stworzonym
przez Ohada Naharina. Premiera sceniczna odbyla si¢ w 1996 roku w
Izraelu, a spektakl ponownie wrocil na deski w roku 2016. Opisywana
produkcja, zostala nagrana w pazdzierniku 2020 r. w Suzanne Dellal
Centre w Tel Awiwie. Ta wyjatkowa realizacja byla mozliwa dzi¢ki
wspolpracy choreografa z artysta wideo Roee Shalti w ramach
pandemicznego programu ,,BATSHEVA EXTENSION”, ktorego
celem jest poszerzenie ograniczonej obostrzeniami repertuarowej
dzialalnosci zespotu o formule online. Recenzowana premiera nie byla
wiec retransmisja spektaklu w tradycyjnym rozumieniu. Swiatowej
widowni, liczacej ponad cztery tysiace osob, zaprezentowano raczej
nowa kompozycje, w ktorej obraz przedstawiony odbiorcy pozwalal
na doswiadczenie szczegldlnej bliskosci oraz intymnosSci Swiata

wykreowanego przez tancerzy.
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Dominujacymi komponentami cechujagcymi Y4G byly minimalizm oraz
senna, niepokojaca atmosfera. Oszczgdna plastyka, prawie jednolite
oswietlenie, prosta forma scenograficzna, nienarzucajgca si¢ warstwa
dzwigkowa, wysmakowana 1 porywajaca, lecz nie ,przetanczona”
choreografia 1 ogdlny brak rozbuchania, to w mojej opinii wielkie atuty,
ktore pozwolity ukaza¢ to, co najistotniejsze - tres¢ komunikatu
skierowanego do widza. Dramaturgia w YAG prowadzona byta
nielinearnie, lecz konsekwentnie, zachowywata przy tym logiczng
koherencje. Spajajacym motywem byly celowe repetycje 1 tekst
wypowiadany przez tancerzy. To on wprowadzal odbiorcow w historie
rodziny, stanowigcg gtdéwna o$ narracji. Zabiegiem nietypowym dla prac
Naharina bylo osadzenie tancerzy w okreslonych rolach, zupekie jak w
teatrze dramatycznym. Tym sposobem na scenie mogliSmy zobaczy¢
podstawowga komorke spoteczng sktadajaca si¢ z dziadka, matki, ojca oraz
trojki dzieci. Wszystkich mierzacych si¢ z tragedia, jaka jest Smier¢.

Spektakl rozpoczgta charyzmatyczna Hani Sirkis. W oszczednej 1
zapetlonej, wrecz hipnotycznej, sekwencji ruchowej wypowiadata w
jezyku hebrajskim stowa, ktérych transkrypcja pojawiala si¢ rownolegle
po angielsku: Mam na imie Hani. Mam brata i siostre. Imige mojej siostry to
Londiwe. Imie mojego brata to Sean. Moja matka jest martwa. Moj ojciec
jest réowniez martwy. Swojego dziadka nigdy nie spotkatam? Do
choreografii dofaczali kolejno sceniczna siostra, tanczona przez Londiwe
Khoza oraz brat, Sean Howe. Warto zwrdci¢ uwage, ze tancerze uzywali
swoich prawdziwych imion, co dodawato realizmu scenicznej, wyraznie
onirycznej rzeczywistosci.. Rodzice grani przez Yael Ben Ezer oraz Igora
Ptashenchuka lezeli nieruchomo na podtodze, martwi. Cata scenografi¢

stanowil czerwony obiekt, budzacy skojarzenie z drzwiami, jednak co

istotne, bez klamki. By¢ moze byty to drzwi, po ktorych przekroczeniu nie
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ma juz powrotu do §wiata zywych. Zza tej przestrzeni wylonit si¢ dziadek,
w tej roli Yoni Simon, szosty 1 ostatni tancerz wystepujacy w YAG.
Kostiumy opracowane przez Eri Nakamurg3 byly uniwersalne kulturowo 1
utrzymane w raczej stonowanej estetyce. Kolory byty zgaszone, jakby bez
zycia. Autorka zastosowata natomiast wyrazng kodyfikacje ze wzgledu na
pte¢ i role bohaterow. Corki nosity grzeczne stylizacje, matka byta ubrana
w wieczorowg sukienke, ojciec miat na sobie garnitur, syn niewyrdzniajace
si¢ spodnie 1 koszulke, a wspomniany wczesniej dziadek, pidzame.
Zupehie jak na klasycznym rodzinnym zdjeciu lub portrecie, ktory kazdy z

nas moze kojarzy¢. Nadawato to calej historii uniwersalnego wymiaru

1 jednoczesnie uniemozliwito osadzenie jej w konkretnym kontekscie
czasowo-przestrzennym. Prolog stanowil czytelne wprowadzenie w
konstrukcje znaczeniowg spektaklu. Zastosowane $rodki wizualne,
budujaca napigcie muzyka i transowy, niepokojacy ruch mogty budzié¢
skojarzenia z przedstawiang w symbolice chrze$cijanskiej otchlanig —
konceptem [limbus puerorum sformutowanym przez $§w. Tomasza z
Akwinu, stanem zawieszenia duszy po $mierci. Motyw ten jest zresztg w
catym spektaklu mocno zarysowany, lecz uzycie tanca jako wiodacego
kontrapunktu, nadato dzielu niezbg¢dnej lekkosci, a takze dramaturgiczne;j
glebi 1 abstrakcyjnego wymiaru, mnozac tym samym wielo$¢ odczytan.
Otwarcie konczy si¢ pozowaniem do wspomnianego juz wyzej portretu
rodzinnego. Padajg takze stowa, ktore jak modlitwa byly w trakcie
spektaklu powtarzane przez kazdego tancerza: Pewmnego razu. Moja
rodzina. Ukochata. Naprawde ukochala. Naprawde, naprawde
ukochata... Taniec. Fraza ta wypowiedziana po raz pierwszy rozpoczeta
seri¢ dynamicznych scen grupowych, przepelionych animalizmem 1
mocno wyartykutowanym jezykiem ruchu. Tancerze w pelnym synchronie
zmieniali poziomy 1 kierunki, zupehie jakby zostali wypuszczeni z
ograniczajacych ich wiezoéw. Nie mozna w tym miejscu nie wspomniec o
fenomenalnej jako$ci wykonawczej artystow z Batsheva Dance Company.
Ich specyficzny, 1 jednoczesnie zjawiskowy, pelen magnetyzmu sposob
prowadzenia ruchu sprawial wrazenie odrealnienia, co korespondowato z
mrocznym charakterem przedstawienia. W nastepujacych po sobie
konstelacjach wykonawcy z kontaktu grupowego przechodzili kolejno w
bardziej kameralne, lecz rownie uymujace sceny solowe oraz duety 1 tria,
zabierajagc widzow w petng emocji podréz. Intymnosci dodawat sposob
prowadzenia kamery oraz montaz, dzi¢ki czemu bylismy $wiadkami nie

tylko $wietnie poprowadzonych sekwencji choreograficznych, ale takze




Wszystkie zdjecia ze spektaklu YAG fot. Ascaf




zblizen na twarze 1 spojrzenia, ukazujacych detale i1 nadajacych
autentyzmu wykreowanym postaciom. Kazda kolejna odstona byta
precyzyjnym, ruchowym komentarzem odnoszacym si¢ do relacji
wewnatrz rodziny dotknigtej tragedig $mierci. Na pewno wspomnied
nalezy o przejmujacej scenie rozdeptywania ciastek z wr6zbg (ang. fortune
cookies), ktora - w moim odczytaniu - dotykala problematyki
przedwczesnego odejscia lub odebrania zycia przez bezwzgledng Fortung
— bogini¢ szczgsScia 1 nieszczg$cia zarazem, w mitologii rzymskiej
kierujaca ludzkim losem. Zwielokrotnienie odglosu owego pekania
przerodzito si¢ w dzwieki burzy przynoszacej nieodwracalne zmiany. W
pamie¢¢ zapadla mi takze zamiana rol, kiedy po zniknigciu ojca, matka
przebrata si¢ w jego garnitur. By¢ moze po to, by przejac takze jego funkcje
w rodzinie, w czasie gdy on lezal nagi, przykryty jedynym elementem
scenografii, jak w trumnie, czerwonymi drzwiami. Analizujac temat z
szerszej, humanistycznej perspektywy, w Y4G mozna odnalez¢ podejscie
systemowe w mysleniu o rodzinie, ktore wywodzi si¢ z zalozenia
Arystotelesa, ze catos¢ jest czyms wigcej niz sumq czesci. Rodzina jest wiec
traktowana jak nowy byt, system, w ktérym kazda z jednostek wplywa na
wszystkich pozostalych czlonkéw systemu rodzinnego, a zmiana w
jednym elemencie powoduje zmian¢ w calym systemie. W zakonczeniu
Naharin zastosowat klamrg kompozycyjna, ktéra poprzedzona byta sceng
nieskrepowanego tanca kontrastujacego z cigzarem sytuacji. Tancerze
uruchomili w sobie groove, charakterystyczny element jezyka
choreograficznego widoczny w innych dzietach Batshevy. Finalowy obraz
to powr6t do rodzinnego portretu. Obraz ten zostat jednak znieksztalcony
wizerunkiem nagiego ojca, ktoéry w ostatniej chwili przeczotgat si¢ do
swoich bliskich chcac z nimi zapozowaé. Zupehnie tak, jakby jego Smier¢
wecale nie sprawita, ze ich opuscit. W mojej opinii bylto to bardzo wymowne
1mocne zakonczenie, §wietnie domykajace strukture dramaturgiczna.

Premiera sceniczna Y4G miata miejsce 24 lata temu, lecz ze wzgledu na
uniwersalno$¢ poruszonych kwestii, spektakl nie zestarzat si¢. Zachecajac
do obejrzenia tego filmu tanecznego warto podkresli¢, ze ponad calg
tragedig, jest to przede wszystkim opowies¢ o mitosci do tanca i probie
transformacji trudnych emocji w ruch, co prawdopodobnie jest osobistym

przestaniem Ohada Naharina.

Marek Zadluzny
YAG
Batsheva Dance Company
Rezyseria: Ohad Naharin
Nagranie: Roee Shalti
Montaz: Roee Shalti i Ohad Naharin
Kostiumy: Eri Nakamura
Rezyseria S$wiatet: Avi Yona Bueno (Bambi)
Muzyka: John Zorn, Gaetano Donizetti, John Taverner, Ennio Morricone,
Ran Slavin
Tekst: Ohad Naharin, Dan Timor Me and My Little Sister (Am Oved
Publishers Ltd., 2003) as read by Tommy Shles Shafrir.

Wystapili tancerze Batsheva Dance Company w sezonie 2020/2021: ! cytat pochodzi ze spektakiu. Tumaczenie whasne autora tekstu.
) ) 2 Ttumaczenie wtasne autora tekstu.
Yael Ben Ezer, Sean Howe, Londiwe Khoza, Igor Ptashenchuk, Yoni 3 Tancerke Batshevy i zone Naharina.

(Yonatan) Simon, Hani Sirkis
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Anna Banach - historyczka, teoretyczka 1 krytyczka tanca. Od 2014 roku wspotpracuje jako wyktadowca z Akademig
Muzyczng im. Grazynyi Kiejstuta Bacewiczow w Lodzi. Pisze na tamach portalu taniecPOLSKA .pl, kwartalnika ,,Taniec’ 1
,hietak!t”, miesiecznikow ,, Teatr” 1 ,,Kalejdoskop”, rowniez dla Centrum Sztuki Tanca w Warszawie. Autorka publikacji
Znaczenie tradycyjnej kultury 1 folkloru w ksztaltowaniu si¢ wspolczesnego teatru tanca w Polsce powstate; w ramach
programu ,,Muzyczne biate plamy” Instytutu Muzyki 1 Tanca w Warszawie w 2015 roku. Wspotredaktorka pokonferencyjne;
ksigzki Taniec wspotczesny w Polsce w II potowie XX wieku wydanej przez AM w Lodzi oraz IMiT w 2017 roku. Stypendystka
Ministra Kultury 1 Dziedzictwa Narodowego w 2019 1 2020 roku. Obecnie pracuje nad monografig t.odzkich Spotkan
Baletowych oraz strong internetowg ,, Tanecznik™ skierowang do dzieci 1 mtodziezy

Anna Gryszkiewicz — magister sztuki, teatrolog i sinolog, absolwentka wiedzy o teatrze w Akademii Teatralnej im. A.
Zelwerowicza w Warszawie oraz sinologii na Uniwersytecie Gdanskim, doktorantka Filologicznych Studiow Doktoranckich
na Uniwersytecie Gdanskim, obecnie lektor jezyka chinskiego na tymze uniwersytecie, autorka publikacji z obszaru recepcji
polskiej sztuki teatralnej w Azji, beneficjentka miedzynarodowego grantu badawczego Tajwanskiej Biblioteki Narodowej. Jej
zainteresowania badawcze obejmuja sztuki widowiskowe Chin 1 Tajwanu, recepcje teatru europejskiego na Dalekim
Wschodzie, systemy filozoficzne Azji Potudniowo-Wschodniej

Marianna Jasionowska — redaktor naczelna. Doktor nauk spotecznych, absolwentka Wydziatu Pedagogicznego
Uniwersytetu Warszawskiego oraz Podyplomowych Studiéw Teorii Tanca Uniwersytetu Muzycznego Fryderyka Chopina w
Warszawie. Pracowata na Uniwersytecie Muzycznym Fryderyka Chopina, obecnie wspétpracuje z Instytutem Sztuki PAN. Jej
zainteresowania badawcze obejmujg histori¢ tanca, histori¢ nauczania i edukacji tanecznej, wspotczesne wychowanie przez
taniec.

Marta Miick — tancerka, nauczyciel tanca, doktorantka w Instytucie Filozofii 1 Socjologii Uniwersytetu Pedagogicznego w
Krakowie. Absolwentka Podyplomowych Studiow Teorii Tanca na Uniwersytecie Muzycznym Fryderyka Chopina w
Warszawie. Z wyroznieniem ukonczyta Miedzynarodowa Szkote Tanca Wspotczesnego IWANSON w Monachium. Tanczyta
nie tylko na polskich scenach, ale rowniez w Finlandii, Danii oraz Niemczech, obecnie zwigzana z krakowskim zespotem Art
Dance Company.

Aleksandra Pacak-Draganska — nauczycielka jezyka polskiego, edukatorka muzealna, animatorka kultury; absolwentka
polonistyki ze specjalnoscig medialng na Uniwersytecie Warszawskim oraz choreografii i1 technik tanca w Akademii
Muzycznejim. G. 1K. Bacewiczow. Studentka podyplomowych studiow pedagogicznych.

Elzbieta Pastecka — artystka teatru pantomimy, inscenizatorka teatru ruchu, pedagog i wyktadowca pantomimy, krytyk tanca.
Wyktadata m.in. w Akademii Teatralnej w Warszawie, Panstwowej Szkole Sztuki Cyrkowej, Studium Animatoréw Kultury w
Ciechanowie 1 in. Prowadzi liczne warsztaty 1 seminaria z dziedziny pantomimy 1 sztuki cyrkowej na terenie catej Polski.
Inicjatorka 1 kierownik artystyczny "Mie;dzynarodowego Dnia Pantomimy" (1998-2004) prezentujacego artystow z Polski 1
zagranicy. Autorka artykutow 1 esejow z d21edzmy tanca, pantomimy 1 sztuki cyrkowej (m.in. wydawany przez Teatr Wielki w
Warszawie w latach 1984-92 | Taniec”, "Scena' iinne). Wielokrotna stypendystka The British Council oraz Ministerstw Spraw
Zagranicznych Holandii, Francjii Norwegii.

Marta Seredynska — doktorantka na wydziale Nauk Politycznych 1 Studiéw Miedzynarodowych UW, absolwentka Wiedzy o
teatrze oraz Mediow Interaktywnych 1 Widowisk Uniwersytetu im. Adama Mickiewicza w Poznaniu. Jej teksty znalez¢ mozna
w Internetowym Magazynie ,,Teatralia”, ,,Didaskaliach” oraz na portalu TaniecPOLSKA.pl. Wspotpracowata z r6znymi
instytucjami, migdzy innymi Teatrem Polskim w Poznaniu, Malta Festival, Art Stations Foundation — programem Stary
Browar Nowy Taniec, Migdzynarodowym Festiwalem Tanca Wspolczesnego KRoki, a takze z artystami: Mikotajem
Mikotajczykiem 1 Maciejem Kuzminskim.
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Justyna Stanistawska — absolwentka Wiedzy o Teatrze warszawskiej Akademii Teatralnej im. A. Zelwerowicza. Prace w
teatrze rozpoczeta w 1996 r. jako asystentka produkcji The Globe Theatre Group przy realizacji spektakli Ar¢ (J.Reza), Place
with the Pigs (A. Fugard), Edmund Kean (R. FitzSimons), Teechers (J. Godber) 1 Someone Who'll Watch Over Me
(F.McGuiness). Rownolegle wspoltworzyta mtodziezowy teatr ruchu TeArt Opty w Starej Prochowni. W 2000 r. rozpoczgta
wspotpracg z warszawskim Teatrem Go jako aktorka 1 pedagog. W 2004 r. pracowata w Harrogate Theatre (UK) przy realizacji
spektakli Ghosts (H.Ibsen) 1 Mother Goose. Interesuje si¢ teatrem lalek, teatrem tanca oraz sztukami wizualnymi. Jako
recenzentka 1 teatrolog wspolpracuje z kwartalnikiem Scena, Taniec, Nietak!t oraz portalem taniecpolska.pl

1 Centrum Sztuki Tanca. Prowadzi wtasny blog taniecsubiektywnie.pl.

Marek Zadluzny — choreograf, pedagog, teoretyk tanca o stopniu naukowym doktora. Dyplomowany artysta tancerz (uzyskat
dyplom przyznawany przez Zwigzek Artystow Scen Polskich 1 honorowany przez MKiDN). Krytyk wspotpracujacy z
Kwartalnikiem TANIEC oraz Dziennikiem Teatralnym. Absolwent animacji kultury i1 sportu na Uniwersytecie
Zielonogorskim. Stypendysta w Oslo University College. Certyfikowany instruktor i trener personalny Pilates CORE™,
Animator 1 badacz kultury tanecznej. Autor monografii ,,Taniec — §wiat doswiadczen choreografow” oraz publikacji
naukowych z zakresu szeroko pojmowanej pedagogiki tanca. Adiunkt 1 wyktadowca w zakresie wspotczesnych form tanca
oraz arteterapii na Uniwersytecie Zielonogorskim. Rezyser ruchu scenicznego. Zatozyciel, opiekun artystyczny 1 choreograf
Physical ArtHouse w Zielonej Gorze. Tworca kilkudziesigciu choreografii, dziatan oraz akcji z pogranicza teatru tanca 1 sztuk
performatywnych.

Dorota Mitka — absolwentka filologii polskiej na Uniwersytecie Slaskim oraz podyplomowych studiow edytorskich na
Uniwersytecie Jagiellonskim. Wspotpracuje m.in. z Kwartalnikiem Taniec oraz Wydawnictwem Ze Stownikiem, zajmuje si¢
korekta 1 redakcja jezykowa, pisze krotkie teksty uzytkowe. W pracy zawodowej faczy znajomose zasad poprawnej
polszczyzny z nowymi technologiami opartymi o dziatanie sztucznej inteligencji. Jej gtowne zainteresowania skupiajg si¢
przede wszystkim wokot teatru oraz literatury.



