TANIEC ...

Ciato na scenie



zdj. Blask, Choreografia/ Rezyseria Jakub Lewandowski fot. K. Machniewicz

TANIEC
www.irk.org.pl/taniec/
kwartalnik.taniec@gmail.com
ISNN: 08667-8820

Sklad 1 grafika: PJ

Korekta: Dorota Mitka, Edgar Lewandowski,
Julia Wojcicka

Redaktor naczelna: Marianna Jasionowska

Wydawca: Instytut Rozwoju Kultury
www.irk.org.pl

Okladka: Szepty i cienie, Opera Nova w Bydgoszczy,
Fot. Andrzej Makowski

Dzi¢kujemy naszym wolontariuszom za zaangazowanie
1 prace przy tym wydaniu.

Prezentowane teksty zawierajq prywatne poglady
autorow.

SPIS TRESCI

35

20

14

26

RECENZJE

Poznanski BER czyli tryptyk doskonatly
- Elzbieta Pastecka

Zeby zapomnie¢. . .
- Justyna Stanislawska

Projekt zniszczenia cztowieka
- Marta Seredynska

Dyktat nomadycznego popedu
- Elzbieta Pastecka

Melancholia przemijania
- Justyna Stanislawska

28 Slady, Szepty i cienie, czyli baletowe

Julia Ciesielska, zdj. material prasowy Golden Pointe Shoes

emocje na trasie Poznan-Bydgoszcz
-Elzbieta Pastecka

Dofinansowano ze §rodkéw Ministra Kultury Dziedzictwa Narodowego i Sportu

pochodzacych z Funduszu Promocji Kultury

Taniec 2021


http://www.irk.org.pl/taniec/
http://WWW.IRK.ORG.PL

SPIS TRESCI

WYWIAD
44 Wiele powodow do swietowania — o XVIII edycji Festiwalu Tanca Wspoltczesnego

Kalejdoskop z Karoling Garbacik rozmawia Marta Seredynska

NASZ PATRONAT

11 Szczeliny. Kobiety w sztukach performatywnych. Instytut im. Jerzego Grotowskiego we
Wroctawiu

55 Nowy festiwal - U.NEW zwraca uwage na ekologi¢

SZTUKA

4 Ekspresjonistyczne korzenie butd - Marta Miick

KULTURA

16 Cykl: Ciato na scenie. Czy nagos¢ na ,,scenie” to wynalazek wspotczesnosci? cz. 1

— Malgorzata Skusa

22 Taniec z Mitami - Julia Wajcicka

RELACJA
FOTORELACJA
46 Move festival 2021 32 Miedzynarodowy Szczecin
- Ewa Kretkowska

37 20. edycja Festiwalu Ciato/Umyst

53 XVII Miedzynarodowy Festiwal Tanca
Zawirowania

40 Jubileuszowe Rozdroze - Marta Seredynska

50 Pokolenia tancerzy na Festiwalu Tanca
Wspotczesnego Kalejdoskop

52 Doswiadczenie kontaktu - 12.
Mie¢dzynarodowy Festiwal Tanca Warsaw CI
FLOW

49 135. jubileuszowa edycja Festiwalu Mandala

42 22. Festiwal Tancow Dworskich Cracovia
Danza - Krzysztof Hliniak

VARIA
48 Kwadrans flamenco

57 19 pazdziernika Miedzynarodowy Dzien
Baletu

Chase Vinning, zdj. material prasowy Golden Pointe Shoes

3 Taniec 2021



SZTUKA

EKSPRESJONISTYCZNE
KORZENIE BUTO

Czy tworczos$¢ europejskich artystow przelomu XIX i XX wieku miala wplyw na narodziny japonskiego tanca butoh?

Jakie cechy charakteryzujq ekspresjonizm przejety przez estetyke butoh. W koncu o tworcach owego japonskiego

tafica awangardowego - Kazuo Ono oraz Tatsumi Hijikaty - ich inspiracjach ,,nowoczesna sztuka zachodnia”, a takze

o istocie butoh jako ,,mrocznego, improwizowanego, ekspresyjnego tanca”, w ktorego centrum zostaje umieszczone

cialo pokryte bialym pudrem.

Sztuka ekspresjonistyczna wyrosta 1 najprezniej
rozwijata si¢ na gruncie niemieckim (skad emigrowata
dalej, docierajac do innych krajéw europejskich, ale
rowniez Standw Zjednoczonych 1 Japonii) wokoét
ugrupowan powstatych w Dreznie ,,Die Briicke”
oraz w Monachium ,Der Blaue Reiter”. Motywy
ekspresjonistyczne mozna odnalez¢ juz na przetomie
XIX 1 XX wieku u malarzy takich jak Vincent van
Gogh, Edward Munch, czy Wassily Kandinsky;
architektow takich jak Erich Mendelsohn, Le Corbusier,
Friedensreich Hundertwasser; muzykéw takich jak
Gustav Mahler, Arnold Schonberg, czy np. w Polsce,
Witold Lutostawski 1 Krzysztof Penderecki. W tanhcu
natomiast, zrodel powstania ekspresjonizmu, mozemy
doszukac si¢ w teoretyczno-praktycznej pracy Francois
Delsarte’a, Emilego Jaques-Dalcroze’a, Rudolfa von
Labana, a przede wszystkim jego uczennicy - Mary
Wigman. Wplyw jej tanca, spektakli, metody pracy jaka
stosowatawnauczaniuitworzeniu, narozprzestrzenianie
si¢ 1 popularyzowanie ekspresjonistycznych idei, jest
nieprzeceniony. By¢ moze gdyby nie przedstawiciele
niemieckiego ekspresjonizmu (na czele z Mary
Wigman), nie powstalby, a na pewno nie przybratby
takiego ksztattu, amerykanski modern dance (Martha
Graham) ani japonskie butoh (Tatsumi Hijikata, Kazuo
Ono). Amerykanska filozofka tanca (uczennica Mary
Wigman) w swojej ksigzce poswigconej miedzy innymi
tematyce butoh pisze o ekspresjonizmie:
,EBkspresjonizm (pojgcie szerokie 1 nieprecyzyjne)
fermentowat na przetomie XIX 1 XX wieku.
Jego narodziny poprzedzity poetyckie uniesienia
nietzscheanskiej antyfilozofii, w Zachodniej Europie
[...]. Zapowiedzig tanca ekspresjonistycznego byly
pierwsze motywy tworczosci Wigman obejmujace
tance $mierci 1 poezj¢ Wschodu™'.

Autorka stwierdza tam réwniez:

,Mozna takze popatrze¢ na butd, jak na czesciowe
odrodzenie si¢ ekspresjonistycznych korzeni tafica
wspolczesnego w  okresie  postmodernistycznym.
Roéwnolegle, lecz znaczaco odmienne od osiggnied
Tanztheater (teatru tanca Piny Bausch), Susanne Linke
1 innych, butd i1 Tanztheater si¢gaja korzeniami do
ekspresjonizmu niemieckiego [...]">.

Podobng refleksj¢ na temat rodowodu butoh wysuwa

Julia Hoczyk:
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Mary Wigman pionierka tanca ekspresjonistycznego, zdj. Jacob Merkelbach

Data publikacji 1922, domena publiczna



,,Ow zadziwiajacy splot inspiracji przypieczetowuje fascynacja europejskim
tancem modernistycznym 1 ekspresjonistycznym. Ten ostatni przyczynit
si¢ do powstania gatunku ,teatr tanca” (tanztheater), z ktérym butd ma
wiele wspdlnego™.

Nie oznacza to oczywiscie, ze ekspresjonizmu stanowit jedyny ,,motor
napedowy” dla powstania i rozwoju estetyki butoh. Pojawienie si¢ nowego
rodzaju tanca ma swoje zrodto w ogdlnoswiatowym, powojennym kryzysie
1 jest zwigzany z ré6znorodnymi przemianami i nastrojami, jakie wowczas
panowaty w Japonii. Niewatpliwie jednak ogromny wptywnapojawieniesig,
na Wschodzie, nowego gatunku tafca i teatru, miat kontakt Ohno 1 Hijikaty
(pionierow butoh) z twoércami awangardy. Szczegolng role odegrata tutaj
ich inspiracja literatura, tancem 1 sztukg europejska, fascynacja niemieckim
tancem ekspresjonistycznym, czy w koncu czerpanie przez nich wiedzy
od japonskich nauczycieli tanca (Baku Ishiego, Takaya Egushiego, czy
Katsuko Masury) wzorujacych si¢ na najwiekszych ikonach 6wczesnego
tanca ekspresjonistycznego (Katsuko Masura byl uczniem samej Mary
Wigman). Uwage na ten istotny biograficzny fakt prekursoréw butoh,
zwraca pierwsza japonska tancerka tego gatunku, Natsu Nakajima: ,,Przed
IT wojng §wiatowa byto w Japonii kilku pionieréw tanca nowoczesnego,
ktorzy studiowali ekspresjonizm w Niemczech. Zatozyciele butoh byli
ludzmi ksztatconymi w technikach nowoczesnego tanca zachodniego™.
Zaryzykowa¢ zatem mozna stwierdzenie, ze ekspresjonizm, ktory

zdecydowanie dominowat w sztuce tanca w [ potowie XX wieku, stanowi

Dzigki uprzejmosci / Courtesy of NPO Dance Archive Network
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gtowne zrddto wspotczesnego japonskiego teatru tanca.

Ekspresja (zarowno cielesna jak i duchowa), wyrazisto$¢, wyostrzone
zmysly, intuicja, natchnienie, improwizacja (jako metoda tworcza);
deformacja ciata, negacja kategorii mimesis, zmiennos¢, stosowanie
kontrastow, dialektyka sprzecznos$ci, proba ukazania dramaturgii §wiata
1 cztowieka, dynamizm, emocjonalno$¢, autentyczno$¢, indywidualizm,
wzbudzanie emoc;ji 1 sita oddzialtywania dzieta na widza — to podstawowe
cechy ekspresjonizmu bedace zrodtem tego pradu w sztuce, jak rowniez
stanowigce wyznacznik estetyki butoh, o ktérym krotko bedzie mowa
ponizej.

Butoh jako nowy gatunek tanca (teatr tanca), stanowigcy pomost pomig¢dzy
tradycyjng kulturg japonska a wspotczesnym tancem zachodnim, ale
roOwniez pomiedzy teatrem i tancem —narodzit si¢ gwattownie w powojennej
Japonii w latach 60. XX wieku. ,,Pierwszy etap rozwoju butd jest wigc
niezwykle radykalny. ArtySci odrzucajg wowczas wszystko, co uznane
1akceptowane —tacznie z kulturowymi determinantami i zastanymi formami
sztuki — zwracajac si¢ w kierunku tego, co pomijane, marginalizowane
1 odrzucane™.

Za tworcow butoh powszechnie uznaje si¢ Tatsumiego Hijikate 1 Kazuo
Ono, a za symboliczng date powstania rok 1959, kiedy to Ono wraz ze
swoim synem, Youshito przedstawit pierwszy spektakl reprezentatywny
dla nowego gatunku — Kinjiki (Zakazane kolory). W tym 1 w kolejnych

spektaklach butoh zostajag podejmowane takie zagadnienia, jak przemoc,

Zdj. Kazuo Ohno - jeden z twércéw nowego gatunku teatru i tanca butoh; z premiery Admiring La Argentina w 1977, fot. wykonat Naoya Ikegami
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przemozny erotyzm, przelamywanie kulturowo-spotecznego tabu,
,»drazenie pod$wiadomych obszaréw indywidualnej ludzkiej egzystencji™®,
czy ,nieuchronno$¢ cyklu zyciowej przemiany, narodzin, dojrzewania
1 Smierci”’. Tematem przewodnim zatem staje si¢ zagadnienie ludzkiej
podmiotowosci 1 tozsamosci w relacji do cielesnos$ci, co zostaje ukazane
poprzez przelamanie konwencjonalnego jezyka tanca 1 wywolanie
w widzu specyficznego uczucia poprzez fragmentaryczne i wiclowarstwowe
doswiadczeniepercepcyjne (efektkolazu, zestawianiaze sobg niepasujacych
obrazdéw).

W centrum refleksji butoh umieszone zostaje ludzkie cialo, ktoére jest
no$nikiem naszej pami¢ci (rOwniez prenatalnej i si¢gajacej wezesniejszych
pokolen), ale jest to takze cialo pierwotne, autentyczne, uwolnione
z krepujacych je norm i ograniczen, nagie, bezbronne, odarte z historyczno-
kulturowo-spotecznego ptaszcza — tego ciata autentycznego, butoh, zdaje
si¢ poszukiwaé najbardziej. ,,Tancerz niemal absolutnie godzi si¢ ze swoja
cielesnoscig, wchtaniajac jg niejako w duchowa §wiadomos¢, dzigki czemu
rodzi si¢ na scenie ciato nowe, ciato idealne, ciato przemienione™®.

Ciato jest tutaj niezwykle wazne, gdyz warunkuje 1 ugruntowuje nasza
podmiotowg tozsamo$¢ — podlega ono zatem cigglym przemianom
1 deformacji:

,Bywa wiec ono [ciato] odbierane jako dziwne, nieludzkie, niebezpieczne
czy osobliwe, a ruch staje si¢ trudny do jednoznacznego uchwycenia
1 rzeczowej analizy lub tez budzi opor swoja zwierzecos$cig czy
gwalttownoscig’™.

Zdetormowane ciato ukazane jest tutaj poprzez oci¢zata, powykrzywiana,
asymetryczng, skurczong, pochylong postawe (ganimata); poprzez
zamieranie w bezruchu z grymasem na twarzy, powodujacym jej

znieksztatcenie (beshimi kata); jak roGwniez poprzez ugicte, niewykrecone

Charakterystyczne dla butoh ogotocone, zdeformowane cialo poddawane nieustannym drzeniom.

Podzielenie (sig), chor. i wykonanie Krzysztof Jerzak, zdj. Tomasz Cwiertnia
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stopy orazniepewnie stawiane kroki. Takie zdeformowane ciato podlegajace
cigglym metamorfozom, w znaczny sposob znieksztatca i utrudnia ruch
tancerza, wypekliony drgawkami, konwulsjami, drzeniem, przyruchami,
a w konsekwencji, ruchem spowolnionym prowadzacym do bezruchu. Ten
niezwykle wolny, przerywany, chaotyczny, ,.koslawy” ruch, wydobywajacy
si¢ z wnetrza tancerza (tzw. slow motion) ma stanowic proces 1 warunkowac
wewnetrzng przemiang, jakiej podlega tancerz. ,,[...] tancerz nie musi by¢
dtuzej zalezny od swojej codziennej tozsamosci; zamiast tego powraca do
istoty swego ciata i pozwala mu si¢ porusza¢ samemu’*.
Fenomenologiczna proba dotarcia do istoty ja jest najwazniejsza dla
tancerzy i praktykow buto, stad symboliczne malowanie si¢ tancerzy na
biato przy pomocy pudru:

,Makijaz w butd [...] pozbawia twarz i cialo tancerza znakowosci,
przywracajagc mu stan neutralny, zerowy, ktory nic nie wyraza. [...]
Podczas spektaklu ciato tancerza rzadko pozostaje jednolicie pobielone —
gdy puder wysycha 1 kruszy sig, sprawiac to moze wrazenie jak gdyby ciato
ulegato destrukcji a skora odpadata od ciata-migsa, natomiast kiedy puder
jest suchy unosi si¢ w powietrzu niczym mgta, zacierajac ostre kontury
1 jednolity wizerunek ciata oraz akcentujac jego kruchosé” '.

Skupienie si¢ na wlasnym wnetrzu 1 dazenie do stanu neutralnego,
poziomu przedekspresyjnego umystu poczatkujacego — dotarcia do istoty
siebie poprzez wyzbycie si¢ siebie 1 wlasnych cech (,,bycie niczym”, ,,stan
pustki”), powoduje, ze rowniez dlatego spektakle czesto pozbawione sg
fabuty 1 narracji, stanowigc improwizowane i1 subiektywne przedstawienia,
ktore prowadza do fizycznego wyczerpania ciala, radykalnej zmiany
percepcji. Butoh to po prostu ankoku butd, czyli taniec mroku, taniec
ciemnosci, ktorego esencj¢ stanowi kryzys, bunt 1 transformacja':
»Znaczenie to [ankoku butoh] pojawia si¢ tu w dwoch roznych kontekstach,

wzajemnie si¢ wspierajacych i dopetiajacych — dostownej ciemnosci, ktéra



czgsto dominowata w pierwszych spektaklach butoh (stabe, przy¢mione
swiattlo wydobywalo co najwyzej zarys ciat 1 sprzyjalo wrazeniu ich
fragmentacji) oraz skupienia na mrocznych, poddanych procesowi
wyparcia, zakamarkach ludzkiej psyche”’.

Spektakle butoh sga zatem afabularne, sktadajg si¢ z przejaskrawionych,
kontrastujacych ze sobg elementow (majg kolazowa strukture, co jest typowe
dla wspotczesnego teatru tanca), cechuje je indywidualne, ale rowniez
uniwersalne podejscie do cztowieka, liczy si¢ w nich przede wszystkim
ekspresja, wewnetrzne przezycie 1 dotarcie do widza. Butoh posiada
wiele wspolnych cech z nowym gatunkiem teatru tanca, powstajagcym
na Zachodzie (w Niemczech) 1 rowniez wyrastajagcym na fundamencie
ekspresjonizmu. Prawdopodobnie dlatego butoh do dzi§ cieszy si¢
zdecydowanie wigkszym uznaniem w Europie 1 USA niz w rodzimych
stronach. Jak stwierdza Katarzyna Julia Pastuszak: ,Niedoceniane
W swojej ojczyznie 1 przez wiele lat traktowane jako gatunek marginalny,
butoh szybko zdobyto sobie uznanie zachodniej widowni i z czasem stato

si¢ znaczgcym elementem zachodniego zycia teatralnego™'*.

Marta Miick

Podzielenie (sig), chor. i wykonanie Krzysztof Jerzak, zdj. Tomasz Cwiertnia
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POZNANSKI BER CZYLI
TRYPTYK DOSKONALY

Najpierw byla zapowiedz Teatru Wielkiego w Poznaniu:
B jak Bondara Robert — coraz bardziej znaczgce nazwisko
na scenie taneczmnej, jego prace choreograficzne sq
pokazywane na najwazniejszych festiwalach tanca w
Polsce i zagranicq. E jak Ekman Alexander — gwiazda
wspolczesnej choreografii o miedzynarodowej renomie,
wspolpracowal z ponad czterdziestoma zespotami na
catym Swiecie. R jak Rimeikis Martynas - dyrektor
artystyczny zespotu Litewskiego Baletu Narodowego,
najbardziej rozpoznawalny choreograf mtodego pokolenia
na Litwie. BER jak mechanizm odnowy DNA. Jak sposob
na wprowadzenie swiezego powiewu, dynamiki, energii,
rytmu. Jak impuls do odnalezienia na nowo przyjemnosci
plyngcej z ruchu — zarowno dla tworcow jak i dla widzow.

Szczegolnie polecane tym, ktorzy jeszcze nie odkryli, Ze sq
entuzjastami tanca wspoltczesnego.

potem byly kolejne obostrzenia, lockdowny, itp. skutkujace
trzykrotnym odwotywaniem premiery, ktora, wobec remontu

sali widowiskowe] poznanskiego Teatru Wielkiego miata

dby¢ sie¢ w Auli Artis. Majac do wyboru dalsza, bardzo

grozng dla artystow sztuki ciata, bezczynnos¢ tworczg, kierowani od 2018
roku przez Roberta Bondare poznanscy tancerze zdecydowali si¢ na pokaz
internetowy. Pokaz z miejsca zaowocowal entuzjastycznymi recenzjami,
co tylko wzmoglo apetyt na bezposrednie spotkanie z artystami, czyli
premier¢ na zywo. Oczekiwanie zajeto tacznie rok. W dniu 5 pazdziernika

poznanski balet wznowit wystepy przed podekscytowang publicznos$cia.
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zdj. Take Me With You , fot. M. Zakrzewski

W pierwszej czg¢$ci wieczoru zaprezentowat si¢ dzietem Roberta Bondary
Take Me With You do muzyki zespolu Radiohead, skutecznie wciggajac w
aure abstrakcyjnej doskonatosci spragnionych bezposredniego kontaktu
ze sztukg widzoéw. Porywajacy taniec dwoch duetdw, pozostajacy w
kontrapunkcie do ingerujacego w ich intymne relacje zespolu oraz
odtworcow partii solowych, narzucal skojarzenia z odwieczng ucieczka
przed samotno$cig 1 pragnieniem kontaktu - nie zawsze mozliwym do
spetnienia. Co$ tu si¢ taczylo, wnet rozpadato, tworzyto na nowo, unikajac
jednoznacznych wskazéwek odnosnie sposobu osiggni¢cia harmonii bytu.

Choreograficzny majstersztyk.

Czes$¢ druga nalezala (wbrew kolejnosci liter w tytule) do Martynasa

Rimeikisa, czyli jego choreografii zatytutowanej Blind Words do muzyki

zdj. Take Me With You , fot. M. Zakrzewski



Steve’a Reicha i Meredith Monk. Szalone tempo, urzekajgca rytmiczno$¢ 1
koordynacja szdstki tancerzy nie pozostawiaty watpliwosci, iz mielismy do
czynienia z dzielem najwyzszych lotow. Wylaniajacy si¢ z grupy tanczacych
duet dawat ptonng nadzieje na blisko$¢ oraz trwato$¢ rodzacych sie relacji.
Wzajemne przenikanie pary z reszta zespolu zakonczyta samotna postac

kobiety ewidentnie nabranej na $lepe stowa (blind words) bez pokrycia...

Na zakonczenie szalona trzecia cze$¢ tego niezwyktego wieczoru, czyli
tryptyk Episode 31 Alexandra Ekmana, szwedzkiego tancerzaichoreografa,
do muzyki jego rodaka Mikaela Karissona. Rozpoczeta ja czarno-biata
projekcja filmowa, uwieczniajaca tancerzy radosnie odgrywajacych sceny
metropolitarnego szalefstwa, tym razem na ulicach Poznania. Emocje
z ekranu przenoszag si¢ na sceng, z ktorej widzowie zostali porazeni
(dostownie!) wybuchem energii przekraczajacej aprobowane normy. W
kolejnych czg$ciach dzieta (Point, Walking Man, Duet) groteskowo odziani
1 ucharakteryzowani tancerze oddali si¢ rytualnym wariacjom na cze$¢
zwyklego zycia z calg jego przekora, niedorzecznoscig i radoscig mimo

wszystko.

BER to kolejne (po czerwcowym wieczorze czterech choreografow Slady)
cenne wydarzenie w repertuarze znakomitego zespolu baletowego Teatru
Wielkiego w Poznaniu. Mimo postugiwania si¢ przez tworcéw jednym
jezykiem tanca nowoczesnego, ujrzeliSmy trzy roznorodne stylistycznie
prace, urzekajace zaréwno wyobraznig ich autordéw, jak 1 perfekcja

wykonawczg tancerzy. Wielkie brawa!

Elzbieta Pastecka

WYKONAWCY: solisci, koryfeje 1 zespot baletowy Teatru Wielkiego w
Poznaniu

REALIZATORZY

TAKE ME WITH YOU

choreografia, scenografia i kostiumy - Robert Bondara
muzyka - utwory zespotu RADIOHEAD

choreolog - Helena van Riemsdyk

RECENZIJA

zdj. Blind Words , fot. M. Zakrzewski

BLIND WORDS

choreografia - Martynas Rimeikis

kostiumy - Martynas Rimeikis

muzyka - Steve Reich, Lawrence English, Meredith Monk

v —

wspottworczyni kostiuméw - Karolina Grzeszczuk

EPISODE 31

choreografia, dekoracje 1 projekcje - Alexander Ekman
kostiumy 1 charakteryzacja - Luke Simcock

rezyseria §wiatet - Nicole Pearce

muzyka - Mikael Karlsson Ane Brun, Erik Satie
fragmenty wierszy w wykonaniu Elinor Basescu
przekaz choreograficzny - Fernando Troya

Alexander Ekman jest reprezentowany przez Stepping Grounds Arts/Culture
Management
Projekcje video — JAJKOFILM Karolina fender Noinska (www.jajkofilm.com)

Projekt Episode 31 jest wspdlorganizowany z Instytutem Muzyki 1 Tanca w
ramach programu ,,Zaméwienia choreograficzne 2020”

zdj. Episode 31 , fot. M. Zakrzewski
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SZCZELINY. KOBIETY W
S/ TUKACH PERFORMATYWNYCH

Instytut im. Jerzego Grotowskiego we Wroclawiu ma przyjemnos¢ oglosi¢ projekt ,,Szczeliny. Kobiety w sztukach
performatywnych”, w ramach ktorego swoje prace przedstawia Kobiety-artystki reprezentujgce rozne dziedziny sztuk
performatywnych. Kuratorkg projektu jest Monika Wachowicz — aktorka i performerka, zwigzana z Teatrem A Part

w Katowicach, prezeska Fundacji SZTUKA DLA ZYCIA, nieustannie zafascynowana otaczajacym nas $wiatem. Jak

sama mowi — jej motorem jest zycie. Do wspolpracy zaprosila wyjatkowe Kobiety — performerki, muzyczki, aktorki,

m.in. Joann¢ Grabowiecka, Auror¢ Lubos, Joann¢ Pawlik, Katarzyn¢ Pastuszak, Magde Tuke, Anite Wach, Ann¢

Steller, Magde Dubrowska, oraz zespoly Studio Kokyu i Teatr A Part.

swoim najslynniejszym 1 najczesciej cytowanym
dziele Platon méwi, ze o mitosci nauczyt si¢ od bardzo
madrej kobiety. Bylta nig Aspazja. Wigcej informacji o
tej mieszkance Miletu, partnerce Peryklesa, pozostaje
tajemnicg lub zajadlym oszczerstwem usitujgcym zatrze¢ $lad, jaki Aspazja
odcisngta na 6wczesnych mieszkancach polis, nie kierujac si¢ zadng ideg
polityczna, lecz mitoscig. W ,,Uczcie” Platon pisze, ze wszystko czego
moze nauczy¢ si¢ mezczyzna o mitosci [gr. aydnn, agape] pochodzi od
kobiety: ,,rodzenie w pigknosci ciatem i1 duchem” (Platon, ,,Biesiada”,

thum. Stefan Okolow, Warszawa 1909, symposion. 206 B).

Kobieta w roznych odstonach; silna, ztamana, pigkna, kaleka, pozadana,
odrzucona.

Kobieta-ciato, Kobieta dajaca zycie, Kobieta-kochanka, Kobieta-siostra.

ONA - Kobieta przedzierajgca si¢ przez szczeliny istnienia, swym
oddechem dotyka, piesci najmniejsze peknigcia, tworzac gleboka
rewolucyjng zmiang, ktora dokonuje si¢ w duchu pierwiastka niesionego
z uwaga, aby w ostatecznos$ci oderwac si¢ od tradycyjnego postrzegania
jej samej. Wymyka sie, nie traci poruszenia, idzie glebiej, rozpycha sie,

wylania z Platonskiej jaskini. Nie mozna jej juz zatrzymac.

Nasza Kobieta to w swej istocie uplywajacy Czas. Albert Einstein napisat:
,»Najpigkniejsze doswiadczenie, jakie mozemy mie¢, to doswiadczenie
nieodgadnionego... Kazdy, kto nie zastanawia si¢, nie dziwi si¢, moze

roOwnie dobrze nie zy¢, jego oczy sg zamglone”.

»Szczeliny. Kobiety w sztukach performatywnych” to cykl wydarzen na
styku teatru i performansu; akcjonizmu i eksperymentalnego body artu;
instalacji wizualnej 1 alternatywnego flash mobu. W programie znajda si¢
roéwniez dzialania zwigzane z fotografig, filmem jako dokumentem sztuki
oraz panele dyskusyjne. Kazda odstona to jedna szczelina, jedno pgkniecie.
Tematem przewodnim cyklu jest Kobieta, Ona — kobieco$¢ i rola, jaka
Kobieta peini od pokolen w spoteczenstwie, kulturze, polityce. Jaka jest,
jaka ja widzimy, jak jest postrzegana przez siebie sama, przez mezczyzne,

przez najblizszych.

Powolujac ,,Szczeliny”, chcg zaproponowac szczegdlnego rodzaju proces,
ktory wymaga otwarto$ci 1 wspotodczuwania, tzn. uczu¢ i1 postawy, bez
ktorych zadna istota ludzka nie bedzie gotowa na przyjecie Swiata 1 w
koncu ,,zapomni, o czym zapomniata”. W ,,Szczelinach” wierze w wieczne
zadanie sztuki; ze uchyli 1 odstoni, a w konsekwencji rozciggnie kolejng

warstwe wrazliwos$ci w oswajaniu §wiata 1 do§wiadczaniu wlasnego zycia.

11

zdj. material prasowy Szczeliny

Jest jeszcze co$, o czym nie wolno mi zapomnie¢: o chorobie 1 cierpieniu.
Swiat dzisiaj wypiera ze §wiadomosci obecno$é stabosci, cho¢ przeciez
caly czas zbieramy jej owoce, destruktywne plony. Czlowiek boi si¢
cierpienia, z czasem strach zastgpujac obrzydzeniem. Szuka miejsc, aby
zakopac 1 ukry¢ je glteboko pod ziemia. Ale cierpienie istnieje 1 bedzie o
sobie przypomina¢ naszym glosem, stowem, propriocepcja naszego ciala.
»Szezeliny” stajg sie wtedy opowiescia; spowiedzig ciata skierowang do
wewnetrza, lecz zarazem otwartg na obecno$¢ tych, ktorzy jej wystuchaja.
Takie peknigcia istnienia nabierajg jeszcze innego znaczenia — stajg si¢
miejscem, wspdlnota tych, ktorzy doswiadczaja bolesci, pozostajac ,,w
zawieszeniu”, oraz tych, ktorzy przychodza, aby usmierzy¢ bol, wystuchac,
przywroci¢ godnose.

»Szczeliny” dedykuje Jolancie Brach-Czainie; w glebi serca czuje, ze
przyczynita si¢ do ich powotania.
,lrzeba egzystencjalnego otwarcia, bysSmy stang¢ mogli posrod
nieskonczonego pasma istnienia. W glebi do$wiadczania. I wewnatrz
stowa, ktorym moéwi ciato $wiata. Na przejsciu wiodagcym poprzez nas
od przesztosci ku przysziosci, ktérych zwornikiem wolno nam by¢ przez
chwile. Szczeling w przestworzach” (Jolanta Brach-Czaina, ,,Szczeliny

istnienia”, Dowody na Istnienie, Warszawa 2018, s. 43).

Monika Wachowicz, kuratorka
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«Szczeliny» to projekt taczacy rdézne formy sztuki, poczawszy od teatru,
performansu rozumianego roéwniez jako body art, instalacji, fotografii,
filmu czy muzyki. Artystki podejmujg w swoich pracach tematy $mierci
1 zatoby, wolnosci 1 praw kobiet, przemocy czy wykluczenia spotecznego
zZwigzanego z niepetnosprawnoscia. ,,Szczeliny” realizowane w Instytucie
im. Jerzego Grotowskiego sa dedykowane Jolancie Brach-Czainie i jej
ksigzce ,,Szczeliny istnienia”.

Projekt ,,Szczeliny. Kobiety w sztukach performatywnych” realizowany
jest w ramach objecia przez Wroctaw tytutu Swiatowej Stolicy Sztuk
Performatywnych 2022/2023 przyznawanej przez ITI/UNESCO oraz w

ramach programu Koalicja Miast.

Szczeliny
Kobiety w sztukach performatywnych

Kuratorka: Monika Wachowicz

Daty:

pt.—niedz. 12-14/11/2021
pt.—niedz. 3-5/12/2021
pt.—niedz. 7-9/01/2022
pt.—niedz. 4-6/02/2022
pt.—niedz. 4-6/03/2022
pt.—niedz. 1-3/04/2022

Miegjsca:
Sala Teatru Laboratorium
Studio Na Grobli

Centrum Sztuk Performatywnych Piekarnia

Bilety:
Karnet na program w listopadzie: 70/110 PLN
Pojedyncze wydarzenie: 20/30 PLN

Karnet na program w grudniu: 40/70 PLN
Pojedyncze wydarzenie: 20/30 PLN / Film: 10/20 PLN

Bilety do kupienia: www.bilety.grotowski-institute.pl/

Organizator: Instytut im. Jerzego Grotowskiego

Patroni medialni: Onet.pl, radio Chillizet, telewizja Echo24, miesigcznik
,, leatr”, e-teatr.pl, magazyn ,, Taniec”, magazyn ,,Szum”, TuWroclaw.

com.
Matronat spoteczny: Centrum Praw Kobiet

Wigcej informacji 1 program ,,Szczelin”: grotowski-institute.pl/projekty/

szczeliny/

F ' &

zdj. material prasowy Szczeliny
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O wydarzeniach w listopadzie:

»wStrefa szeptow”

Doswiadczenia osobiste tworczyn dotyczace straty bliskiej osoby stajg si¢
pretekstem do rozwazan na temat tabuizacji Smierci we wspotczesnym
swiecie 1 symboliki odrodzenia.

Na scenie zobaczymy zardwno rezyserke performansu/instalacji, Joanng
Grabowiecka, jak rowniez trzy Kobiety Mocy, wspierajgce procesy
narodzin, umierania i uzdrawiania. Ich obecno$¢ bedzie kluczowa

dla opowiesci bohaterki, ktora podczas swoistego seansu-ceremonii
zaprosi widzow do przestrzeni, gdzie to, co nie moze lub nie chce

by¢ juz wykrzyczane, zostanie wypowiedziane szeptem, aby mogty

zatryumfowac piekno, witalnos$¢ 1 sensualnosc.

»1 Come to You River: Ophelia Fractured”

Artystki ze Studia Kokyu rzucaja swiatto na Ofelie, by ulegto ono
zatamaniu 1 odstonito, co ukryte w losie bohaterki Szekspira. Tworczynie
oddaja gtos Ofelii, by mogta wreszcie powiedzie¢, co mysli, bySmy
mogli ustysze¢ cos, co by¢ moze nie zawsze do nas dociera, gdy
patrzymy na pigkng, pon¢tng, mtoda dziewczyne, unoszacg si¢ posrod
kwiatow na powierzchni wody. Spektakl otrzymat nagrode w Konkursie
SzekspirOFF w ramach 25. Festiwalu Szekspirowskiego w Gdansku
(2021) — ,,za dojrzato$¢ formy teatralnej oraz sit¢ aktorskiej obecnosci”.

Przedstawienie grane jest w jezyku angielskim.

»Okruchy”

potaczone z wystawg fotografii ,,Okruchy zycia cd.”
Performans/instalacja ,,Okruchy” narodzity si¢ po spotkaniu Moniki
Wachowicz z kobietami osadzonymi w areszcie w Katowicach, gdzie
artystka prezentowala swoj pierwszy autorski projekt solowy ,,V”.

To doswiadczenie pozostawalo zywe na tyle, 1z artystka postanowita
,przeprowadzi¢ je” przez siebie ponownie: tym razem w CiSzy 1 Z
emocjami, jakich do§wiadczyta podczas protestow — pazdziernikowych
demonstracji Strajku Kobiet.

Wystawa fotografii Artura Turka ,,Okruchy zycia cd.” inspirowana jest
,»V” 1,,0kruchami” Moniki Wachowicz. Zdjecia nie stanowig jednak
bezposredniego odwzorowania prac artystki, ale sg autorskg interpretacja

fotografa, odnoszg si¢ do samotnos$ci i proby zdefiniowania zycia.

»AKkty” powstaty w oparciu o prawdziwe historie 0sob dotknigtych
przemocg w rodzinie. Performans Aurory Lubos jest jej
odpowiedzig na przeczytane listy, rozmowy z ludzmi, ktorzy zaznali
przemocy. Odpowiedzig inspirowang warsztatami artystycznymi
przeprowadzonymi w osrodkach pomagajacych osobom

doswiadczajacym przemocy, czyli najczgsciej kobietom i1 dzieciom.

»Zastanawiam sie...”

Tytut odnosi si¢ do sytuacji osobistej cztowieka bedacego w stanie
zagrozenia: niepelnosprawnoscia, chorobg i wykluczeniem spotecznym.
Rezyserka Joanna Pawlik 1 tworcy projektu podejmujg takze watki
nawigzujace do sytuacji polityczno-ekonomiczno-spotecznej oséb z
r6znymi rodzajami niepetnosprawnosci w Polsce (si¢gajac m.in. do
doswiadczen protestu rodzicow dzieci niepelnosprawnych w Sejmie w
2018 roku).


http://www.bilety.grotowski-institute.pl/
http://grotowski-institute.pl/projekty/szczeliny/ 
http://grotowski-institute.pl/projekty/szczeliny/ 

zdj. material prasowy Szczeliny
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Kalendarium Grudzien

pt.—pon. 3—13.12.2021

pt. 3.12.2021, 17.00 — otwarcie

Czas trwania: pt., niedz.—pon. 3, 5-13.12.2021, 17.00-21.00
sob. 4.12.2021, 17.00-22.00

Wroctaw, IP Studio, ul. Ruska 46A, 4 pietro

Inni malowali rybki

Wstep wolny

pt. 3.12, 19.00

Sala Teatru Laboratorium

Szeol | w815

Premiera seansu teatralnego Moniki Wachowicz 1 Jarostawa Freta
Czas trwania: ok. 60 min

sob. 4.12, 17.00

Sala Teatru Laboratorium

Szeol | w815

Premiera seansu teatralnego Moniki Wachowicz 1 Jarostawa Freta
Czas trwania: ok. 60 min

sob. 4.12, 19.00

Piekarnia

Cialo nie klamie

Pokaz filmu o Marinie Abramovic¢, Shirin Neshat, Sigalit Landau 1
Katharinie Sieverding w rezyserii Evelyn Schels

Czas trwania: 96 min

niedz. 5.12, 17.00
Studio Na Grobli
Przemieszczenie
Performans Anny Steller
Czas trwania: ok. 60 min

niedz. 5.12, 19.00

Piekarnia

NANGA

Koncert Magdy Dubrowskiej, Karola Goli, Macieja Dzierzanowskiego,
Filipa Rozanskiego

zdj. material prasowy Szczeliny
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RECENZIJA

DYKTAT NOMADYCZNEGO
POPEDU

Widzow listopadowej premiery baletowego dyptyku
Exodus, Bieguni/Harnasie w Teatrze Wielkim
- Operze Narodowej oczekiwala intrygujaca
konfrontacja z drapiezng wizja Anny Hop (Exodus)
inspirowang muzyka Kilara oraz pracami Boguslawa
Lustyka tudziez z oryginalnym, inspirowanym
powiescia Olgi Tokarczuk, pomyslem Izadory
Weiss  (,,Bieguni/Harnasie”),  przeobrazajacym
starocerkiewna sekte wiecznych podroznikow
w naszych rodzimych Harnasi.

rudno nie skonstatowac, iz obie artystki wziely na swoje
kobiece barki nader ambitne zadanie zmierzenia si¢ z tematem
odwieczne] wedrowki czlowieka w poszukiwaniu wolnosci,
czyli zycia wyzwolonego zaréwno z politycznej opresji, jak
1 ze sztywnych ram spotecznych uwarunkowan. Owa wedrowka to nie
tylko pokonywanie przestrzeni (w tym przekraczanie granic), ale przede

wszystkim ucieczka ku innej, bardziej zno$nej rzeczywistosci.

Dzieto Anny Hop, debiutujacej jako choreograf na duzej scenie Teatru
Wielkiego, wcigga 1 fascynuje od pierwszego obrazu przywodzacego
na mys$l zawieszong na scenie olbrzymig makatg, z ktorej wylaniajg
si¢ kolejne rzedy postaci, tworzac zwarta, falujacg niczym ocean,
wirujacg niczym lawica ryb, ludzka mase ubezwlasnowolniong
w swojej zbiorowosci. Wyrywajace si¢ z tej ludzkiej mgtawicy postacie
zawisaja na ostrych elementach scenicznej dekoracji, wykonujac na nich

ekwilibrystyczne dziatania niczym skatkowi wspinacze. Ta czg$¢ dzieta to

Taniec 2021
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mistrzowska, porywajgca wizja wykonana przez kilkudziesi¢cio-osobowy
zespot tancerzy Polskiego Baletu Narodowego z niewiarygodng wprost
perfekcja. W drugiej czesci spektaklu z bezosobowej masy wylaniajg
si¢ pojedyncze osoby, ktorym udaje si¢ zaistnie¢ jako wolne jednostki.
Tu niestety wrazenie stabnie: oszolomionemu porazajacym ladunkiem
emocji pierwszej sceny widzowi trudno skupi¢ si¢ na nie do
konca zrozumiatych, dziataniach solistow. Jest co§ o cztowieku,
jego rutynowych czynnosciach, o  odwiecznej (meskiej) agresji
Ot banat

dziela

- szczegbOlnie wobec bezbronnych kobiet... ludzkiego

losu. Ponowne pojawienie si¢ w koncowce catego

zespolu (do muzyki Bogurodzicy) nie pozostawia watpliwosci,
1z szanse na polepszenie tragicznej kondycji cztowieka sg nierealne: thum
zionie wrogoscig 1 agresjg. Calosci dopetnito znakomite wykonanie przez
orkiestre 1 chor Opery Narodowej pod dyrekcja L.ukasza Borowicza dziet
Wojciecha Kilara: Exodus, Koncert fortepianowy 1 Bogurodzica.

Spektakl Bieguni/Harnasie 1zadory Weiss nawigzuje do zaczerpnigtej
z powiesci Tokarczuk postaci Annuszki. Osaczona przez me¢za, matke
1 innych cztonkéw rodziny wrazliwa kobieta postanawia wyrwac sie
z krepujacych ja wiezow, ucieka z domu 1 znajdujgc azyl w anonimowej
miejskiej przestrzeni 1 metrze, spotyka menelke Galing, kobiete wolna,
wyzwolong z wszelkich wigzéw 1 konwenansow. U Izadory Weiss
ucieczka Annuszki odbywa si¢ we $nie, w ktorym bogini tanca i wolnosci
Galina wprowadza ja w fascynujacy $wiat Biegunow-Harnasi. Owi
nieskrepowani zadnymi spotecznymi normami odmiency uswiadamiajg
Annuszce inny wymiar zycia, za$ ich przywodca, Harna$, budzi w niej
instynkt milosnego spetnienia - rowniez erotycznego. Oryginalny pomyst

skonfrontowania Biegunow, ludzi wiecznej podrézy z - rowniez zyjacymi

zdj. EXODUS, Aneta Wira, fot. Ewa Krasucka



zdj. EXODUS, fot. Ewa Krasucka

poza spoleczenstwem - Harnasiami przerdst jednak twoércze mozliwosci
choreografki, ktéra nie do konca podotata wyzwaniu przetozenia go na
taneczng wizj¢. Akcje charakteryzowata chaotyczno$¢, uniemozliwiajaca
wlasciwe odczytanie przestania dajgcego - w przeciwienstwie do pesymizmu
Anny Hop - nadzieje, za$ bezbarwny, statyczny thum biegundéw-harnasi
w pelniuzasadnia decyzj¢ Annuszki powrotu do me¢za, znadziejg nanaprawe
zwigzku. Najmocniejszg strong spektaklu okazata si¢ zachwycajaca w roli
Galiny Yuka Ebihara, ktérej peten pasji, drapieznosci, a przy tym kobiecosci,
perfekcyjny plastycznie taniec przekonujaco obrazowat tkwigce w istocie
ludzkiej odwieczne pragnienie wolnosci 1 niezaleznos$ci. Stworzenie tej
wlasnie postaci przekonuje do tworczych mozliwosci Izadory Weiss.
Zawiodlo niestety majstrowanie przy muzyce Szymanowskiego. Pomijajac
do$¢ niefortunne potaczenie IV Symfonii z dzietem Harnasie, podkreslany
z duma przez choreogratke fakt uniknigcia folklorystycznego banatu
pokiereszowal to wybitne dzieto najwigkszego polskiego kompozytora

XX wieku, pozbawiajac je jego unikalnego nastroju.

Oceng tego oryginalnego bez watpienia baletowego dyptyku pozostawic
nalezy publiczno$ci. Zas$ dla nizej podpisanej najwigksza wartoscig
tej premiery stala si¢ - z pewnoscig wbrew zalozeniu obu choreografek
- mimowolna konfrontacja dwdjki bohaterow: zespotowego w dziele
Exodus z postacia Galiny. Owo przeciwstawienie bezwolnej masy
1 wyzwolonej z wszelkich ograniczen jednostki celnie obrazuje odwieczny
dramat zniewolenia cztowieka, zarowno jako cztonka wspdlnoty jak
1 jednostki - gléwna przyczyne dyktowanego mu biologicznym impulsem
nomadycznego popedu ku nowemu, ku innemu, ku lepszemu, niosgcemu

nadziej¢ na odmiang losu.

Elzbieta Pastecka

RECENZIJA

zdj. Bieguni-Harnasie: Yuka Ebihara, Natalia Pasiut, Vladimir Yaroshenko, fot. Ewa Krasucka

Wieczor baletowy w dwadch czesciach

Prapremiera wieczoru baletowego: 13.11.2021, Polski Balet Narodowy

Exodus (prapremiera)
Balet w I akcie
Koncepcja i choreografia: Anna Hop

Muzyka: Wojciech Kilar (Exodus, II Koncert fortepianowy: cz. 1 1 3, Bogurodzica)

Bieguni-Harnasie (prapremiera)

Balet w I akcie

Libretto: Izadora Weiss inspirowane epizodem z powiesci Bieguni Olgi Tokarczuk i
ideg Karola Szymanowskiego

Inscenizacja 1 choreografia: Izadora Weiss

Muzyka: Karol Szymanowski (IV Symfonia: cz. 1 i 2, Harnasie)
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KULTURA

CYKL: CIALO NA SCENIE
CZY NAGOSC NA ., SCENIE” TO
WYNALAZEK WSPOLECZESNOSCI? CZ. 1

Partycypujac w szeroko pojetej kulturze coraz czesciej
napotykamy zjawisko obnazania si¢ wykonawcy, tak
dostlownym, jakimetaforycznym. Corazwiecejtworcow
traktujacych swoje cialo jako narzedzie stuzace do
wyrazenia pewnych tresci, czyni to doslownie, nie
pozostawiajac miejsca na jakiekolwiek zludzenia czy
tajemnice. Czy rzeczywiscie rozebranie si¢ na scenie,
czy w scenie, ma na celu zaszokowanie, dostarczenie
niewyszukanej rozrywki, czy jednak ma shluzy¢
nadaniu glebszego przekazu? Moze wszak okazaé
si¢, ze spektakl ,,odziany” bedzie juz zupelnie innym

spektaklem, méwiacym o zupelnie innych kwestiach'.

a przestrzeni wiekOw nagos¢ w miejscach publicznych
wartosciowana 1 postrzegana byla bardzo rdéznie. Sposéb
patrzenia na nagos$¢ tez zmienial si¢ w zaleznosci od potrzeb,

jakim nago$¢ miata stuzy¢.

1 Artykul stanowi cze¢$¢ rozdziatu pracy autorki Nagos¢ w sztuce tanca §wiata
zachodniego, Praca dyplomowa napisana pod kierunkiem prof. Ewy Wycichowskiej,
Warszawa 2013, Uniwersytet Muzyczny Fryderyka Chopina, Wydzial Dyrygentury
Choralnej, Edukacji Muzycznej, Muzyki Koscielnej, Rytmiki i Tarica, Podyplomowe
Studia Teorii Tanca.
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Zdefiniowanie ciata, o czym ono mowi, jakie jest jego postrzeganie przez
drugiego cztowieka, co przekazuje, co chowa, co kamufluje, czy stuzy nam
czy moze my sluzymy jemu — takie pytania 1 watpliwos$ci prawdopodobnie
pojawiaty si¢ od dawna w kazdej epoce dotykajac wigkszosci ludzi,
jednostek. Czasem bardziej, czasem mniej, w zalezno$ci od epoki, ciato
traktowano jako co$ absolutnie naturalnego, wrodzonego, immanentnego,
by w kolejnych epokach tratowac je jako grzeszny instrument diabelskich
knowan, siedlisko rozpusty. Przez stulecia podejscie do ciala zmieniato
sig,tym bardziej zmienial si¢ stosunek do ciala w przestrzeni publiczne;,
czyli miedzy innymi na scenie. Na t¢ szczegolng sytuacje miata wplyw
niezliczona ilo$¢ czynnikow, z ktorych najpowazniejsze znaczenie zdajg si¢
mie¢ religia 1 wyznawany system wartosci. W Europie przemozny wplyw
na sfer¢ publiczng, ale rOwniez prywatng, miat bez watpienia Kosciot
1 chrzescijanski dekalog, cho¢ oczywiscie zakres tego wptywu roznit si¢
w zalezno$ci od panstwa i1 epoki.

Podejscie do nagosci 1 jej warto$¢ roznity si¢ znacznie, 1 uzaleznione
byly od miejsca i czasu. Im wcze$niej wystgpita, tym $cislej zwigzana byta
z religig. Philip Carr-Gomm w swojej ksigzce Historia Nagosci podaje, iz
,prawdopodobnie pierwszymi ludZmi tagczagcymi nagos¢ ze §wigtoscig byli
medrey z doliny Indusu (...), ktoérzy pojawili si¢ cztery tysigce lat temu
lub nawet wczesniej, 1 ktorzy postanowili celowo zrzuci¢ ubranie™. Po
spotkaniu z Aleksandrem Wielkim 1 pierwszym filozofem sceptykiem —
Pirronem, medrey ci zyskali miano gymnosofistow od gymno — nagi i sofia
— madros¢.

Wydaje si¢ rdwniez, ze to wlasnie potudniowa Azja, a zwlaszcza

zachodnie Indie, staly si¢ kolebka nagosci postrzeganej jako Swigtosc.

2 P.Carr-Gomm, Historia nagosci, Bellona, Warszawa 2010, str. 57.

Taniec Muz. Hezjod 1 Muzy tanczace na gorze Helikon,

ptaskorzezba: Bertel Thorvaldsen (1807), domena publiczna



Tam rozwingta si¢ tradycja dzinizmuo charakterze monastycznej
wspolnoty zatozonej przez ostatniego tirthankarg (nauczyciel dzinizmu)
— Mahawire. W tradycji tej mnisi nie nosili ubraf, natomiast mniszki
odziewaly si¢ w biate, proste szaty. Te ascetyczne stroje, czy ich brak,
»shuzyly raczej przedstawieniu wyrzeczenia si¢ przywigzania do $wiata
fizycznego 1 przyjemnosci, a nie ich celebrowania™.Mniej wigcej wiek
po $mierci Mahawirydoszto do schizmy, gdzie kwestia sporna dotyczyta
wlasnie nagosci. Do dzi§ w Indiach istniejg dwie gtowne sekty dZinizmu—
Digambara, czyli mnisi chodzacy tradycyjnie bez ubrania i Shvetambara,
ktorzy naktadajg szaty. ROwniez do dzi$ nagi mnich na ulicy nie wzbudza
sensacji, lecz cieszy si¢ powszechnym spotecznym szacunkiem.
Przeszczepienie na grunt europejski filozofii wyrzeczenia si¢
wszelkich dobr dokonato si¢ poprzez Aleksandra Wielkiego i1 Pirrona.
Ich spotkanie z indyjskimi ascetami zaowocowalo rozwinigciem si¢
filozofii ascetyzmu, gdzie najpewniejsza droga do osiggnigcia szczescia
jest ,,zobojetnienie zarowno na radosSci, jak 1 na cierpienia, ktore niesie
nam zycie”*.Pirronowy ascetyzm zapewne oddziatywal na starozytnych,
a o jego wptywie moze §wiadczy¢ fakt, ze on sam, jak i1 zatozenia jego
filozofii, cieszyly si¢ tak wielkg estyma, iz za czasow Pirrona wszystkich
filozofow zwolniono z ptacenia podatkdéw. Trudno jednak orzec jak
filozofia Pirrona warunkowata sposdb noszenia si¢ wspotczesnych mu
Grekow. Czy nagos$¢ hinduskich mnichow bezposrednio przelozyta sie
na nagos¢ Starozytnych? Historyk sztuki — Jeffrey Hurwitt— w artykule
zamieszczonym w American Journal of Archaeology mowi o nagosci
jako atrybucie boskosci. Wyr6znia dwa rodzaje przedstawiania nagos$ci
,bohaterskiej”. ,,Pierwszy rodzaj zarezerwowany jest dla mitologicznych
bohaterow, takich jak Herakles czy Tezeusz, ktorzy ,nosza” nagosc,
poniewaz nalezg do panteonu bohaterow, a nago$¢ jest ich atrybutem.
I drugi rodzaj nagosci ,,noszonej” przez $miertelnikow - by nasladowac
okreslonych bohaterow lub podtrzymac ogdlny status bohatera™. W obu
przypadkach nago$¢ oznacza idealne, mtode 1 mocne cialo, traktowane

jako zrédto pigkna charakterystycznego dla bohaterow.

3 P.Carr-Gomm, op.cit., str. 63.

4 http://www.edupedia.pl/words/index/show/493784_slownik_filozoficzny-pir-
ron_z_elidy.html[dostep 28.03.2013r.].

5 J.Hurwitt, The problem with Dexileos: heroic and othernudities in Greek
art[w:] ,,American Journal of Archaeology”, (111.1), January 2007, str.46, online:
http://www.ajaonline.org/article/170.
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Mickey Rourke jako Sw.Franciszek, fragment kadru z filmu Franciszek, rez. Liliana

Cavani

Jednak w codziennym zyciu starozytni Grecy ograniczali obnazanie si¢
do specjalnych sfer czy sytuacji. Pojawienie si¢ bez odzienia tolerowane
bylo w sferze prywatnej — w sypialni czy przy okazji spotkan w rodzinie,
1 w sferze spolecznej — na stadionach, w gimnazjonach i palestrze. Z calg
pewnoscig Grecy nie pojawiali si¢ nago chodzac po ulicach czy jezdzac
konno, a brak odpowiedniego okrycia w czasie bitwy rownoznaczny bytby
Z samobojstwem.

Czyms jeszcze innym byto nasladowanie bostw i1 bohaterow, jakie
dokonywato si¢ w antycznym teatrze. W zaleznosci od rodzaju widowiska,
aktor hellenski wykorzystywal inny rodzaj kostiumu. W tragedii aktor
odziany byl w chiton 1 ptaszcz, zaktadat rowniez buty z dluga cholewka
na grubej podeszwie — cothurnus. Wrazenie dostojenstwa potggowato
zastosowanie maski i onkos, czyli charakterystycznie wyniesionej tukowo
fryzury ze splecionych dlugich pasm wlosow®. Artysci dodatkowo
watowali kostiumy, by zwigkszy¢ swe wymiary. Ciekawg charakterystyke
znajdziemy u Lukiana w jego Dialogu o tafcu, bo cho¢ moéwi on

o Il w. n.e., tragedia rzymska czerpata z hellenskiego pierwowzoru.

6 M.Berthold, Historia teatru, Wydawnictwa Artystyczne i Filmowe, Warszawa
1980, str. 120.

[lustracja: fragment karty manuskryptu, Alexander Wielki spotyka Gymnosofistow (folio 2 z 3) ilustrowany przez Maitre Frangois okolo 1475 - National Library of the Netherlands,
Netherlands - Public Domain. https://www.europeana.eu/en/item/9200122/BibliographicResource_1000056124639:
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Takim brzydkim 1 jednocze$nie przerazajacym widowiskiem jest
cztowiek nieproporcjonalnie wysoki, w masce wznoszacej si¢ ponad
jego gltowe z szeroko ziejacym otworem ust, jakby miat zamiar pozrec
widzéw. Nie mowigc o poduszkach na jego klatce piersiowej 1 brzuchu,
ktorymi powiekszal swag szerokos$¢, zeby szczupto$¢ zbytnio nie zdradzata
jego pokracznej wysokosci. W srodku tego wszystkiego jest sam aktor,
zawodzacy, balansujacy do tytu i w przod (...)".

W komedii, ktora czerpata ze spuscizny obrzedowej, z igraszek
satyréw, z tancOw w przebraniu zwierzecym i z rytuatow ptodnosci, dos¢
czestym atrybutem byt odstonigty fallus 1 swawolny taniec kordaks. Byt on
,tak wyuzdany, ze uchodzito za nieprzyzwoitos¢ tanczenie go bez maski”.®
Taniec ten prawdopodobnie stanowit jedng z przyczyn, dla ktorych przez
dlugi czas zakazywano kobietom wstgpu na przedstawienia komediowe.
Lekkos$¢ tematow wplywala rowniez na kostium. Byt on bardziej zblizony
do codziennego odzienia obywatela polis. Podstawe stanowity trykotowe
spodnie, niekiedy barwione na rézne kolory, by utatwi¢ widzom §ledzenie
ulubionego aktora w trakcie grania rdznych postaci w sztuce. W okresie
hellenistycznym nastgpita radykalna zmiana w ubiorze greckiego aktora
komediowego — fallus zniknat, podobnie jak groteskowe watowania na
posladkach 1 brzuchu.

Co réwniez ciekawe, Grecy postrzegali nagos¢ jako ich wilasny
wyrdznik sposrod innych spoleczenstw i jednoczesnie wyraz wyzszosci
nad nimi. Bowiem w kulturze ludow wschodu meska nagos¢ byta oznaka
degradacji i wstydu’. W Biblii, ktora w Europie przez setki lat stanowita
wyroczni¢ tego co godne i1 pozadane znajdziemy mnogo$¢ cytatow

regulujgcych kwesti¢ obnazaniasi¢, niekoniecznie zwigzang z seksualnoscig

7 M. Kocur, We wladzy teatru. Aktorzy i widzowie w antycznym Rzymie, Wy-
dawnictwo Uniwersytetu Wroctawskiego, Wroctaw 2005, str. 242.

8 M.Berthold, op.cit., str. 128.

9 J.Hurwitt, op.cit., str. 46.

Cztowiek witruwianski, Leonardo Da Vinci, ok. 1490

fot. Luc Viatour, www.lucnix.be/
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cztowieka, ale wlasnie jako wyraz upokorzenia 1 hanby:

Wtedy Pan rzekl: Jak moj stuga, Izajasz, chodzit nago i boso przez trzy
lata jako znak i przepowiednia o Egipcie i Etiopii, tak krol Asyrii bedzie
prowadzit jencow egipskich i wygnancow etiopskich, mtodziez i starcow
nago i boso i z golym posladkiem ku hanbie Egiptu.(1z. 20,3; por. Hi 24,10;
1z 47,3; Ez 16,39; AD. 3,18; ).

Apogeumtraktowaniaciatajakonarzedzie grzechuprzypadtonaokres
Sredniowiecza. Sredniowiecze stanowilo doskonaty grunt do pojawienia
si¢ 1 rozwinigcia ascezy jako jednego z gltéwnych nurtéw religijnych tej
epoki. Doktryny wszelkich ruchéw ascetycznych, zwlaszcza w okresie
wezesnego Sredniowiecza, ktére w tym czasie zyskaty na sile, wymagaty
od swoich zwolennikéw surowego przestrzegania nakazoéw czystosci i
wystrzegania si¢ ziemskich uciech. Nastgpito tu, trwajace kolejne kilkaset
lat, rozerwanie zwigzku miedzy tym co duchowe, czyli przynalezne
Bogu, a tym co cielesne, zwigzane z cialem 1 niestety, w powszechnym
rozumieniu — z kobieta. Asceci dziatajacy zarowno w gléwnym nurcie
Kosciota, jak i na jego obrzezach przesungli akcent z zycia doczesnego na
pozaziemskie. Zycie w ascezie z cala pewnoécia nie nalezato do latwych.
Wsréd pustelnikéw znajdziemy przyktady takich, dla ktorych asceza
stanowila zbyt ci¢zkie brzemig¢. Jacek Breczko w artykule Nurt seksualnej
ascezy w chrzescijanstwie przywotuje przyktad §w. Hieronima i jego prob
powsciggniecia wlasnej pozadliwosci:

Wyobrazalem sobie, Ze jestem otoczony dziewczetami; moja twarz biata
od gtodu, moje usta zimne, lecz moj umyst ptongcy pozgdaniem, plomienie

pozgdania pality mnie, cho¢ ciato bylo bliskie smierci''.

10 Biblia Tysigclecia, red. ks. K. Dynarski SAC, Wydawnictwo Pallottinum,
Poznan-Warszawa 1990.

11 J.Breczko, Nurt seksualnej ascezy w chrzescijanstwie, online:http://www.gnosis.
art.pl/e_gnosis/punkt_widzenia/breczko_nurt_seksualnej_ascezy_w_chrzescijanst-
wie02.htm[dostep 29.03.2013].



Inny przyktad znajdziemy ponownie u Philipa Carr-Gomma. Dotyczy on
jednej z najwiekszych postaci $redniowiecznego ruchu ascetycznego —
sw. Franciszka, jak si¢ okazuje, rowniez nie wolnego od namigtnosci. Ten
walczac z ,,pragnieniami ciala” chlostal je, mowiac ,,dalej, Bracie Zy¢, tak
wlasnie powinien smagac ci¢ bicz!”, a gdy to nie pomogto, rzucit si¢ nago
w $nieg'?.
Jacek Breczko dalej wysuwa wniosek, z ktorym trudno jest si¢ nie zgodzi¢,
pisze:
Natozone sobie hamulce nie powodujq uspokojenia, ale przeciwnie,
narastanie napiecia i w koncu jakies ekstatyczne wybuchy namietnosci,
pozgdania, potgczone z obrazami wyuzdania i perwersji, ktore konczq sie
silnym poczuciem winy i naktadaniem sobie jeszcze silniejszych hamulcow,
ktore powodujq jeszcze potezniejsze erupcje i jeszcze potezniejsze poczucie
winy'3.
Moze to spowodowato, ze w samym lonie ruchu ascetycznego pojawily
si¢ odlamy (adamici, karpokratianie, turlipini, pikardzi), ktore rozpuste
seksualng traktowaty jako czynno$¢ sakralng. Pojawiato si¢ tam cos, co
mozna by okres$li¢ jako mistyczny erotyzm. O ile wiadomo, nie byty to
grupy agresywne. Przeciwnie, adamici, dazacy do pierwotnej rajskiej
niewinnosci, czyli odrzucajacy wstyd 1 zyjacy nago, byli raczej tagodni.
Echa postawy starozytnej czy tez Sredniowiecznej wobec nagiego
ciata bedg przeplatac si¢ poprzez kolejne wieki. Mimo to zdaje sie, ze tak
radykalne i silne odciecie od ciata, jakie nastgpito w Wiekach Srednich
wiece] w dziejach nie zamanifestuje sie.
W renesansie, podobnie jak w starozytnosci, ciato, nagie czy tez ubrane,
znajdzie si¢ w centrum zainteresowan artystycznych, ale takze i naukowych
— obrazy czy rzezby Michata Aniota, prace Leonarda Da Vinci, filozofia
1 reformy religijne Erazma z Rotterdamu czy uwielbienie dla pigckna §wiata
1urokow zycia GiovanniegoBoccaccia. Podobnie jak w starozytnosci, ciato
bedzie ponownie uosabiato wszystko to, co pigkne, dalekie od zbrukania

czy nieczystosci.

12 P.Carr-Gomm, op.cit., str. 82.
13 J.Breczko, op.cit.
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W kolejnej epoce — baroku—stosunek do ciata zmienia si¢ 1 rozwija. Barok
to epoka sprzecznosci i1 roznorodnosci. Z jednej strony filozof Blaise
Pascal, gleboko wierzacy i gloszacy poglad, iz wiara jest dla czlowieka
jedynym ratunkiem. Z drugiej strony Rubens wraz z przedstawieniami
kobiecego ciata, zar6zowionego, pulchnego, wrecz obiecujacego rozkosz.
Cialo wzbudza zainteresowanie takze pod wzgledem medycznym. Jean-
Marie Pradier, autor Ciata widowiskowego,tak objasnia stosunek do ciata
w XVII wieku:

(...) w przypadku wiedzy medycznej (...) - procedura polega na obserwacji
eksperymentalnej, na tym by zblizy¢ sie do ciata na ile to tylko mozliwe, by
(...) przenikng¢ do wewngtrz, w wilgoé, we wzniostosc i kloake, w ciekngce
tkanki i namiegtnosci, w najbardziej bezposredniq seksualnos¢, w zapachy
i wydzieliny, w samq krew'".

Jak wida¢, ciato traci nimb boskosci, zaczyna istnie¢, lecz nie jako ngdzna
ziemska powtoka wiedziona na pokuszenie, a jako przedmiot badan we
wszystkich swychmozliwych odcieniach tak fizycznych, jakipsychicznych.
W kolejnych latach to naukowe podejscie bedzie ewoluowac, przy czym
gltowny nacisk zostanie potozony na psychike 1 jej wptyw na postrzeganie
wlasnego ciala. Oczywiscie poglad na ciato podryfuje jeszcze wielokrotnie
od absolutnej czystosci 1 §wigtosci zycia matzenskiego, po niemalze
usankcjonowane rozpasanie obyczajowe za czasOw dlugiego panowania
krélowej Wiktorii.

Malgorzata Skusa

14 J.-M.Pradier, Cialo widowiskowe. Etnoscenologia sztuk widowiskowych, PWN, Warszawa 2012.

Sandro Botticelli - Narodziny Wenus (ok. 1485) - Google Art Project
Public Domain, https://commons.wikimedia.org/w/index.php?curid=22507491
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RECENZIJA

PROJEKT ZNISZCZENIA
CZLOWIEKA

Czy czlowiek jest w stanie powstrzymac si¢ przed
uzyciem tego, co wyprodukowac potrafi? — pytaja
tworcy spektaklu Manhattan. Ta mocna propozycja,
stworzona przez mlode pokolenie polskiego tanca,

zakonczylategorocznaedycjeFestiwalu,,Kalejdoskop”.

czym najczesciej kojarzy si¢ tytutowy Manhattan? Zazwyczaj
pierwsza mysla jest nowojorska dzielnica, gdzie spotykaja
si¢ elity, artystyczna bohema 1 gdzie miesci si¢ Wall Street.
To miejsce pelne zycia, przepychu, bogactwa. Jednakze to nie
jego dotyczy spektakl Danieli Komedery-Miskiewicz 1 Dominiki Wiak.
Artystki odwolaly si¢ tu bowiem do amerykanskiego projektu ,,Manhattan”
— programu badawczego, ktorego celem bylo uzyskanie energii
jadrowej 1 wykorzystanie jej do produkcji nowego typu broni. Dziatania
w ramach programu zapoczatkowano w 1942 roku - miaty doprowadzi¢
do zakonczenia Il wojny $wiatowej wygrang aliantéw. Do historii przeszty
eksplozje dwoch bomb atomowych, ktore ostatecznie polozyty kres
japonskiej obronie w sierpniu 1945 roku.
Zrzuceniebombna Hiroszime 1 Nagasakijest przyktadem dziatan cztowieka,
ktore miaty zademonstrowaé site i przewage — jednak jako sposob na
rozwigzanie konfliktu wybrano przemoc. Daniela Komedera-Miskiewicz
1 Dominika Wiak wskazuja wigc nie tyle na samo wojenne wydarzenie,
co na motywacje¢ cztowieka w obliczu stosowania drastycznych srodkow.
Artystki wychodzg na sceng w szarych, dobrze skrojonych garniturach,
sg niczym politycy podejmujacy najwazniejsze Swiatowe decyzje. Zdaja

si¢ w ten sposob stawia¢ przed widzem pytanie: kto zarzagdza $wiatem,
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jak moga wyglada¢ ludzie rozstrzygajacy, czy wilasnie dzi§ wykorzystaja
bombe atomowa do przejegcia Swiatowej hegemonii. Szaro$¢ jest kolorem
politykow, symbolizuje rownowage i stabilno$¢, ale tez ukrywanie emocji
— 1 to tutaj zdajg si¢ podkresla¢ tancerki. Sg przy tym bardzo powazne,
wykonuja kolejne ruchy z kamiennymi twarzami, ich mimika nie ukazuje
zadnych uczud.

Interesujacy jest tu juz sam poczatek spektaklu. Mamy bowiem przed soba
dziwng ciemng materi¢ — dopiero po chwili dostrzec mozna, ze jest to
ludzkie ciato, w czarnym kostiumie, zaczyna si¢ formowac. Jednoczesnie
widoczne sg rekawice bokserskie, ktére zatozyta tancerka. Widac tu
z jednej strony ch¢¢ walki, z drugiej jednak — ukazywane ciato jest kruche,
nie wykonuje jeszcze zadnych gwaltownych ruchéw. Artystki zdajg si¢ tu
prezentowa¢ sam poczatek wojny — to, jak ona si¢ rodzi, kiedy jeszcze
nie jest dostrzegalne jej niebezpieczenstwo. Uderzenia rekawicami
o parkiet sg niczym poczatek konfliktu. Komedera-Miskiewicz i Wiak
umiejetnie budujg napiecie, sprawiajac, ze widz powoli odczuwa niepokoj
zwigzany z tym, ze za chwile co$§ ztego moze si¢ wydarzy¢. To bardzo
trafne przedstawienie poczatku konfliktu, pokazanie, ze spoteczenstwa
nie dostrzegaja go, gdy nie ma jeszcze gwaltownych napie¢. Widzg go
dopiero, gdy nastepuje wielki wybuch — 1 kiedy jest juz niestety za po6zno.
Kolejne sekwencje Manhattanu sg juz bardziej ostre — tancerki prezentuja
seri¢ zamaszystych, mocnych gestéw, s3 w tym bardzo zdecydowane.
Synchroniczna choreografia wywoluje skojarzenie z armig — kobiety
sg niczym zoinierze wykonujgcy wojenne rozkazy. Kiedy jednak kazda
z tancerek porusza si¢ w inny sposob, przypominajag dwa wrogie obozy,
ktore wilasnie zaczynaja wojenne zmagania. Atmosfera spektaklu staje
si¢ coraz bardziej przyttaczajaca, ciezka, wizja destrukcji rysuje si¢ coraz

wyrazniej. Ma na to wplyw nie tylko sama choreografia, ale 1 dwa wazne

Manhattan, fot. Maciej Rukasz



Manhattan, fot. Natan Berkowicz

w tej pracy elementy: muzyka oraz obraz. Mlode artystki postawity
w Manhattanie na muzyke na zywo (wykonywang przez Aleksandra Wnuka
1 Michata Lazara), co bylo zdecydowanie dobra decyzja. Obserwowac
mozemy relacje tanca ciala i dzwigku, ich wzajemne oddzialywanie.
Muzyka tworzy tu krajobraz psychodeliczny, katastrofalny, podkresla
jak moze czu¢ si¢ cztowiek w obliczu wojny. Mozna odnie$¢ wrazenie,
jak gdyby byta to przerazajaca wizja konca swiata — takiego, jaki znamy:
bezpiecznego, pelnego zrozumienia, otwartego.

Oprocz wspomnianych elementow, duze wrazenie robi takze oprawa
wizualna — $wiatlo 1 wideo. Kolory wykorzystane do zbudowania
scenicznego obrazu przy pomocy oswietlenia podkreslajg napigcie panujace
w kazdej scenie, potegujg wywotany przez tancerki niepokoj. Najbardziej
spektakularny jest jednak obraz wizualny, pokazujacy wielki wybuch.
Artystki postanowity w sposob dostowny przyblizy¢ widzom, z czym wigze
si¢ zrzucenie bomby atomowej na dane terytorium. Z jednej strony jest to
przerazajacy widok gigantycznej chmury dymu pochtaniajacej wszystko
dookota. Z drugiej jednak jest w nim co$ przyciggajacego, mozna nawet
stwierdzi¢, ze pigknego. Wybuch powtarzany jest wielokrotnie, jak gdyby
tworczynie chciaty podkresli¢, ze zadna wojna nie jest jednorazowym
wydarzeniem 1 kazda niesie za sobg wiele ofiar.

Bardzo interesujagca w Manhattanie jest takze sama konstrukcja pracy.
Komedera-Miskiewicz 1 Wiak podkreslity w niej znaczenie dwoch
przeciwstawnych poje¢: wojna — pokoj, ruch — bezruch, przerazenie
— poczucie bezpieczenstwa, wybuch — odbudowanie. Jednocze$nie
artystki zdaja si¢ pozostawia¢ widza z pytaniem: jak mozna fascynowac
si¢ projektem ,,Manhattan”, kiedy doprowadzit on do zaglady tak wielu
ludzi? Dlaczego cztowieka interesuje wojna z uzyciem sily, jesli ma ona
tak ogromne 1 nieodwracalne skutki? Jest to cickawe takze ze wzgledu na
aktualne warunki, w ktorych zyjemy — od zakonczenia Il wojny Swiatowe]
nie mialo miejsca zadne wydarzenie o tak katastrofalnych skutkach, czy
jednak oznacza to, ze nie pojawiajg si¢ konflikty? Czy walka o hegemonie
wsréd $wiatowych gigantow, starcia na tle religiinym, a takze samo
posiadanie broni, mogacej doprowadzi¢ do destrukcji Swiata, nie jest
powodem, by nie czu¢ si¢ w pelni bezpiecznie?

Warto podkresli¢, ze w spektaklu zawarta zostata jeszcze jedna wizja.
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To perspektywa ofiar atakdw bombowych. W jednej ze scen wprowadzona
zostata posta¢ dziecigca (Swietny Fryderyk Liber), prezentujaca popis
sztuk walki. Jest to nawigzanie do sytuacji w 1945 roku, kiedy po wybuchu
bomby po Hiroszimie biegaty tysigce sierot szukajacych rodzicow i swoich
domow. To byta dlanich nowarzeczywistos¢, w ktorej musiaty si¢ odnalez¢,
by zy¢ dalej. Artystki bardzo trafnie zarysowaty ten watek, o ktoérym
najczesciej nie mysli si¢ w kontekscie dziatan zbrojnych. Skupiamy si¢ na
nim dopiero, gdy stanie si¢ dla nas indywidualng tragedig — ale przeciez
dla tysiecy dzieci, ktore nie rozumialy wojennej rzeczywistosci, byta
to osobista katastrofa.
Manhattan to nie tylko bardzo dobrze wykonana choreografia, Swietna
1 wprawiajagca w apokaliptyczny klimat muzyka czy doskonale obrazy
wizualne. To przede wszystkim prezentacja waznego tematu 1 po§wigcenie
uwagi wielu jego kontekstom. W ostatniej scenie tancerki poruszaja
sie, ztaczone cialami, w tle natomiast widoczny jest jeden z obrazow
spustoszonej Nevady — zaburzony, zasniezony. W tej niepewnosci o jutro
tancerki pokazujg potrzebe bliskosci, dbania o drugg osobe. A jednoczesnie
podkreslaja, ze kazdy sitowy konflikt niesie ze sobg potworne skutki po
obu zwalczajacych si¢ stronach. Czy wigc wojne mozna zakonczy¢ w inny
sposob, niz tylko eskalacjg agres;ji?

Marta Seredynska

Manhattan

Koncepcja, choreografia, wykonanie: Daniela Kome¢dera-Miskiewicz,
Dominika Wiak

Muzyka, wykonanie: Aleksander Wnuk, Michat Lazar
Gos¢ specjalny: Fryderyk Liber

Projekcja wideo: Natan Berkowicz

Rezyseria §wiatta: Pawet Murlik

Projekt plakatu, ulotki: Aleksander Joachimiak
Zdjecia promocyjne: Dominik Wigcek

Produkcja: Bytomski Teatr Tanca 1 Ruchu Rozbark
Premiera: 1 wrzesnia 2019

Prezentacja w ramach Festiwalu ,,Kalejdoskop”: 20 czerwca 2021
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TANIEC Z MITAMI

l : to$ ostatnio powiedziat: nigdy nie zycz tancerzowi dostania si¢ do

Tanca z Gwiazdami.

Jest w tym wiele prawdy, pomys$latam. Pamigtam przeciez przeszywajace
mnie uczucie dyskomfortu towarzyszace corocznemu wyjasnianiu, ze ten
program rozrywkowy nie jest szczytem moich marzen. Kazde urodziny,
imieniny, a nawet Gwiazdka. Poswigcajac wiele czasu, sily oraz pieniedzy
na swoj rozwdj jako zawodniczki tanca towarzyskiego, uwrazliwita si¢ na
podobne sytuacje — staly si¢ dla mnie poniekad zabawne, ale tez nieco
obrazliwe. Do tej pory nie potrafi¢ zrozumie¢ w jaki sposéb telewizyjne
show mogloby stanowi¢ jakiekolwiek narzgdzie weryfikacji moich
umiejetnosci. Trudno byto mi oprze¢ si¢ zdziwieniu, ze dla wielu bliskich
mi 0sOb wizja tanca towarzyskiego przedstawiana w mediach, wydaje si¢
by¢ na tyle imponujaca, iz chcieliby z dumg obserwowa¢ mnie na ekranie.

Ja nigdy nie chcialabym tam siebie zobaczy¢.

W pierwszej kolejnosci musze zaznaczy¢, ze mdj tekst nie bedzie odnosit
si¢ do samej istoty czy przekazu Tanca z Gwiazdami, ktére mozna
bylo zaobserwowaé przez pierwszg dekade jego emisji, od 2005 roku.
Niewatpliwie bowiem ten program rozrywkowy przyczynit si¢ do pewnego
rodzaju popularyzacji tanca towarzyskiego w Polsce, a nawet uswiadomit
jakas$ cze$¢ spoleczenstwa o samym jego istnieniu. Nie mozna rowniez
zaprzeczy¢, ze niegdy$ show stanowito dos¢ wiarygodnie zrodto wiedzy
o tancu, a ogladajacy je widzowie mogli by¢ przekonani, ze rozpoznaja
pokazane na ekranie twarze Gwiazd. Odnoszac si¢ do Gwiazd wiasnie,
z pewnoscig nie reprezentowali ich sami instruktorzy, ktorzy wydawali

si¢ spetiac¢ role czysto dydaktyczna, starajac si¢ przekazaé ogladajacym
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Mistrzostwa Polski PTT, fot. Jacek Galewicz - Fotografia WJAAM.

laikom istote¢ nauki tej dyscypliny. Mozna by nawet pomysle¢, ze oceny
jury stanowily rzeczywista weryfikacje ich umiejgtnosci trenerskich,
potaczonych z pracowitoscig 1 talentem przypisanych im podopiecznych.
Nie sposéb tez nie wspomnie¢ o repertuarze, ktory niegdy$ byt dobierany
wedlug obowigzujacych na turniejach standardow tanca towarzyskiego
(pomijajac oczywiscie finalowy freestyle). Dzieki temu widzowie mogli

poniekad odnie$¢ program telewizyjny do sportowych realiéw.

Mowigc potocznie: byto, minglo. Poczawszy od 2014 roku Taniec
z Gwiazdami — a wlasciwie: ,,Dancing with the Stars. Taniec z Gwiazdami”
— przeszedl widoczng modyfikacje prowadzaca do komercjalizacji tanca
towarzyskiego, rozumianej w najwyzszym stopniu tego stowa. Aby
W wyczerpujacy sposob rozwingé moja tezg, zacznijmy od anegdoty.
Jaki§ czas temu miatam przyjemnos$¢ prowadzi¢ zajgcia taneczne dla
poczatkujacej grupy par dorostych. Co wazne, towarzyszyt mi mdj partner.
W pewnym monecie pewna kobieta spojrzata ze zdziwieniem na jego
szczupla sylwetke 1 zapytata: ,,Musi by¢ Pan jednak bardzo silny, zeby
wysoko podnosi¢ swojag partnerke na turniejach. Widziatam w telewiz;ji
takie wystepy!”.

Prawd¢ modwiac, nie wiem czy ta historia begdzie czym$ zaskakujgcym

dla wigkszosci tanecznych laikow, ale stanowi idealny punkt wyjscia do
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Grand Prix Polski ,,Mistral 2021” w Tarnowskich Goérach, fot. Jacek Galewicz - Fotografia WJAAM.

analizy problemow, ktére chciatabym poruszy¢ w tym tekscie. Od 2014
roku Dancing with the Stars. Taniec z Gwiazdami przeszedl ogromna
metamorfoze poczawszy od uczestnikdéw, przez docelowa grupe odbiorow,
konczac na repertuarze wystepow. Program rozrywkowy, ktory w pewnym
stopniu przypominat rywalizacj¢ turniejowa potaczona z elementami
performansu, przerodzit si¢ w komercyjnie show przeinaczajace
istote tanca towarzyskiego. Tworcy, dodajac tance nienalezace do
tej dziedziny, spowodowali powszechnie zauwazalng niespojnosc.
Ponadto Gwiazdy programu rzadko kiedy sg osobami rozpoznawalnymi
przez widzow, a ich celebryckie miejsce zajeli tancerze-instruktorzy.
Choreografie przedstawiane na parkiecie maja w sobie niewiele
z tanca towarzyskiego, przypominajac uklad akrobatyczny potaczony
z aktorskim show. Nawet muzyka nie nawigzuje juz do klasycznych,
tanecznych utworow, a do wspotczesnych, klubowych hitéw Internetu.
By¢ moze na mys$l nasuwa si¢ pytanie: jak to wszystko wptywa na
postrzeganie tanca towarzyskiego w polskim spoteczenstwie? Odpowiedz
brzmi: niewyobrazalnie mocno. Zeby uswiadomié to Wam — czytelnikom
— postanowitam na poczatek obali¢ kilka tanecznych mitow.

Po pierwsze, podczas turniejéw tanca na parkiecie wystepuje wiecej niz
jedna para. Tak naprawdg¢ na najwigkszych festiwalach na §wiecie, ta liczba

dobiega nawet do dwudziestu. Choreografie nie zawierajg w sobie zadnych
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podnoszen, a tance standardowe sg tanczone nieustannie w ramie. Tancerze
zawsze przebywaja blisko siebie, nigdy nie rozdzielajg si¢ podczas wystepu.
Muzyka musi spetnia¢ okreslone kryteria, dotyczace tempa. Mimo tego,
nigdy nie wiadomo do jakiej piosenki bedzie trzeba zatanczy¢ podczas
turnieju, poniewaz ich liczba jest bardzo duza. W tancu towarzyskim nie
obowigzujg tance takie jak salsa, mambo, rock and roll, taniec wspotczesny.
Sa to twory dodane przez program, stuzace zapewne urozmaiceniu jego
scenariusza. Podczas turnieju pary sg bardzo rzadko oceniane jawnie —
w formie podnoszenia

plakietek przez sedziow — a jesh

s3, odbywa si¢ to na zasadzie poroOwnania pary do innych
finalistow. Wynika z tego, Ze oceny obejmujg liczby od 1 do
6 1 symbolizujg miejsce, ktore wedlug jury ma zaja¢ konkretna para. Nie
mozna takze wystapi¢ na parkiecie w rozpuszczonych wilosach, a stroje
obowigzuje konkretny regulamin.

Po drugie, popularno§¢ w programie nie zawsze jest wyznacznikiem
miejsca w rankingu par sportowych, a jesli jest, to wigkszos¢
odbiorcow nie ma o tym pojecia. Wezmy na przyktad Michata
Malitowskiego. Wpisujac jego nazwisko w sieci, jawi si¢ jako
,0s0bowos¢ telewizyjna”, a tak naprawde jest siedmiokrotnym
zwyciezcg Blackpool Dance Festival czy osmiokrotnym Mistrzem Polski

w tancach latynoamerykanskich. Iwona Pavlovi¢ , kojarzaca si¢ jedynie

Taniec 2021



KULTURA

zprzydomkiem Czarna Mamba, to jedna z prekursorek tanca towarzyskiego
w Polsce, ktora miala mozliwo$¢ przywozenia cennej wiedzy np.
z Wielkiej Brytanii. Jestem prawie przekonana, ze mato ktory widz jest
tego Swiadomy.

Zaden z wymienionych przeze mnie mitow nie jest dla tanca towarzyskiego
bez znaczenia, poniewaz w duzym stopniu oslabiajg one istote tejze
dyscypliny. Znaczna cze$¢ spoteczenstwa wychodzi z zalozenia, ze jest
to forma rozrywki, niemajaca nic wspdlnego ze sztuka, a tym bardziej ze
sportem. Laicy nie potrafig zrozumie¢ po$wiecenia 1 pracy, jakiej wymaga
nauka choreografii czy techniki, poniewaz na ekranie telewizora Gwiazdy
sg gotowe do wystepu po niespelna paru miesigcach. Zaskakujacy jest dla
nich fakt, ze nikt z profesjonalnych zawodnikow nie zabiega o szkolenia
prowadzone przez treneréw programu, nie wspominajac juz o udziale
w samym show. To wszystko nie tylko spycha taniec towarzyski na
margines, ale i powoduje ogromng trudnos$¢ cho¢by w znalezieniu sponsora
spoza dyscypliny. Biznesmeni nie chcg bowiem inwestowaé w co$, przy
czym relaksujg si¢ wieczorami razem z rodzing.

Poniewaz ludzie nie dostrzegaja w tancu nuty rywalizacji sportowe;,
treningu wytrzymatosciowego 1 natozonego na to wszystko artyzmu,
jest on niezwykle niedofinansowang dyscypling, zarowno przez zwigzek
Polskiego Towarzystwa Tanecznego, jak 1 osoby prywatne. Nie zdarza
si¢, zeby udziat w najwigkszych zagranicznych festiwalach — oczywiscie
pokryty z wtasnych srodkéw — prowadzit do zdobycia sponsora z zewnatrz.
Prawdziwe, duze i znakomicie zorganizowane turnieje tanca towarzyskiego
prawie nigdy nie sg transmitowane w telewizji, nie pisze si¢ o nich
w gazetach, a znakomici polscy tancerze nie zajmujg miejsc na kanapie
telewizji $niadaniowe;j. Nie twierdze, ze tej dziedzinie najbardziej potrzebny

jest szum medialny, ale bez watpliwo$ci nalezy si¢ jej szacunek. Szacunek

W rozumieniu uznania, dostrzezenia pickna, wyjscia
za ram¢ programu rozrywkowego, ktorego w tym momencie
nie mozna  porowna¢ do  rywalizacji  sportowej  nawet

w najmniejszym stopniu. Szacunek dla rozwoju dyscypliny, jej

ewolucji, naptywajacych zza granicy nowych tendencji i nieustannego
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wplywu starych kanonow. Szacunek dla wszechobecnej elegancji

oraz wyniostosci, dla porozumienia 1 relacji pomiedzy kobiets,

a mezezyzng.

Kto$ ostatnio powiedziat: nigdy nie zycz tancerzowi dostania si¢ do Tanca

z Gwiazdami. Czego zatem nalezaloby mu zyczy¢?

W pierwszej kolejnosci usiagdz na widowni podczas turnieju tanca, ktory
jest rownie, a nawet bardziej magiczne bez telewizyjnej otoczki. Zeby
zrozumie¢ istote jakiej§ dyscypliny, trzeba chociaz na moment stac si¢ jej
czes$cig, probujac przeanalizowa¢ mechanike jej funkcjonowania. Sprobuj
dostrzec elementy sportu 1 artyzmu, ktore stale przeplatajg si¢ podczas
wystepu, zauwaz zarOwno site, jak 1 delikatnos¢, ktorg dysponujg zawodnicy.
Nastepnego dnia zrozumiesz, ze dla tancerza najwazniejsza jest nieustanna
mozliwo$¢ rozwoju, a takze wystepu przed petng publicznoscig. Oczekuje,
ze jego dyscyplina bedzie traktowana pelnoprawnie, a nie lekcewazona
przez pryzmat mitow telewizyjnego show. Tancerz chce by¢ szanowany
jako zawodnik 1 jako aktor, chce spelnia¢ marzenia, ktore bezposrednio
wplywajg na jego miejsce w rankingu.

Kazda dyscyplina majaca sta¢ si¢ filarem programu telewizyjnego, musi
nieznacznie zmieni¢ swoja forme, jednak w momencie gdy w opinii
spotecznej zdaje si¢ funkcjonowac jedynie jej obraz pochodzacy z tegoz
show, traci wiarygodnoéé i szacunek. Zadna dziedzina, wymagajaca
roznorodnego wkladu 1 zaangazowania, nie zasluguje na komercjalizacje
w takim stopniu, jak stalo si¢ to z tancem towarzyskim. Powszechnie
moze si¢ wydawac, ze proces nie stanowi przeszkody, jednak chciatabym
zmieni¢ tenze tok myslenia. Niepodwazalnym faktem jest wiec, ze kazdy
sport czy forma sztuki potrzebuja rozglosu i medialnosci, ale takich, ktore
powiekszg ich zasieg oraz idacy za nimi szacunek, a nie umniejszg ich
wartosci.

Julia Wajcicka

Grand Prix Polski ,,Mistral 2021” w Tarnowskich Goérach, fot. Jacek Galewicz - Fotografia WJAAM.
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MELANCHOLIA PRZEMIJANIA

W dniach 29 i 30 maja odbyly si¢ pokazy premierowe
spektaklu Michala Przybyly Smieré i Ofelia
inaugurujace nowq siedzib¢ Centrum Teatru i Tanca

w Warszawie.

estem zawieszona pomiedzy! — napisata. — Siedz¢ na gatezi, ktéra
moze si¢ ztamac¢. Dryfuj¢ na ostatkach nadziei, ze kiedy$ bedzie
lepiej. Napisata jeszcze wigcej o swojej niepewnosci, lekach,
smutku, zalu, marzeniach, ktére mogg si¢ nie spetni¢. Zdania, ktére
tworzg tto dla nich obu... Dwie Ofelie — starsza 1 mlodsza, matka 1 corka,
nauczycielka 1 uczennica.
W tle projekcja - nieobecne twarze Elwiry Piorun 1 Karoliny Kroczak,
a wokot nich przeptywajace z gory w dot pastelowe kwiaty. Sg jak porwane
przez nurt maki, fiotki, bratki, niezapominajki i réze, w ktore przystroita
si¢ nieszczesna Ofelia z obrazu Johna Everetta Millaisa. Kroczak pojawia
si¢ na scenie pierwsza, pochloni¢ta bez reszty sobg. Porusza si¢ wolno,
jakby we $nie, potsnie, zatopiona w swoim $wiecie. Przez jakis$ czas tanczy
z zamknig¢tymi oczami, niby w letargu. Czesto zatrzymuje si¢ — nie wiem
czy zamiera w bezruchu z wyczerpania, czy planuje nast¢gpny krok.
Odnoszg wrazenie, ze jej ciato jest nieco spigte, tak jakby to, co dzieje
si¢ wewnatrz walczylo o forme, w jakiej bedzie mogto zaistnie¢ w ruchu.
Czes¢ tego dialogu cialo-przestrzen rozgrywa si¢ w parterze, kiedy ciato
Kroczak wyraznie cigzy ku ziemi. Piorun pojawia si¢ z nargczem kwiatow,
zdaje si¢ by¢ lekka, troche nierealna na tle pierwszej tancerki. Uklada
galazki wzdtuz ekranu, w glebi sceny, jak wielkg sztuczng fake. Od tej pory

kobiety sg nieroziaczne. Chociaz tanczg ten sam uktad, kazda z nich jest
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inna. Czasami wydaje si¢, ze to zgrany duet, innym razem - dwa odrgbne
solo. Zdaje sig¢, ze nasladujg siebie nawzajem — czy to mtodsza uczy si¢ od
starszej, czy starsza probuje dotrzymac kroku mtodszej? Tancerki pracujg na
oddechu, ich energie mieszajg si¢ 1 przenikaja. Ruchy, raz powolne, innym
razem gwattowne, sg swoistym dialogiem dwoch cial 1 dwoch osobowosci.
Ich taniec jest ilustracjg proceséw zachodzacych w ich wnetrzu. W umysle
zawsze dzieje si¢ najwiecej. Cialo staje si¢ wiec jedynie emanacja duszy.
O tym, co czujag i o czym myslg tanczace, dowiemy si¢ takze
z wypowiadanych i1 wykrzykiwanych resztkami oddechu zdan — niektére
znich Elwira Piorun zapisze kreda na tablicy, ktora zastapi ekran z projekc;ja.
Zaréwno rozmowy, jak 1 fragmenty choreografii sa jedynie odpryskami
swiadomosci i stanu psychicznego obu Ofelii. Tak wtasnie — Ofelii, bo kazda
znich zastuguje na to szekspirowskie imi¢. Kazda na swdj sposob cierpiaca,
bedaca na skraju emocjonalnej wytrzymatosci, przezywajaca siebie
intensywnie, w pelni. Jakze obie podobne sg w tym swoim przezywaniu
do nas. My rowniez znamy ten stan, poczucie zawieszenia, ktore pojawia
si¢ kiedy zauwazamy, ze na wigkszo$¢ tego, co dzieje si¢ w naszym zyciu,
nie mamy wpltywu. Pozostaje nam wtedy jedynie przygladac si¢ $wiatu.
Bezsilni obserwujemy mijajacy czas w obawie przed tym, co mogloby sie
wydarzy¢ albo zyjemy podtrzymywani nadziejg na lepsze jutro. Dzisiaj,
w czasach pandemii, 6w stan bezsilno$ci i zawieszenia stat si¢ nam znacznie
blizszy, zagoscil na state w naszym zyciu. Poczuli§my gleboko w sobie
czym jest przemijanie — naszych cial, uczu¢, emocji, pogladéw. Od czasu
do czasu, jak tanczace Ofelie, cho¢ nieszczesliwi 1 cierpigcy, probujemy
zadziataé, by¢ sprawczy, wplyna¢ na nasze zycie, siebie samych. Czasem
nam si¢ udaje. Coraz czg$ciej dopada nas jednak melancholia przemijania
1 pragnienie, tesknota za nieuchwytnym szczes$ciem, za brakiem cierpienia,
dotknigciem rzeczywistosci.

Michat Przybyla wzial na swoj choreograficzny warsztat bardzo trudny

temat. Jak bowiem zatanczy¢ co$, co jest praktycznie niemozliwe do

materiat prasowy Zawirowania, Smierc i Ofelia



zdefiniowania? Jak pokaza¢ to, co istnieje pomiedzy — pomiedzy jednym
stanem emocjonalnym a drugim, jedng mys$la a druga, pragnieniem
1rzeczywisto$cig, jawa 1 snem, ruchem 1 bezruchem, stowem i milczeniem,
jedna chwilg a druga? Gdzie jest poczatek, a gdzie koniec wszystkiego?
A jednak w jakim$ stopniu choreografowi udato si¢ uchwyci¢ t¢ dziwnag
ulotno$¢ bycia, na ktorg sktadajg sie odpryski naszych uczué, pozostajacych
w ciele 1 wspomnien, do ktorych uparcie wracamy. Podobnie jak bohaterki
spektaklu, przezywamy swoje zycie w kawatkach, od jednej chwili do
drugiej. Odniostam wrazenie, ze na scenie réwniez oglagdam choreografi¢
we fragmentach, przypominajgcych proces wylawiania z pamigci
uciekajgcych wspomnien, dzwiekow, emocji.

Smieré i Ofelia to spektakl, w ktorym mozemy obejrze¢ warsztat taneczny
dwoch artystek o réznych temperamentach i do§wiadczeniu scenicznym.
Jest ciekawy zard6wno w warstwie semantycznej, wizualnej, jak
1 muzycznej. Poprzez brak linearnej kompozycji, stonowang kolorystyke

1zroznicowang dynamicznie choreografi¢ utrzymuje uwage widza i sktania
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zdj. B.Zalewski, Smier¢ i Ofelia

do refleksji. Mnogo$¢ niedopowiedzen pozwala na tworzenie wiasnych
interpretacji 1 skojarzen. Z pewnoscig jest to jeden z tych obrazéw, ktore
na dlugo zostaja z ogladajacym, do ktérego mozna wrdcié, aby odkrywac
nowe znaczenia i stawia¢ nowe pytania.

Justyna Stanislawska

Smierc i Ofelia

choreografia: Michat Przybyta

taniec: Karolina Kroczak, Elwira Piorun
muzyka: Przemek Degorski

video: Mateusz Uszy Knop

grafika: Katarzyna Zakrzewska

czas trwania: 60 minut

premiera: 29.05.2021 Centrum Teatru i Tanca w Warszawie
pokaz: 30.05.2021
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SLADY, SZEPTY I CIENIE, CZYLI
BALETOWE EMOCJE NA TRASIE
POZNAN-BYDGOSZCZ

Recenzowanie wybitnych wydarzen tanecznej sztuki
to zadanie tylez karkolomne, co niewdzi¢czne, jako ze
w tancu, podobnie jak w pantomimie, podroz odbywa
si¢ tylko w jedna, emocjonalna, strone. Wszelka sztuka
ciala stworzona zostala do wyrazania tresci i zjawisk,
wobec ktorych stowo pozostaje bezsilne, czyli emocji

— ich wyrazenie slowami to umystowa ekwilibrystyka.

rzyznaje, ze u parajacych si¢ zawodowo krytyka tanca efekt
tego karkotomnego wyczynu czgsto zastuguje na uznanie,
jednak paradoksalnie w tekstach stowo goruje perfekcja nad
opisywanym spektaklem, stajac si¢ sztukg samag w sobie, popisem
literackiego talentu krytyka, spychajac na drugi plan walory recenzowanego
wydarzenia. Ze wstydem niejakim przyznam, ze po obejrzeniu, w mym
dlugim zyciu, wielu tysigcy baletowych 1 pantomimicznych przedstawien
zaczeto mi zwyczajnie brakowacé przymiotnikow na okreslenie emocji,
jakie we mnie budzily, przy czym najtrudniejsze zadanie stanowito
przetozenie na stowa zachwytu nad dzietem wybitnym tak, aby tekst nie

zalatywat banatem.
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Emocjonalna podréz do Poznania i Bydgoszczy w dniach 12 1 13 czerwca
br., na dwa wydarzenia baletowe, w peini uswiadomita ,,ubogos$¢”
oferowanych przez stowo mozliwo$ci wyrazenia tego, co przekazali
perfekcyjnym ruchem 1 aktorstwem tancerze obu zespotow baletowych:
Teatru Wielkiego w Poznaniu 1 Opery Nova w Bydgoszczy. Juz pierwszy
ze spektakli, poznanskie Slady, zapowiadat si¢ sensacyjnie, przy czym
znawcOw baletowej sztuki szczegdlnie elektryzowato nazwisko Conrada
Drzewieckiego. Zainicjonowany przez obecnego szefa poznanskiego
baletu, Roberta Bondarg, wieczor czterech choreograféw: Drzewieckiego,
Wesotowskiego, Przybylowicza, Bondary, czyli czterech r6znorodnych
stylistycznie choreografii powstalych w réznych czasach na przestrzeni
niemal pot wieku, w pelni uzasadnit bezcenng warto$¢ tego pomystu,
ktorego premiera miata miejsce 12 czerwca br. w Auli Artis. Slady to podroz
w glab historii poznanskiego zespotu baletowego, przypomnienie sladow
pozostawionych przez wybranych choreografow, ktorzy swa tworczosciag
oraz dziatalno$cig kierowniczg przyczynili si¢ do obecnej charyzmy tegoz
zespotu.

Magiczny wieczér rozpoczeto stynne, zrealizowane w 1967 roku,
dzieto Conrada Drzewieckiego Adagio na smyczki 1 organy do utworu
Albinoniego. Tu przypomne, ze Drzewiecki kierowat wtedy baletem
Teatru Wielkiego, ktory opuscit w 1973 roku, aby zatozy¢ Polski Teatr
Tanca — Balet Poznanski. Wysmakowana impresja na pi¢¢ duetow

z miejsca zawladneta wyobraznig widzow, ktérzy zgotowali tancerzom

zdj. Slady, fot. M. Zakrzewski



owacje na stojaco. Adagio Drzewieckiego stanowi istotny §lad dokonan
poznanskiego zespotu, w dodatku jak si¢ okazalo, §lad ktéry nadal
fascynuje 1 zachowuje moc zachwycania widzow intensywnos$cig
wyrazanych uczué, tudziez niewiarygodng precyzja wykonawcza,
w tym synchronizacja (odnosito si¢ wrazenie, iz tanczy jedna para odbita
w czterech lustrach) oraz muzykalnos$cig obecnych tancerzy poznanskiego
zespotu. Nie da si¢ ukry¢, iz w sukcesie dziela miata swdj znaczacy

udziat doprowadzona do
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zdj. Slady, fot. M. Zakrzewski

perfekcji, w porownaniu z latami, w ktorych tworzyt Drzewiecki, technika
tanca. Pamigtam, iz to - ogladane przeze mnie w poczatku lat 70. - dzieto,
jak zreszta 1 inne choreografie naszego wybitnego twdrcy, nie zrobito
na mnie wtedy az takiego wrazenia, jak obecnie w wykonaniu rzetelnie
wyszkolonych tancerzy.

W drugiej czesci wieczoru zaprezentowano duet choreograficzny
Emila Wesolowskiego inspirowany utworem Mieczystawa Karlowicza

Powracajgce fale, ktéry miat swoja premier¢ w Teatrze Wielkim

zdj. Slady, fot. M. Zakrzewski
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w Warszawie w 1997 roku (w Poznaniu w 2003). Sugestywng, wzmocniong
misterng dramaturgia, histori¢ rozstan i powrotoOw zwigzanej ze sobg pary
zagralinapremierowym spektaklu Karolina i Mateusz Sierantowie. Abytato
kreacja wybitna, wymagajaca od tancerzy rowniez rzetelnych umiejetnosci
aktorskich. Niezwyktej urody 1 wykonawczego kunsztu para tancerzy
uswiadomita, jak wielka sile razenia ma wcigz ten utwor, wciagajacy
widzow w odwieczny damsko-meski konflikt emocjonalnych przypltywow
1 odptywow; konflikt zakonczony ostatecznym rozstaniem — tu ewidentnie
z winy zaborczos$ci zakochanej do szalenstwa kobiety w... ewidentnie
zakochanym w sobie narcystycznym mezczyznie. Rewelacyjne kreacje
dwojki tancerzy oraz zadziwiajgca psychologiczna maestria choreografa
w petni zastuzyly na zachwyt publicznos$ci. A sam choreograf tego wtasnie
premierowego wieczoru swietowat 55-lecie pracy tworczej, tak owocnie
rozpoczete] u Conrada Drzewieckiego . Zresztg ten wlasnie utwor Emila
Wesotowskiego uswiadomit, ze tworzy on pod duzym wptywem dokonan
swego Mistrza.

Kolejna cze$¢ wieczoru to dzieto, kierujagcego poznanskim baletem w latach
2009-2014, Jacka Przybytowicza Kilka krotkich sekwencji na 6semke
tancerek i tancerzy do muzyki barokowego gambisty Marina Marais’a, ktére
miato premier¢ w Teatrze Wielkim w Warszawie w 2005 roku. Gtownym
rekwizytem scenograficznym jest rozwijany 1 zwijany przez tanczacych
dywan z piér, unoszacych si¢ mi¢dzy nimi i1 stanowigcych tagodzacy
kontrapunkt dla wijacych sie¢ w wyszukanych, czesto agresywnych
konfiguracjach ciat. Rozpaczliwe proby doszukania si¢ tresci tej taneczne;j
impresji okazaly si¢ zadaniem ponad moje sity, stad pozostato mi jedynie
uznanie dla znakomitego warsztatu tanecznego wykonawcéw, nader
sprawnie radzacych sobie ze skomplikowang stylistycznie i estetycznie,
abstrakcyjng choreografig Przybylowicza. Zresztg sam choreograf przyznat
w jednym ze swoich wywiadoéw: ,,Balety fabularne [...] bywaja trywialne.
Jako widz takie opowiesci wole oglada¢ w teatrze dramatycznym. [...]

Mnie jako choreografa nie interesuje prosta linia dramaturgiczna, bo te

Taniec 2021

30

mozna ciekawiej ukaza¢ przy pomocy innych §rodkéw niz taniec.”

Na zakonczenie swojg choreografie, pod enigmatycznym tytutem 8mo68
(premieraw Teatrze Wielkimw Warszawiew 2012r.), zaprezentowal obecny
kierownik poznanskiego zespolu i pomystodawca wydarzenia w jednej
osobie, czyli Robert Bondara. Pigtka wy$mienitych tancerzy rozwigzuje
swe taneczne ,.konflikty” na warstwie scenicznego $niegu, majac jako
podktad muzyczny ultra nowoczesng, atonalng muzyke wspodiczesnego
kompozytora brazylijskiego Amona Tobina. Jak ujat to choreograf,
punktem wyjscia do powstania dzieta staty si¢ relacje budowane w trakcie
procesu twoérczego pomig¢dzy tancerzami, kiedy to osobowo$¢ kazdej
zpostaci coraz wyrazniej si¢ krystalizowata, odzwierciedlajgc réznorodnosé
jaka odnajdujemy w naszym codziennym zyciu. W miar¢ rozwoju akcji
$niezny dywan rozsypuje si¢ 1 niejako zapisuje na swojej powierzchni
kazdy krok 1 decyzje podj¢te przez tancerzy. Zachowania, postawy oraz
relacje migdzy postaciami ewoluujg, zmieniajac ich losy.

Kazdy z czterech utworéw spotykat si¢ z entuzjastycznym przyjeciem
premierowej (ograniczonej niestety do 50% 1 zamaskowanej) publicznosci,
ktora zgotowata twoércom i wykonawcom wieczoru dlugotrwale owacje na

stojaco.

Pechowo w tym samym dniu, czyli réwniez 12 czerwca, na scenie
bydgoskiej Opery Nova miata miejsce premiera choreograficznego tryptyku
Jacka Przybylowicza Szepty i cienie, na ktory zlozyly si¢: okrzyknigte
arcydzielem Barocco do muzyki Bacha, dzielo zrealizowane w 2004 roku
na Biennale de 1a Danse w Lyonie, najwi¢ckszy festiwal tanca wspdtczesnego
w Europie, oraz dwa utwory przygotowane specjalnie dla bydgoskiego
zespotu: tytutlowe Szepty i cienie do dwodch etiud fortepianowych Pawta
Szymanskiego 1 3 for 13 do utworu Pawta Mykietyna pod tym samym
tytutem oznaczajgcym strukture utworu, czyli 3 czesci dla 13 wykonawcow.
Szczesliwie spektakl prezentowany byl nastepnego dnia — przez co dane

mi bylo uczestniczy¢ w kolejnym, bezcennym wydarzeniu baletowym.

Zdj. Szepty i cienie, fot. Fot. Andrzej Makowski



Spoiwem wigzacym wszystkie trzy choreografie jest fascynacja
Przybytowicza muzyka Bacha, i1 stad wybdr kolejnych utwordéw
(Szymanskiego 1 Mykietyna) nawigzujagcych do jego twodrczosci.
Jednak gléwnym czynnikiem tgczacym te trzy czesci pozostaja emocje.
Tu zacytuje choreografa:
Emocje sq najwazniejsze, ale i prawda o nich. Mysle, ze dotykamy
pewnych bardzo symbolicznych, bardzo intymnych tematow z naszego
zycia wewnetrznego: potrzeby poszukiwania wolnosci, przyjazni, mitosci,
niezaleznosci. W jakiej kolejnosci, w jakich proporcjach to sobie utozymy,
zalezy tylko od nas, od widzow. My poprzez taniec mamy szanse dzieli¢ sie
tq intymnosciq i emocjami z publicznosciq.
Nie bedzie przesada stwierdzenie, iz efekt wspolpracy uznanego
w $wiecie choreografa z fantastycznym (inne stowo nie przychodzi mi na
mys$l) zespotem baletowym Opery Nova przerdst wszelkie oczekiwania.
Ujrzelismy, zachwycajace perfekcyjnym do granic wykonaniem, spojne
dramaturgicznie, poruszajagce emocjonalnym przekazem widowisko
— taneczny tryptyk dziel o r6znorodnej dynamice i stylistyce ruchowe;.
Obok charakteryzujacej si¢ nowatorskg plastyka ruchu choreografii na
najwyzsze uznanie zashuguje sposob, w jaki nie posiadajacy ani wiekowych
tradycji, ani zbyt wielu doswiadczeh w tancu wspdlczesnym zespot
poradzit sobie z arcytrudnymi, abstrakcyjnymi, wymagajacymi od tancerzy
niemal ekwilibrystycznych umieje¢tnosci, wizjami Jacka Przybytowicza.
Nie musz¢ dodawaé, 1z zarOwno premierowa, jak 1 popremierowa
publicznos$¢ przyjeta spektakl owacyjnie. Po tym, co ujrzeli§my, trudno
nie skonstatowac, i1z zespot baletowy Opery Nova zastluguje na bardziej
autonomiczny taneczny repertuar, anizeli jedynie urozmaicanie wstawkami
baletowymi inscenizacji operowych (z catym szacunkiem dla tych dziet).
Klasg tego zespotu udowodnita juz dwa lata temu premiera baletu Coppelia
w choreografii Jacka Tyskiego, co zostalo odnotowane przez nizej
podpisang w kwartalniku Taniec nr 2/2019.

Elzbieta Pastecka

Zdj. Szepty i cienie, fot. Fot. Andrzej Makowski
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MIEDZYNARODOWY SZCZECIN

Szczecin to jedno z tych duzych polskich
miast, ktore nie jest siedziba ogolnoksztalcacej
szkoly baletowej. Co wiecej, najblizsza
placowka ksztalcaca profesjonalne tancerki
i profesjonalnych tancerzy nie mieSci si¢ w
granicach naszego kraju, tylko w Berlinie.
A mimo to wlasnie w stolicy wojewodztwa
zachodniopomorskiego od 2002 roku odbywa
si¢ konkurs adresowany do absolwentek
i absolwentow szkol baletowych, The Golden
Pointe Shoes (wczesniej Zlote Pointy). Jego
kolejna edycja miala miejsce w dniach 18-20

czerwca 2021. Po raz drugi w formie online.

zdj. Shoko Nakamura 1 Wiestaw Dudek, fot. materiat prasowy Golden Pointe Shoes

omyst nagrodzenia najbardziej wyrdzniajacej si¢ absolwentki (wyrdzniajgcego si¢ absolwenta) sposrod osob konczacych ogdlnoksztatcgce szkoty

baletowe narodzit si¢ w 2002 roku w srodowisku szczecinskiej Fundacji Balet. Pomystodawczynig byta prezeska zarzadu fundacji Maria Andrzejewska,

ktéra zgromadzita grono wybitnych artystek 1 pedagogow 1 powierzyta mu zadanie wylaniania co roku laureata lub laureatki. Na czele jury konkursu,

ktory od 2008 roku stat si¢ konkursem miedzynarodowym, przez wiele lat stata Ewa Glowacka.

Tegoroczna edycja The Golden Pointe Shoes, podobnie jak ubiegla, przeprowadzona zostata w formule online. Organizatorzy postanowili maksymalnie wykorzysta¢

ograniczenia pandemiczne i przeku¢ je na atut. O ile w zesztym roku wydarzenie online byto zrobione napredce, mimo ze udostgpnione powszechnie dzigki

Facebookowi, nie zostalo nalezycie rozpropagowane ani wsrdd potencjalnych uczestnikow/uczestniczek, ani wsrdd publicznosci. W 2021 postawiono na rzetelne

przygotowanie platformy dla konkursowych zmagan. To §wietne posuni¢cie, gdyz pozwolito konkursowi zaistnie¢ w szerszym konteks$cie. Nowa odstong

wydarzenie zawdzi¢cza réwniez zmianom dyrekcji — dyrektorka konkursu zostata Paulina Andrzejewska-Damigcka (wiceprezeska zarzadu Fundacji Balet)

zdj. Maria Andrzejewska, Ewa Glowacka, fot. materiat prasowy Golden Pointe Shoes
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bardzo zabiegajaca o medialng stron¢ konkursu. W tym
roku przewodniczacg zostata prof. Beata Ksigzkiewicz
(zastepujac zmarla w 2020 roku Ewe Glowacka),
a w skladzie jury znalezli si¢: Gina Natteri Marmol,
Aleksandra Dziurosz, Rosa Olympia Estrella, Ewa
Wycichowska, Jacek Przybytowicz, Vladimir Issaev,
Marcin Krajewski, Lukas Slavicky, Michal Krémar
oraz Piotr Nardelli. Migdzynarodowos¢ podkreslal nie
tylko ten sktad, ale rowniez wybrani ambasadorzy,
czyli taneczne matzenstwo Shoko Nakamura 1 Wiestaw
Dudek, na co dzien pracujacy w Japonii.

Prezentacje konkursowe publiczno$¢ zgromadzona
przed komputerowymi ekranami mogta ogladaé przez
dwa dni. Pierwszy przeznaczono na dwie wariacje
obowigzkowe: klasyczng 1 wspotczesng, za$ drugiego

uczestniczki 1 uczestnicy prezentowali wariacj¢



dowolng. Poziom byl bardzo zroéznicowany: zaréwno jezeli chodzi o
meritum, czyli umiejetnosci konkursowiczéw, lecz takze ze strony czysto
technicznej (Jako$¢ nagran, dostosowanie do jasno sformutowanych zasad
regulaminu). Na dwadzie$cia jeden prezentacji czg$¢ byta bardzo dobra,
kilka ocierajacych si¢ o profesjonalizm, niestety nie zabraklo réwniez
takich o charakterze amatorskim, a nie szkoly baletowej. Zrozumiale
w zwiazku z przyjeta formulg jest dgzenie organizatorow do jak najszerzej
rozumianej mi¢dzynarodowosci, mimo wszystko preselekcja powinna
by¢ ostrzejsza. Zwlaszcza ze mimo zapisOw w regulaminie wszystkim
osobom biorgcym udziat w konkursie pozwolono zaprezentowacé sie¢
w wariacjach dowolnych (formalnie byt to drugi etap). Takie posunigcie
uwazam za krzywdzace szczegdlnie dla oséb, ktore mimo ze nie zdobyly
zadnej nagrody czy wyroznienia, to jednoczesnie znaczaco przewyzszaly
najstabsze z wystepow.

Tegoroczne szczecinskie zmagania zbiegly si¢ zkonkursem organizowanym

co dwa lata przez Telewizj¢ Polska, czyli z ,,Mlodym Tancerzem Roku”.

zdj. Alan Polanski z partnerka, fot. material prasowy Golden Pointe Shoes
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Czes$¢ uczestniczek 1 uczestnikdéw mogliSmy wigc obserwowaé w obu
wydarzeniach, w tym samym repertuarze. Rowniez wyniki zmagan —
szczecinskich 1 telewizyjnych — byly zbiezne. Zdobywca tytutu Miody
Tancerz Roku 2021 Artem Rybalchenko w The Golden Pointe Shoes 2021
w wariacji klasycznej wystapit w duecie z Anng Shmatchenko (oboje sa
absolwentami gdanskiej OSB), swoja rywalka z telewizyjnej potyczki,
1 zdobyt wyr6znienie. Za§ Shmatchenko, dysponujacej ol$niewajaca
technikag klasyczng, w Szczecinie przypadto pierwsze miejsce. Réwniez
laureatka poprzedniej edycji ,,Mtodego Tancerza Roku”, Julia Ciesielska
zostala uhonorowana przez mi¢dzynarodowe jury. Przyznano jej czwarte
miejsce oraz nagrod¢ im. Ewy Glowackiej, a takze nagrod¢ publicznosci.
W uzasadnieniu do nagrody specjalnej jury odniosto si¢ do wybranej przez
Ciesielska wariacji Umierajacy tabedz 1 wydaje si¢ to nieco dyskusyjne.
O ile w wariacji wspotczesnej, we wlasnej choreografii tancerka byta wrecz
fenomenalna, o tyle klasyka, ktorej ikong byta Ewa Glowacka, zdaje si¢

nie by¢ jej zywiotem.

Taniec 2021



RELACT]JA

zdj. Kasper Gorczak, fot. material prasowy Golden Pointe Shoes

Haruka Tonooka, Japonka, to laureatka drugiego miejsca. We wszystkich
trzech prezentacjach urzekata pigknymi liniami ciala, techniczng
sprawnos$cig 1 precyzja. Natomiast na trzecim miejscu decyzja jury stanat
Amerykanin, uczen szkoty Stawomira Wozniaka, zachwycajacy prezencja
1 piruetami Chase Vining.

Oprocz wspomnianego Artema Rybalchenki wyrdznienia zdobyli
wychowankowie warszawskiej OSB — Alan Polanski (szczeg6lnie zapadta
mi w pami¢¢ jego wariacja dowolna) oraz partnerujgca zdobywcy grand
prix Nikola Dworecka. Zdobywcg tytutu najlepszego absolwenta szkot
baletowych w Polsce, czyli grand prix, zostat natomiast Kasper Gorczak.
Razem z Dworecka wystapili zar6wno w wariacji klasycznej (Don Kichot),
jak 1 wspotczesnej (bardzo dobra, odwazna choreografia Gorczaka),
w obu odstonach udowodniajac swojg dojrzatos$¢ 1 §wietne zgranie. Warto
wspomniec, ze prezentacje przygotowane przez warszawska szkote byly
roOwniez najlepszymi technicznie nagraniami, co pozwolilo na rzetelng
ocen¢ umiejetnosci, jak réwniez na niezmacong rados¢ z ogladania
wystepow znakomicie przygotowanych przez pedagogéw miodych
tancerek 1 tancerzy.

Chciatabym réwniez wspomnie¢ o kilku osobach, ktorych wystepy
umknetly jury 1 przez wspomniany rzeczywisty brak drugiego etapu

w zaden sposob nie zostaty docenione. Sg to: Zofia Korpacka (Gdansk) —
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zdj. Anna Shmatchenko, fot. material prasowy Golden Pointe Shoes

niezwykle urocza, obdarzona talentem aktorskim, Jagoda Rusek (Poznan)
— by¢ moze nieperfekcyjna, ale autentyczna, zyjaca tancem oraz Andrzej
Ryll (Gdansk) — mimo mtodego wieku ujmujaco spokojny i pewny.
The Golden Pointe Shoes 2021 zbiegt si¢ z okragla 30. rocznicg istnienia
Fundacji Balet. W zwigzku z tym jubileuszem konkursowe zmagania
zwienczyla gala. Wzigli w niej udziat laureaci 1 laureatki poprzednich
edycji, obecnie gwiazdy $wiatowych scen, prezentujac bardzo ré6znorodny
repertuar, poczawszy od klasyki przez balet wspotczesny, a na formach
bliskich teatrowi tanca skonczywszy. Podobnie jak cate wydarzenie,
roOwniez gala byla kompilacja nagran przestanych przez artystow.
I podobnie jak w czesci konkursowej byty to nagrania niejednolite — nie
byty bowiem przygotowywane specjalnie na potrzeby gali. Cho¢ wigc bez
watpienia przyjrzenie si¢ laureatkom 1 laureatom ubiegtych edycji bylo
bardzo ciekawe, to kolazowo$¢ prezentacji nie pozostawiala najlepszego
wrazenia. W tej czgSci mozna byto podziwiaé: Michala Krémata (grand
prix 2009), Stanistawa Wegrzyna (stypendyste Fundacji z 2014), Tomasza
Fabianskiego (grand prix z 2011), Marcina Kupinskiego (grand prix 2002),
Izabele Szylinska (grand prix 2008), Gergd’a Armina Balazsiego (grand
prix 2014), Dawida Kupinskiego (grand prix 2003), Patryka Walczyka
(grand prix 2010), Kristoéfa Szabo (grand prix 2013).

Ewa Kretkowska
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ZEBY ZAPOMNIEC...

Po tragedii uchodzcow i wyzyskiwanych pracownikow
przemystu odziezowego Bartek Woszczynski przenosi

na scen¢ kolejny wazny temat — uzaleznienie.

— Dlaczego pijesz? — spytat Maly Ksigze.

— Aby zapomnieé — odpowiedziatl Pijak.

— O czym zapomnie¢? — zaniepokoit si¢ Maly Ksigze, ktory juz zaczql mu
wspotczud.

— Aby zapomnied, ze sie wstydze — stwierdzil Pijak, schylajgc gtowe.

— Czego sie wstydzisz? — dopytywal sie Maly Ksigze, chcgc mu pomoc.
— Wstydze sig, Ze pije! — zakonczyl Pijak rozmowe i pogrgzyt sie w

milczeniu.’

skkeck

zaleznienie podobno nie przychodzi nagle, jest jak sprytny
ztodziej - zakrada si¢ po cichu, powoli, usypiajagc czujnos¢
tego, kogo okrada z zycia; okradany za$ racjonalizuje je —
,»Przeciez wszystko jest dla ludzi. O co tyle hatasu?”. Potem
jest juz tylko coraz fajniej, coraz pigkniej, lepiej, weselej, a potem nagle
czar pryska 1 nie zostaje nic...
Na pustej, oswietlonej stabym snopem $wiatta reflektora, scenie stoi
maszyna. To znaczy raczej domys$lam sie, ze to jakas maszyna, bo nie wiem
czy to sprytny wynalazek, czy po prostu kupa ztomu bedaca ciekawym
elementem scenografii. W potmroku pojawia si¢ sylwetka mezczyzny. On

rowniez jest zaintrygowany dziwnym urzgdzeniem. Bada je, poczatkowo

1 Antoine de Saint-Exupery, Maly Ksiaze, thum. Jan Szwykowski, Warszawskie
Wydawnictwo Literackie MUZA SA, Warszawa 2004.
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z dystansem, nieco z daleka, aby wreszcie podejs¢ blizej, dotkna¢. Nic si¢
nie dzieje. Spokoj. Dopoki nie znajdzie si¢ brakujaca czgs¢, ktora umozliwi
puszczenie maszyny w ruch. W zasadzie chodzi tylko o wajche — jest jak
zwrotnica, przestawiasz raz 1 juz wskakujesz na zupehie inne tory. Raz,
drugi, trzeci, moze nawet dziesigty. Wystarczy jej dotkngc¢, a Swiat zmienia
si¢ nie do poznania. Podobnie jak tancerze i choreografia spektaklu.
Smutni, melancholijni mtodzi ludzie o zme¢czonych ciatach, powolnych,
cigzkich ruchach i niedokonczonych gestach, ubraniach tongcych we
wszystkich odcieniach szaros$ci, pragnacy czegos jeszcze znajduja wehikut.
Naiwnie wierzg, ze poruszenie wajchy zmieni ich rzeczywisto$¢ i to, jak
si¢ czuja. Najtrudniejszy jest pierwszy raz, wigc robig to razem, wspodlnie
przestawiajg zwrotnice i... jest! Szczescie. Wracaja kolory — ciepte, jasne
czerwienie, pomarancze, roéze, a z nimi rados¢, odprezenie, poczucie
spetnienia, pewnosci siebie. Ciata tancerzy stajg si¢ gietkie, gibkie, pelne
energii. Poruszajg si¢ w rytm utworu przypominajacego kubanska salse.
Ich ruchy sa migkkie, lekkie. Tancza w parach 1 solo. Jest mito 1 dobrze.
Tylko usmiechy na twarzach wydaja si¢ by¢ do siebie blizniaczo podobne.
To wiasnie widok tych jednakowo pieknych, jednakowo zadowolonych
1 jednakowo pustych twarzy sprawia, ze pelen ciepta taniec nie cieszy,
lecz smuci. Nie dziwi réwniez nagla zmiana nastroju. Po chwilowym
upojeniu wraca wszystko to, co byto wczesniej: wypalenie, zwatpienie,
frustracja. Tanczacy, pozbawieni niemal catkiem energii, staniajg si¢ ze
zmeczenia, niektorzy nawet padaja na ziemie. Wtedy kto§ znéw dopada
maszyny 1 przestawia zwrotnicg. | tak w kétko od upojenia szczg$ciem po
czarng rozpacz — emocjonalny rollercoaster. Wszyscy chca by¢ szczesliwi
za wszelka ceng, nawet za cen¢ walki, w ktorej na jaki§ czas przejma

wladze 1 bedg mogli wlacza¢ maching do woli wedle wlasnego zyczenia.
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Zawsze znajdzie si¢ kolejny chetny, aby pusci¢ wehikut w ruch tak czgsto,
az dojdzie do awarii. Tylko co wtedy? Co dzieje si¢, kiedy nie mozna juz
przestawi¢ zwrotnicy i w gtowie pojawia si¢ strach, pustka, poczucie braku
sensu w zyciu? Wtedy mozna goragczkowo i rozpaczliwie naprawi¢ zepsutg
wajche. Mozliwe, ze si¢ to uda tak, jak udaje si¢ tancerzom. I znéw jest
— kraina wiecznej szczesliwosci! Miejsce radosci, delikatnych pigknych
kolorow, ciepta 1 pastelowych balonikéw. Czy na pewno mozna jeszcze
Z niego wrocic?

Bartek Woszczynski, wraz ze swoim zespotem, po raz kolejny porusza
bardzo wazny temat — uzaleznienia. Czym s3g, a raczej dlaczego tak czesto
w nie popadamy? Dlaczego nie wystarcza nam juz §wiat dookota nas
1 za wszelkg cene probujemy od niego uciec, cho¢by na krétka chwile 1 ile
jestesmy w stanie za t¢ chwile zaptaci¢? Niektorzy — nawet zyciem.
Niewazne, co jest przedmiotem uzaleznienia: alkohol, narkotyki, seks,
jedzenie, hazard, praca... Wazne jest co robi z naszym zyciem. Po krotkim
wysokim locie moze nastgpi¢ jedynie gwattowny upadek. A po nim, predze]
czy pOzniej, przychodzi poczucie przegranej, Swiadomos¢, ze chwilowe
szczescie bylo iluzjg. Zostaje tez czesto poczucie winy 1 wstyd — doktadnie
taki, jaki czuje Pijak z Matego Ksigcia — ze sobie nie poradzili§my. Zanim
wpada si¢ w nalodg tez jest wstyd, ze sobie nie radzimy. I cho¢ wiekszosci
z nas do szczg$cia nie brakuje niczego, czujemy wcigz frustracje, ztosc,
zal 1 wstyd. Moze za bardzo gonimy nieosiggalne standardy, moze zbyt
wysoko stawiamy sobie poprzeczke w drodze do sukcesu... Czym stal si¢
sukces w XXI wieku? By¢ moze stat si¢ mitem, jest czyms$ nierealnym,
iluzorycznym?

W dobie pandemii, kiedy otaczajacy nas §wiat stal si¢ jeszcze mniej pewny
1 przewidywalny, warto zadac sobie pytanie o to, co naprawdg jest dla nas
wazne 1 daje nam poczucie spelnienia, bycia potrzebnym, wartosciowym
i... kochanym? Czy dla chwili zludnego szczg$cia jesteSmy gotowi

poswiecic¢ siebie samych?

Justyna Stanislawska

Do lez

Choreografia: Bartek Woszczynski

Tancerze: Michat Adam Goral, Dorota Koprowska, Jakub
Medrzycki, Michal Przybyta, Dominika Str6zewska
Kompozytorzy: Atmo Music Productions

Rezyseria swiatta: Artur Wytrykus

Projekt kostiumoéw: Joanna Woszczynska

Szata graficzna: Renata Orzeszek ,,Bez Szablonu”

Premiera: 28.06.2021 r., godz. 19.30

Miejsce: Teatr Syrena, ul. Litewska 3, Warszawa

zdj. Monika Kutkowska

Przelew na konto fundacji Instytut Rozwoju Kultury z dopiskiem ,Taniec”
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20. edycja Festiwalu Ciato/Umyst

W tym roku w polskim srodowisku tanca mial miejsce
wysyp jubileuszy. Jednym z nich byla 20. edycja
Festiwalu Cialo/Umysl, ktorego pomyslodawczynia

jest Edyta Kozak.

rzez lata w programie Festiwalu Cialo/Umyst znalez¢ mozna
bylo wystepy zagranicznych artystow, wystepujacych przede
wszystkim na europejskich scenach tanca. Tegoroczna edycja
byla jednak nieco inna, do udziatu w niej zostali zaproszeni
jedynie polscy tworcy. Bylo to spowodowane zarowno aktualng sytuacja
pandemiczng, ale tez charakterem imprezy — petnej jubileuszowych
wspomnien oraz podsumowan.
Warto zaznaczy¢, ze 20. odstona festiwalu trwala prawie trzy miesigce — w
sierpniu rozpoczeta bowiem dziatalno$¢ e-scena. W tej czes$ci programu
powstat cykl Prosto z wnetrza, w ramach ktorego przygotowane zostaty
wywiady z Edytg Kozak, Jackiem Przybytowiczem 1 Magda Jedra. Ci sami
artySci wzigli takze udziat w tzw. Aftertalk — czyli rozmowach online,
opublikowanych juz po prezentacji festiwalowych spektakli. Publicznosci,
ktora zechciala zapoznac si¢ z materiatami zamieszczonymi w internecie,
zaproponowany zostal takze cykl podcastow, ktore przygotowali m.in.
Katarzyna Stoboda, Anna Krolica czy Witold Mrozek.
Czes¢ sceniczna festiwalu miata natomiast miejsce w pazdzierniku, a w jej
programie znalazly si¢ zarowno premiery, jak i pokazy juz powstatych dziet.
Tegoroczny Cialo/Umyst zainaugurowany zostat wyjatkowo — prezentacja
Na 4 Terra Incognita w choreografii Edyty Kozak, nawigzujacej do jej
wczesniejszej pracy, Na 4, zrealizowane] w 1994 roku z Teatrem Tanca
NEI. Choreografka powrdcita do spektaklu po ponad dwudziestu pigciu
latach, by przypomnie¢ poczatki festiwalu — Na 4 otworzylo bowiem
Miedzynarodowy Festiwal Mate Formy Teatru Tanca, ktory w 2001 roku
przeksztatcony zostat w Ciato/Umyst. Co ciekawe, na scenie pojawili

si¢ zaroOwno mtodzi tancerze, jak i1 ekipa, ktora realizowata pierwotng
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premiere w 1994 roku. To interesujace zderzenie ze sobg dwdch swiatow
1 perspektyw, ktore miato na celu pokazanie radosci z bycia razem oraz
zastanowienie si¢ nad procesami, ktérym podlega¢ moze grupa.

Kolejne sceniczne propozycje to praca solowa Magdy Jedry Zte ziele
(skupiajaca si¢ na kanatach komunikacji cztowieka z roslinami), a takze
dwa duety: Manhattan Danieli Komedery-Miskiewicz i Dominiki Wiak
(nawigzujacy do amerykanskiego projektu uzycia bomby atomowej)
oraz Humani corporis fabrica w choreografii Jacka Przybylowicza. Ten
ostatni powstat jako tzw. stuchowisko choreograficzne — istotnie na scenie
dwom tancerzom (Grzegorz Pantak 1 Ryszard Kalinowski) towarzyszyta
narracja Andrzeja Chyry. Bylo to niczym wyklad na temat anatomii
cztowieka, ilustrowany sekwencjami ruchowymi wykonywanymi przez
dwoch mezczyzn. Co wazne, w spektaklu wykorzystane zostalo podejscie
anatomow z XVI-XVIII wieku, probujacych opisa¢ ludzki organizm oraz
jego specyfike.

Jubileusz Ciato/Umyst zostat zwienczony kilkugodzinnym wydarzeniem
specjalnym, nazwanym Impresska. Podczas niego zrealizowane zostaty
krétkie performanse (np. Win.Dows_38 kolektywu United Limbs czy S(1)
owy nie sg tym, czym si¢ wydaja Magdaleny Przybysz 1 Alki Neuman),
dyskusje 1 wyklady performatywne (np. Don’t Stop Me Now Agaty
Zyczkowskiej) oraz wystawa fotografii Marty Ankiersztejn. Nie mozna
chyba wyobrazi¢ sobie lepszego zakonczenia festiwalu, niz w postaci
wspomnien. Dlatego tez ostatnim wydarzeniem, ktore znalazto si¢ w
tegorocznym programie byta Wielka Gra, w ramach ktorej publicznosé
mogla zmierzy¢ si¢ z zadaniami 1 pytaniami, ktore nawigzywaty do prac
prezentowanych podczas 20 lat festiwalu. Po takim podsumowaniu mozna

zyczy¢ festiwalowi dalszego rozwoju oraz kolejnych intensywnych edycji.

20. Mie¢dzynarodowy Festiwal Cialo/Umyst
6 sierpnia — 17 pazdziernika 2021
Warszawa

Kuratorka: Edyta Kozak
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U-jazdowski

Centrum Sztuki Wspoétczesnej Zamek Ujazdowski prezentuje

25. Miedzynarodowy Festiwal
Sztuk Performatywnych ROZDROZE

Rozdroze 2021

Na styku swiatow

Spektakle artystow z Lozanny, Paryza i Warszawy
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spektakl wizualny, prapremiera spektakiu

iimy i spotkanie Carolvyn Carlson .
fimyepot y Michal

Compagnie The Tree (Fragments
Philig p% of poetics on fire) Adam
Saire ztozamy Blue Lady (Revisited)

Na projekcje wstep wolny

Goral

Blush
Vacuum

Informacje o spektaklu i biletach:
www.u-jazdowski.pl, +48 22 628 12 71 wew. 135

centrum Sztuki wspélczesnej instytucja jest Partnerzy Partnerzy medialni
finans
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JUBILEUSZOWE ROZDROZE

Festiwal Rozdroze organizowany jest od 1994 roku, a na kulturalnej mapie Warszawy swego czasu odgrywal bardzo

wazng role. W ostatnich latach obserwowa¢ mozna bylo bardziej kameralne edycje imprezy, jednak zawsze w jej

programie znalazly si¢ przedstawienia uznanych zagranicznych tworcow.

Sztuk

Performatywnych Rozdroze odbyt si¢ jubileuszowo,

tym  roku  Miedzynarodowy  Festiwal

juz po raz dwudziesty piaty'. Przez wiele lat kurator

tej cyklicznej imprezy, Janusz Marek, zapraszat do
Warszawy miedzynarodowe gwiazdy, takie jak Pina Bauch, Susanne
Linke, Mathilde Monnier, Anna Teresa de Keersmaeker czy Kazuo Ohno.
Po trzyletniej przerwie Rozdroze zostalo zorganizowane ponownie, mozna
jednak dostrzec, ze przez lata zmienit si¢ jego charakter — jest teraz
bardziej kameralny, a w stosunku do pierwszych edycji mozna nawet
stwierdzi¢, ze zostal mocno okrojony. Tegoroczna odstona, zatytulowana
Na styku swiatow to jedynie trzy wydarzenia, w tym tylko dwie sceniczne
prezentacje. Czy jednak faktycznie byly to propozycje interdyscyplinarne,

poruszajace rozne, czasem bardzo odlegle tematy?

Tegoroczne Rozdroze otworzyty pokazy Vacuum Philippe‘a Saire‘a.
Ten szwajcarski choreograf stworzyt juz okoto 30 prac prezentowanych
na scenach calego $wiata, a w 1986 roku zalozyt Compagnie Philippe
Saire. Podczas 25. edycji warszawskiego festiwalu zespot zaprezentowat
Vacuum, uznawane za unikalne dzieto, stworzone na pograniczu tanca
wspotczesnego 1 sztuk wizualnych. W spektaklu mozna bylooglada¢

dwdch mezezyzn, ktorych ciata wylaniaty si¢ z ciemnosci, ukazujac ciag

intymnych ruchowych obrazéw. Poszczegolne sekwencje byly tu niczym
fotograficzne kadry prezentujace ludzkie ciato w roznych konfiguracjach.
Tak interesujace spojrzenie na ludzka posta¢ pozwolito na poglebienie
refleksji nad kondycja wspotczesnego cztowieka.

Druga z zaprezentowanych na zywo prac bylo premierowe
Blush Michata Adama Goérala. Dla publicznos$ci, przyzwyczajonej do
tradycyjnego uczestnictwa w wydarzeniach kulturalnych formuta spektaklu
mogta by¢ niematym zaskoczeniem. Pierwsza cze$¢ odbywata si¢ bowiem
na korytarzach Centrum Sztuki Wspoélczesnej — Zamek Ujazdowski,
przerobionych w taki sposob, by nie bylo komfortowo je przemierzac.
Kiedy juz pokonalo si¢ przygotowany przez artystow labirynt 1 weszto po
kretych schodach do przestrzeni scenicznej, wystepujacy jeszcze przez
pewien czas nie pozwalali na zajecie miejsc. W trakcie przedstawienia
takze pojawialy si¢ momenty dyskomfortu — gdy tancerze prosili o wstanie
czy zmiang¢ miejsc. Wszystkie te zabiegi sprawiajace, ze znany dobrze rytuat
uczestniczenia w spektaklu zostal zaburzony, miaty kilka celéw: wywotanie
u widza poczucia braku kontroli, pozbawienie komfortu, ale tez obnazenie
przyzwyczajen do pewnego rodzaju wygody. W dalszej czesci, czwoérka
zupehie réznigcych sie artystow opowiedziata swoje historie — pelne
autentyczno$ci, wywotujace refleksje na temat sytuacji, w ktérych kazdy
z nas si¢ kiedy$ wstydzit, byt zawstydzony, sam kogos$ zawstydzal. Czym

jest wstyd? Jak odnajdujemy sie w relacjach miedzyludzkich? — zdawata si¢

1 Do 2016 roku festiwal organizowany byl pod nazwa Migdzynarodowe Spotkania Sztuki Akcji ,Rozdroze”.
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pyta¢ sceniczna czwoérka, nie oferujac jednoczesnie zamknietego katalogu
odpowiedzi. Warto zaznaczy¢, ze byla to mocna wypowiedz, nie tylko pod
wzgledem tematycznym, ale i choreograficznym oraz wykonawczym.
Jubileuszowa edycja Rozdroza wzbogacona zostala takze
o prezentacje filmowe. Podczas jednego z wieczorow warszawska
publiczno$¢ miata okazje zapoznac si¢ lub przypomniec sobie tworczosé
jednej z najwazniejszych $wiatowych tancerek i choreografek — Carolyn
Carlson. Legenda tanca jest autorkag ponad 100 choreografii, ktore
pokazywane byly na calym §wiecie. Byla m.in. solistkg zespotu tanca
wspoéiczesnego Alwina Nikolais, kierowata takze Teatro la Fenice
w Wenecji 1 Cullberg Ballet w Sztokholmie, a w 2014 roku zatozyta
Carolyn Carlson Company. Kurator festiwalu, Janusz Marek wybral
dwie prace, ktére zostaty zaprezentowane podczas Rozdroza: The Tree
(Fragments of Poetics on Fire) oraz Blue Lady (Revisited). Pierwszy z nich
to zapis najnowszej choreografii artystki, w ktérym porusza ona kwestie
kondycji cztowieka w czasach kryzysu tozsamosci 1 degradacji srodowiska
naturalnego. Co ciekawe, Carolyn Carlson zaprosita tu do wspotpracy
tancerzy z Azji 1 Europy oraz wykorzystata malowidta chinskiego artysty
Gao Xingjiana. Blue Lady (Revisited) to z kolei film André S. Labarthe‘a
o stynnym tanecznym solo autorstwa choreografki, ktore powstato w 1983
roku. Praca ta jest refleksjg na temat zycia od mtodosci do $mierci, a w
2008 roku zostata przerobiona 1 wykonana przez finskiego tancerza Tero
Saarinena, ktorego prace wraz w Carlson mozna byto obejrze¢ w filmowym
zapisie.
Jubileuszowa odslona Migdzynarodowego Festiwalu Sztuk
Performatywnych Rozdroze nie byta moze zbyt huczna, jednak podkreslita,
ze przez wiele lat impreza byta waznym wydarzeniem na mapie polskiego
tanca. Przez dwadziescia pie¢ edycji publiczno$¢ miata okazje ogladac
réznego rodzaju prace, a takze oglada¢ zestawionych ze sobg artystow
polskich 1 zagranicznych. Podobnie bytlo w tym roku, a jedyne czego
zabrakto to oficjalne podsumowanie poprzednich zrealizowanych imprez

oraz wigksza refleksja nad rozwojem 1 przysztoscig Rozdroza.

Marta Seredynska
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Blush , Michat Adam Géral, materiat prasowy organizatora

25. Miedzynarodowy Festiwal Sztuk Performatywnych Rozdroze
Vacuum , Compagnie Philippe Saire
Pomyst i choreografia: Philippe Saire

Tancerze: Gyula Cserepes, Lazare Huet

Carolyn Carlson Company — wieczér filmowy:
The Tree (Fragments of Poetics on Fire), Blue Lady (Revisited)

Blush , Michal Adam Goéral

Autor pomystu i choreograf: Michal Adam Goéral

Tancerze: Anna Banasik, Wojciech Dolatowski, Michal Adam Gédral, Kar-
olina Graca

Performerka wideo: Dominika Golisz

Vacuum, zdj. Philippe Weissbrodt, material prasowy organizatora
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22. FESTIWAL TANCOW
DWORSKICH CRACOVIA DANZA

22. Festiwal Tancow Dworskich ,,Cracovia Danza”
odbywal si¢e w dniach 19-31 lipca. Tegoroczna edycja
nawigzywaladopoczatkowbaletuzawodowegowPolsce.
W programie festiwalu znalazly si¢ przedstawienia
na Rynku Glownym w Krakowie, warsztaty, a takze
kilka pokazow tanecznych w ramach cyklu ,,Krakow
tancem malowany”, ktore zaprezentowane zostaly w
przestrzeni miejskiej.

egoroczna edycja Festiwalu Tahcow Dworskich ,,Cracovia Danza”

poswiecona byta poczatkom baletu zawodowego w Polsce.

Mozna powiedzie¢, ze w ten sposOb organizatorzy wpisali si¢ w
postpandemiczne, ponowne otwarcie $wiata kultury na bezposredni kontakt
z widownig. Jak bardzo tancerze, uczestnicy warsztatow 1 krakowska
publicznos$¢ spragnieni byli wzajemnego kontaktu, §wiadczyta frekwencja
podczas wystepow na Rynku Gtownym, na Wawelu, w Collegium Maius
oraz w Willi Decjusza.
W sobote 24 lipca na Rynku Gléwnym odegrany zostat spektakl ,,Pierwsze
baletu poczatki — w operalni Hetmanowej”, ktory z okazji 10-lecia
Festiwalu Sztuk Dawnych im. Izabeli Branickiej byl juz prezentowany w
kameralnych wnetrzach rezydencji Branickich w Bialymstoku. Jego obsada
zostala wzbogacona uczniami szkol baletowych, ktorzy brali udzial w
warsztatach z tanca barokowego. W trakcie spektaklu widzowie zobaczyli
tance, ktore sktadaly si¢ na repertuar teatru dworskiego, tzw. operalni,
nad ktoérg piecze sprawowata kasztelanowa krakowska Izabela Branicka.
Zaprezentowane zostaly miedzy innymi choreografie z epoki autorstwa
Louisa Pécoura, wsrdd nich takie formy taneczne, jak menuet, almanda,
kurant, sarabanda, gigue, gawot 1 folia, do muzyki popularnych wowczas
kompozytoréw m.in.: Arcangela Corellego, Luigiego Boccheriniego czy
Jeana-Baptiste’a Lully’ego. Nie zabrakto rowniez polskich rytmow, w tym

»Poloneza G-dur” Macieja Radziwilta. Prezentowane byly tez fragmenty
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baletu ,,L’Europe Galante” André Campry. Choreografie przygotowali
Romana Agnel, Dariusz Brojek a ,,Polonez Eyblera” 1 ,,Uroczysty Pekiel”
opracowat Leszek Rembowski. Asystentka choreografow byta Marta
Baranowska. W spektaklu wystapili tancerze Baletu Dworskiego ,,Cracovia
Danza” z go$cinnym udziatem Filipa Swieczkowskiego oraz uczestnicy
wspomnianego kursu mistrzowskiego.

25 lipca 2021 r. na Rynku Gléwnym miata miejsce premiera przedstawienia
Baletu Cracovia Danza pt. ,Fétes Galantes”, ktory nawigzywal do
ogrodowych zabaw z XVII i XVIII wieku. Tancerze zaprezentowali
choreografie z najbardziej znanych baletow tamtego okresu do muzyki
autorstwa J. B. Lully’ego, A. Campry, J. Ph. Rameau iJ. B. Boismortiera. W
przedstawieniu wzi¢li udziat mistrzowie tanca Marie-Claire Bir Le Corre
1 Pierre-Francois Dollé oraz tancerze Baletu Cracovia Danza. Choreografie
opracowali Romana Agnel, Marie-Claire Bir Le Corre, Dariusz Brojek
oraz Pierre-Francois Dollé. Kostiumy do obu spektakli stworzyty Monika
Polak-Luscinska 1 Elzbieta Wojtowicz-Gularowska, a scenografie
- Krzysztof Antkowiak.

Istotnym uzupetnieniem weekendowych przedstawien na Rynku Gtownym
byty spektakle z cyklu , Krakow tancem malowany”, ktore odbywaty
si¢ w roznych miejscach Krakowa. Cykl ten, zapoczatkowany w czasie
pandemii i poprzedniej edycji festiwalu, zaowocowat kilkoma realizacjami
filmowymi opublikowanymi w Internecie. Jedng z jego tegorocznych czgsci
byl zaprezentowany na dziedzincu zewnetrznym Zamku Krolewskiego na
Wawelu spektakl pt. ,,Kiedy tancza dzwony”, nawigzujacy do jubileuszu
500-lecia Dzwonu Zygmunta. Znany juz krakowianom spektakl ,,Harmonia
mundi”, odwotujacy si¢ do heliocentrycznej teorii Mikotaja Kopernika 1
astronomicznej kolekcji Muzeum Uniwersytetu Jagiellonskiego, odegrany
zostal na dziedzincu arkadowym Collegium Maius, a premiera ,,Chopina
w salonie Marceliny Czartoryskiej” miata miejsce w renesansowej Willi
Decjusza. I tym razem pokazy z cyklu ,Krakéw tancem malowany”
zostaly zarejestrowane, jesienig wyemituje je TVP3 Krakéw a podzniej

beda udostepnione w Internecie.



Festiwalowi towarzyszyly otwarte warsztaty taneczne dla réznych
grup wiekowych, w formie hybrydowej - na zywo 1 online. Tanca
barokowego nauczat Pierre-Francois Doll¢, tanca renesansowego
- Marie-Claire Bédr Le Corre, natomiast tajniki dawnego tanca
polskiego objasniat Leszek Rembowski. Warsztaty ,,Krakow tanczy
pod Wawelem” dla dzieci 1 mtodziezy odbywaly si¢ na Stadionie na
Placu na Groblach i byty prowadzone przez tancerzy Baletu Cracovia
Danza: Nikolet¢ Giankaki (taniec grecki), Malgorzate Nabrzeska
(taniec hiszpanski) i Lukasza Szkitadzia (taniec francuski).

W czasie festiwalu nie zabraklo tez przypomnienia o inicjatywie
wpisania poloneza na Swiatowa Liste Niematerialnego Dziedzictwa
Ludzko$ci UNESCO. 24 lipca, po spektaklu ,,Pierwsze baletu poczatki
— w operalni Hetmanowe;j”, tancerze Baletu Cracovia Danza, goscie
festiwalu, uczestnicy warsztatow 1 mieszkancy Krakowa wspolnie
zatanczyli poloneza na Rynku Glownym.

Frekwencja na imprezach festiwalowych, koncertach 1 warsztatach
oraz gorace przyjecie przez publiczno$¢ swiadcza o tym, jak bardzo
tesknita ona za kontaktem z tancem dworskim na zywo.

Partnerami 22. Festiwalu Tancow Dworskich ,,Cracovia Danza”
byly: TVP3 Krakow, Uniwersytet Jagiellonski, Zamek Krolewski na
Wawelu, Instytut Kultury Willa Decjusza, I Liceum Ogdlnoksztalcace
,Nowodworek”, L’art de la Danse Niepubliczna Krakowska Szkota
Sztuki Tanca, Migdzyszkolny Osrodek Sportowy Krakéw ,,Zachod”,
Restauracja Chimera, Indalo Cafe & Rooms oraz High Enough Film
Production.

Patronami medialni byli: TVP3 Krakéw, Radio Krakow, Krakow
Culture Karnet, krakow.pl oraz magazyn Taniec.

Festiwal dofinansowano ze §rodkéw Ministra Kultury, Dziedzictwa
Narodowego 1 Sportu, pochodzacych z Funduszu Promocji Kultury w
ramach programu ,,Taniec”, realizowanego przez Narodowy Instytut
MuzykiiTanca, a warsztaty - ze Srodkéw Ministra Kultury, Dziedzictwa

Narodowego i Sportu, pochodzacych z Funduszu Promocji Kultury.

Tekst i zdjecia Krzysztof Hliniak

43

RELACT]JA

Taniec 2021



WYWIAD

WIELE POWODOW DO SWIETOWANIA

O XVIII EDYCJI FESTIWALU TANCA WSPOLCZESNEGO
L, KALEJDOSKOP” Z KAROLINA GARBACIK
ROZMAWIA MARTA SEREDYNSKA

potykamy si¢ w wyjatkowym momencie — obchodzicie w
tym roku XVIII edycje Festiwalu Tanca Wspolczesnego
,Kalejdoskop”, a to oznacza, ze festiwal stat si¢ juz pelnoletni.

Pamigtasz jeszcze jego poczatki?

Karolina Garbacik: Pracowali$my wtedy tworzac Teatr Tanca Projekt
(dzi§ pewnie nazwaliby$Smy go kolektywem). ByliSmy grupa studentdw,
ktora po prostu chciata tanczy¢. GraliSmy nasze spektakle w réznych
miejscach w Polsce, jednak w pewnym momencie dotarlo do nas, Ze
prezentujemy je wsze¢dzie — tylko nie w Bialymstoku. W tamtym czasie
w Biatymstoku nie bylo tez takiego wydarzenia lub podmiotu, z ktorym
mogliby$Smy zaczaé wspoélprace, nie mieliSmy szansy na regularne
prezentacje. Podczas rozmowy o tej sytuacji, jedna z moich kolezanek
zaproponowata, bySmy nowag inicjatywe, ktéra chcieliSmy stworzyc¢,

nazwali wlasnie ,,Kalejdoskop”.

M.S.: W jakich przestrzeniach w Biatymstoku rozpoczynaliscie realizacje
pierwszych edycji ,,Kalejdoskopu”?

K.G.: Pierwsza edycja festiwalu odbyta si¢ we wspoipracy z Biatostockim
Osrodkiem Kultury, byto to trzydniowe wydarzenie. Zaprositam wtedy do
wspotpracy kilku znajomych artystow, ktérzy pokazali swoje propozycje.
W programie znalazty si¢ tez warsztaty Leszka Madzika — stwierdzitam
wtedy, ze bedzie to dodatkowe ciekawe wydarzenie, inne niz warsztaty

tanca, w jakich zazwyczaj uczestniczylisSmy.

M.S.:Jak wiec przez kolejne lata rozwijaty si¢ koncepcje programowe
festiwalu?

K.G.: Mam wrazenie, ze pierwszych pi¢¢ lat byto bardzo spontanicznych.
Nie programowali§my festiwalu tak, jak to robimy teraz. Zazwycza]
zapraszaliSmy znajomych artystow, prezentowaliSmy dziatania powstajace
oddolnie. Bylo to spowodowane brakiem finansowania. Moim pierwszym
krokiem bylo wtedy zapraszanie do wspotpracy instytucji miejskich 1
sprawdzanie, na ile sg one zainteresowane. Zwykle wspotpracowaliSmy
z Wojewddzkim Os$rodkiem Animacji Kultury w Bialymstoku, dzi$
przeksztalconym w Podlaski Instytut Kultury. Tam znajdowaly sie¢
przestrzenie dobrze przystosowane do organizacji warsztatow. W tamtym
czasie nie posiadaliSmy zadnej bazy lokalowej — wspodtpraca z WOAK
byta wigc dla nas bardzo satysfakcjonujaca. Rzeczywiscie, byta to tez
instytucja bardzo otwarta na nowe dzialania 1 zainteresowana naszymi
propozycjami. Przy calym programie warsztatowym, w pierwszych latach
realizacji ,,Kalejdoskopu” mniejsza wage przykladaliSmy jednak do
prezentowania spektakli. Mieli§my bardzo ograniczone warunki, dlatego
musieliSmy umieszcza¢ w programie jedynie spektakle proste technicznie,
bez duzych wymagan co do o$§wietlenia czy ustawienia przestrzeni. Duzy
nacisk ktadliSmy z kolei na projekty realizowane w bardzo szybkim tempie.

Na kazdym ,Kalejdoskopie” organizowaliSmy trzy takie inicjatywy:
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w ramach kazdej z nich choreograf miat za zadanie w zaledwie cztery dni
stworzy¢ we wspolpracy z muzykami konkretng kompozycje. Ostatniego
dnia festiwalu miaty miejsce pokazy stworzonych prac, zwykle byly
to krotkie, 10-minutowe, etiudy. Te pokazy jednak przyciagaly rzesze
widzow, musieliSmy w pewnym momencie nawet przenies¢ je do wigkszej

przestrzeni.

M.S.:Co si¢ wydarzyto pdzniej?

K.G.: Po okoto pieciu latach nasza koncepcja organizacji festiwalu
zaczeta si¢ zmienia¢. Dlatego tez zatozyliSmy Podlaskie Stowarzyszenie
Tanca 1 zaczeliSmy stara¢ si¢ o pozyskiwanie srodkOw na organizacje
»Kalejdoskopu”. Na poczatku byly to srodki z Urzedu Miejskiego
w Bialymstoku. Kiedy otrzymywalismy juz wigksze dotacje z samorzadu,
zaczeliSmy tez wysyta¢ wnioski w konkursach Ministerstwa Kultury
1 Dziedzictwa Narodowego. Po kilku latach bezskutecznego wnioskowania
o dotacje ministerialne, zaplanowatySmy - wraz z Joanng Chitruszko
- 1 rozpoczetysSmy realizacje przygotowan festiwalowych bazujac na
dofinansowaniu z Urzedu Miejskiego. Miatysmy wtedy wrazenie, ze 1 tak
si¢ nie uda, skoro MKiDN nie przyznato nam nigdy wczesniej dotacji. Byto
dla nas wielka niespodzianka, kiedy na kilkanascie dni przed rozpoczgciem
»Kalejdoskopu” okazato si¢, ze MKiDN przyznalo nam po raz pierwszy
dotacje. To bylo szalenstwo — w trzy dni zorganizowal prezentacje
dodatkowych spektakli, ktore mogltySmy sfinansowac z tego grantu. O ile
jednak negocjacje z artystami nie byty problemem, duzym utrudnieniem
okazato si¢ znalezienie przestrzeni do pokazania dodatkowych prac.
To dofinansowanie bardzo nam woéwczas pomoglo, stalo si¢ szansa,
uswiadomito, ze mozemy festiwal rozwijac, ubogaca¢ o nowe wydarzenia.
To byl poczatek bardziej ,,strategicznego” myslenia o ,,Kalejdoskopie”.
Zaczgly$my festiwal realnie programowac. 1 tak pracujemy do dzisiaj —

dla kazdej edycji tworzymy nowe hasto, ide¢ przewodnig. Spotykamy

Na zdj. Karolina Garbacik, Anna Kroélica; fot. K. Machniewicz



sig, negocjujemy, rozmawiamy o tym, co warto pokaza¢, co jest dla nas w
danym momencie istotne. Interesuje nas przede wszystkim to, co dziej¢ si¢
w Polsce. Na pewnym etapie kusita nas mysl, aby poszerzac¢ oferte festiwalu
0 prezentacje zagranicznych gos$ci. Ostatecznie jednak skupili§my si¢ na
tym, co istotnego dzieje si¢ w polskim tancu. I ciggle tworczos$¢ naszych

rodzimych artystow stawiamy w centrum zainteresowania festiwalu.

M.S.: W tym roku hastem przewodnim festiwalu byto ,,wiele powodow
do $wigtowania”. Co jest dla Ciebie gléwnym powodem celebrowania tej
edycji?

K.G.: To hasto wymys$lalySmy jesienig 2020 roku. MialySmy wtedy
nadziej¢, ze wiosng 2021 roku wyjdziemy juz z doméw 1 z zamknigcia,
przestaniemy nosi¢ maski — 1 to mial by¢ najwiekszy powod do
swietowania. W miedzyczasie wydarzyty si¢ rozne sytuacje, ktore sprawity,
ze to tegoroczne Swigtowanie stato si¢ bardziej refleksyjne. Staramy si¢
oczywiscie, aby podczas festiwalu wybrzmiata idea spotkania, tego, ze
chcemy rozmawiaé, uczestniczy¢ w wydarzeniach. Celebrujemy wiec na
swdj sposob te edycje, ale ma ona inny wymiar niz zaktadaty$my jeszcze
kilka miesiecy temu. Dla mnie najwiekszym powodem do §wigtowania jest
wlasnie samo spotkanie. Mysle, ze najwickszg wartoscig ,,Kalejdoskopu”
jest to, ze srodowisko polskiego tanca wspotczesnego ma tutaj szansg
rozmawia¢, poznawac si¢, nawigzywacé kontakty. Staramy si¢ stworzy¢
takie warunki, by mozliwe byto nie tylko samo prezentowanie spektakli,

ale by ,,Kalejdoskop” byt pewna platforma do spotkania.

M.S.: W tekscie programowym, dotyczacym aktualnej edycji, napisatyscie,
ze taczycie pokolenia. W jaki sposob?

K.G.: Ma to miejsce gtownie dzigki wydarzeniom towarzyszacym
spektaklom. Oczywiscie przedstawienia sg dla nas wazne, chcemy je
prezentowac, staramy si¢jedobieractak,abypokazywatytaniecwspdiczesny
z r6znych perspektyw. Jednak bardzo istotne sg dla nas takze inne punkty
festiwalowego programu. Przyktadem tego sa spacery z przewodnikiem,
ktore cieszg si¢ popularnos$cia wsrdd seniorow. Po spacerach seniorzy stajg
si¢ widzami performansow, ktore realizujemy w przestrzeni miejskiej. To
ich w pewnym sensie otwiera. Przygotowuje na to, co moga zobaczy¢ na
,Kalejdoskopie” Dzieki temu stajg si¢ bardziej otwarci na to, co moga
zobaczy¢ na ,,Kalejdoskopie”, cze¢$¢ z nich podejmuje préby 1 przychodzi
na spektakle. W tym roku jeden ze spaceréw performatywnych prowadzita
Magda Jedra, a podczas niego dzieci 1 mlodziez ogladaty rosliny w Parku
Centralnym, przy okazji realizujac zadania ruchowe. Nasze dziatania
sg projektowane tak, by poruszy¢ rozne kategorie odbiorcow. Mysle tu
o odbiorcy lokalnym, nie zawodowym. Wazne jest, by przyzwyczajaé
widzow do tanca. Otwiera¢ lokalng publiczno$¢ na taniec wspotczesny,
bo on wcigz moze budzi¢ pewne obawy, konsternacje¢. Zachgcaé, podawac
»pewne porcje tanca”, ktore porusza, zaintryguja, sprawia, ze ,,chce si¢
wiece)”. To, ze jestesmy hermetycznym $rodowiskiem, jest niestety nadal
widoczne. Jednak jesli chcemy, by taniec si¢ rozwijal, potrzebujemy widza
1 musimy poszukac¢ sposobow, by on nas zrozumiat. Inaczej bedziemy caty

czas zamknigtym $rodowiskiem.

M.S.:Jak juz wspomniatas, podczas festiwalu prezentujecie nie tylko
spektakle —oferujecie warsztaty, spacery, ale tezrozmowy. Kiedy spojrzymy
na program ,,Kalejdoskopu”, mozemy zauwazy¢, ze naprawde duza uwage
poswigcityScie widzowi.

K.G.: Jesli chodzi o rozmowy, mamy tu dwa cele. Jednym jest oczywiscie
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zblizenie widza 1 artysty, czyli stworzenie sytuacji, w ktorej widz nie
bedzie si¢ bal zadawania pytan. Z drugiej strony — ta sytuacja ma by¢ tez
komfortowa dla artysty, by nie bat si¢ dialogu oraz tego, czy nie zostanie
zle zrozumiany. Anna Krolica, prowadzaca w tym roku rozmowy konczace
kazdy dzien festiwalu, potraktowala je bardzo demokratycznie. Juz
pierwszego dnia powiedziata, ze przestrzen rozmowy jest po to, by kazdy
mogt wyrazi¢ swoje mysli. Od wielu lat realizujemy rozmowy wilasnie w

ten sposob.

M.S.: Wracajagc do miedzypokoleniowosci, o ktérej mowitas, warto
zauwazy¢ tez, ze dotyczy ona festiwalowych prezentacji. Jak wazne
byto dla Ciebie zestawianie ze sobg prac artystow doswiadczonych oraz
mtodych tworcow?

K.G.: Zawsze staramy prezentowa¢ spektakle takich tancerzy
1 choreografow, ktorych biatostocka publicznos$¢ juz zna. Chcemy jednak
dawac szansg¢ tym, ktorzy dopiero debiutujg na tanecznych scenach. Dlatego
tez podczas jednego z festiwalowych dni zaprezentowaliSmy w tym roku
kroétkie etiudy w wykonaniu mtodych artystow. Takie osoby nie majg wielu
mozliwosci, aby si¢ przebi¢ do gtownego nurtu tanca. Dzigki temu, ze
wystapig podczas festiwalu, istnieje szansa, ze kto$ o nich napisze, kto$ ich
zauwazy, skomentuje ich pracg¢. Chcialabym, zeby co roku takich dziatan
bylo coraz wigcej, by poswiecaé wigcej czasu osobom wchodzacym
dopiero na ,,rynek”.

M.S.: Poszczegdlne wydarzenia ,Kalejdoskopu” organizowane sa
w réznych przestrzeniach miasta. Na ile odczuwalne jest dzi§ to, Ze
Bialystok ,,zyje tancem” w tym czasie?

K.G.: Ze wzgledu na to, ze nie dysponujemy wilasng sceng, musimy
wspoOlpracowa¢ z rdéznymi podmiotami. Oczywiscie mogliby$Smy
sprobowac ograniczy¢ si¢ do jednej przestrzeni i wejS¢ we wspotprace
tylko z jedna instytucja, w ktorej zrealizowalibySmy program. Jednak
wydaje mi si¢, ze moglibySmy w ten sposob straci¢ potencjalnego widza.
By¢ moze zainteresowaliby$my publiczno$¢ danej instytucji kultury
1 odbiorce tanecznego, ale jezeli jesteSmy w kilku przestrzeniach — mamy
swiadomos¢, ze do kazdej z nich przychodza inni widzowie, ktorzy moga
sta¢ si¢ naszym statym odbiorca. Jesli z kolei wychodzimy na zewnatrz
1 realizujemy na przyktad pokaz Anny Piotrowskiej w Parku Branickich,
spotykamy si¢ z widzem przypadkowym. Mozemy go zainteresowac
festiwalem, tancem, sprawié¢, by przeszedt na inne wydarzenia. Takie
dziatanie ma charakter zarowno artystyczny, jak 1 marketingowy. Mam
wrazenie, ze dzigki temu miasto w tych dniach zyje tahcem, mieszkancy
wiedza o tym, ze wlasnie trwa festiwal. Zawsze tez pytam wolontariuszy,
o to, co uwazajg za wyroznik festiwalu. W tym roku ustyszatam m.in., ze

wartoscig jest okazja do poznawania miasta w czasie ,,Kalejdoskopu”.

M.S.:Czego w takim razie mozemy zyczy¢ ,,Kalejdoskopowi”, z okazji
18. urodzin oraz symbolicznego ,,wejscia w dorostos¢”?

K.G.: Chyba najwazniejsze jest teraz dla nas, bySmy mogli uzyskac
stabilizacje finansowg 1 programowali kolejne edycje nie bojac si¢ o
mozliwos$ci organizacyjne. Zastanawiatam si¢ takze nad naszym rozwojem
— nad tym, by pozwoli¢ ,,Kalejdoskopowi” po prostu dojrzewaé. Wazne
jest, by festiwal nie stracit atmosfery, ktérg budujemy od lat i bySmy mieli
okazj¢ do stwarzania warunkéw do spotkan i1 rozméw. Bede rowniez
poszukiwa¢ ciekawych i efektywnych sposobdw na otwieranie odbiorcéw

na taniec wspolczesny.
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FOTORELACTA

MOVE FESTIVAL 2021

24-26.09.2021r. w Mlodziezowym Centrum Kultury
i Edukacji (MCKIE) odbyl sie MOVE FESTIVAL,
ktorego gtlownym organizatorem byl Osrodek Praktyk
Choreograficznych oraz MCKIE ,,Dom Harcerza” im.

J. Korczaka w Zielonej Gorze.
Mysla przewodnig na ten rok byto generations | pokolenia

asto bylo dla nas otwarciem inspiracyjnym do spotkania
artystow, krytykow 1 kuratoréw bedacych $wiadkami
roznych etapéw rozwoju polskiego tanca wspotczesnego.
PragneliSmy, aby na scenie zaprezentowali si¢ zaréwno
tworcy z wieloletnim doswiadczeniem, scenicznym jak 1 pedagogicznym
oraz przedstawiciele mtodego pokolenia realizujacy autorskie inicjatywy

artystyczne.

Podczas dwoch dni festiwalowych na scenie MCKIE zaprezentowali sig¢

artysci tanca z calej Polski:

Eliza Hotubowska (Gryfino), Iwona Wojnicka (Warszawa), Pawet Matyasik
(Zielona Gora) Matgorzata Kowalczyk | Przestrzen Ruchu (Tarnowskie
Gory), Teatr Tanca EGO VU (Gryfino), Magdalena Pyzik | Gliwicki
Teatr Tanca (Gliwice), Teatr Ruchu (Swiebodzin), Agnieszka Chmielnik
(Stupsk), Grupa Teatru Tanca (Torun), Teatr Tanca Enza (Stupsk), Physical
ArtHouse (Ziclona Gora).

Taniec 2021

Podczas imprezy, mozna bylo rowniez zobaczy¢ filmy taneczne,

prezentowane w festiwalowej galerii:

Anna Bajjou | Escape room | Within

TO-EN Butoh Company | black landscapes
Alicja Miszczor | Oikos | Desmia | Desmia X
Trio z Rio | Hekate

Radostaw Bajon | Cykl wideoperformatywny Euphoria

Festiwal odwiedzita takze krytyczka, Marta Seredynska, piszaca o sztuce
teatru 1 tanca do branzowych portali oraz wydawnictw. Pojawili si¢ rOwniez
goscie specjalni, Anna Krélica — prezeska Fundacji Performa, kuratorka,
badaczka 1 krytyczka tanca oraz Adam Kaminski kurator 1 tworca Mandala

Performance Festival we Wroclawiu.

W ramach dziatan festiwalowych odbyty si¢ takze spotkania z publiczno$cia

oraz debata srodowiska tanecznego, ktore moderowata Marta Seredynska.

Dziekujemy wszystkim zaangazowanym w ten szczegdlny projekt, jakim
jest MOVE FESTIVAL. To dzicki Wam mozemy tworzy¢ przestrzen
wymiany mysli, doswiadczen 1 estetyk realizowanych obecnie na polskie;j

scenie tanca artystycznego.

Zdjecia Dorota Bulinska
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Zdjecia Dorota Bulinska
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VARTA

KWADRANS FLAMENCO

Czas Przestrzen Energia & Flamenco to pierwszy
z cykli ,,Kwadrans Flamenco” - krétkich autorskich filméw

pos$wieconych sztuce flamenco.

remiery nagran mozna ogladac co niedziele od 26 wrzesnia na
kanale YouTube Malgorzaty Matuszewskiej. Seria skierowana jest
zaréwno do tancerzy praktykujgcych flamenco, jak i do 0séb nie

zwigzanych z taiicem, nie majacych wiedzy ani przygotowania.

Czas Przestrzen Energia & Flamenco — trzy podstawowe elementy, ktore
odpowiadaja ze specyfike tanca flamenco — stanowig ramy dla tanca,
jednoczesnie sg bazg dla indywidualnej interpretacji. W odcinkach cyklu
zostang przedstawione ogdlne zasady rzadzace Czasem Przestrzenig
1 Energiag w sztuce tanca flamenco oraz sposoby jakimi operuje tancerka
1 tancerz flamenco wykorzystujac czas, przestrzen, energi¢ dla uzyskania

indywidualnej interpretacji taneczne;j.

Matgorzata Matuszewska to dyplomowana tancerka (dyplom zawodowego
tancerza Zwigzku Artystow Scen Polskich ZASP), stypendystka Ministra
Kultury 1 Dziedzictwa Narodowego (stypendium tworcze), certyfikowana
instruktorka tanca (certyfikat Mazowieckiej Akademii Tanca), zatozycielka
autorskiego NTF Teatr Tanca Malgorzaty Matuszewskiej oraz Fundacji

Tradycji 1 Transformacji Sztuki.

Od 1990 roku zajmuje si¢ tancem hiszpanskim — przez pierwsze lata
wylacznie flamenco, nastgpnie poszerzajac wiedz¢ o inne techniki, w
szczegolnosci hiszpanski taniec z kastanietami ( takze o teori¢ 1 histori¢
tanca) u wielu znakomitych tancerek i tancerzy hiszpanskich, sposrod
ktorych najwigksze znaczenie mialy dla niej: Matilde 1 Rocio Coral,
Eva La Yerbabuena, Gala Vivancos, Natalia Ferrandiz oraz cykl lekcji

indywidualnych w Museo del baile Cristiny Hoyos.
Daty premier kolejnych odcinkow cyklu:

3 pazdziernika — Czas — Rytm — Emocje

10 pazdziernika — Czas — Rytm — Taniec

17 pazdziernika — Przestrzen

24 pazdziernika — Energia

31 pazdziernika — odcinek specjalny, ktory bedzie promowany oddzielnym

wydarzeniem.

Wszystkie odcinki beda pojawiaé si¢ na kanale ttntf YouTube

Wiecej informacji mozna znalez¢ na stronie: www.online.danza.pl.

Wspétorganizator: Fundacja INNA PRZESTRZEN
Cykl powigzany jest z ,Polskim Przewodnikiem po Sztuce Tanca
Hiszpanskiego”™  ksigzka autorstwa  Malgorzaty  Matuszewskiej

przygotowywanej do wydania w 2022 roku.

Cykl pierwszy realizowany dzigki finansowaniu m.st Warszawy Program
Mobilni w Kulturze 2021.

zdj. material prasowy Malgorzata Matuszewska
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15. JUBILEUSZOWA EDYCJA
FESTIWALU MANDALA

Jednym w pierwszych zorganizowanych w tym

roku festiwali tanca byla wroclawska impreza, ktora
zgromadzita artystOw tworzacych w Polsce 1 za granica.
Festiwal Mandala zapewnit wroctawskim widzom niemato

niespodzianek.

Mandala odbywa si¢ we Wroctawiu od 2005 roku.
Kazda kolejna edycja to zarowno prezentacje artystow
polskich, jak i zagranicznych, zaproszonych przez
kuratora Adama Kaminskiego. Tegoroczny festiwal,
oprécz bogatego programu performatywnego 1 warsztatowego, zawieral
takze niespodzianki. Jedng z nich byla organizacja dwoch wieczorow
w bytomskim Teatrze Tanca i Ruchu Rozbark (pokazy prac Uktadu
Formalnego, duetu Haduch 1 Wisniewska oraz choreografii Anny
Piotrowskiej), druga — cykl Berlinska Scena Performatywna, ktorego
kuratorem byt Maciej Sado 1 w ktérym goscinny udziat wziety m.in. Ewa
Dziarnowska 1 Hygina Delimata).
W ramach jubileuszowej 15. edycji festiwalu arty$ci poswigcili uwage
takim tematom, jak poszukiwanie szcz¢s$cia, rtOwnowagi, satysfakeji i celu
w zyciu. Mimo wielu estetycznych form, nie zabraklo tez prezentacji ostro
komentujacych wspoélczesng rzeczywistos¢. Tancerze 1 choreografowie
poswigcali uwage takim pojeciom, jak przemyst, spoleczenstwo, walka,
zagrozenie, rozrywka, sztuczna inteligencja, transhumanizm, politycznos¢.
(zbyt dluga sekwencja wyliczen)
Solowe prace intensywnie eksplorowaly ludzkie cialo (np. ,,Tefilin”
Bartlomieja Gasiora) 1 zostaly skontrastowane z przedstawieniami
zespotowymi (np. ,,One” zespotu: Durski, Kania, Stanek, Ustowska).

Widzowie chcacy bardziej aktywnie uczestniczy¢ w festiwalu, mieli takze

okazje dopoznanianowych metod pracy podczas warsztatow prowadzonych
przez Marcina Denkiewicza, Bartlomieja Ggsiora, Alexeya Torgunakova
oraz Fernarda Belfiore, ktory na zakonczenie Mandali zaprezentowat
spektakl ,, The cave”, oparty na grze $wietlnych instalacji.

Do najciekawszych festiwalowych propozycji zaliczy¢ mozna solowe
prace Alexeya Torgunakova (wysitkowe 1 ukazujagce pigkno ciala
,Body Mantra”) i Anny Piotrowskiej (dowcipne 1 groteskowe ,,Lanie —
eksperyment egoistyczny”), a takze ,,Ukochany kraj, umitowany kraj”
Physical ArtHouse — prezentujace gorzki obraz wspodiczesnej Polski.
Do interesujgcych przedstawien zaliczajg si¢ rowniez ,,.Device” 1 ,,Solo
Ten” Marcina Motyla, odnoszace si¢ do zachowan spotecznych, a takze
,2Axiom of choice” grupy HOTELOKO movement makers — poruszajace
problematyke destrukcyjnych zmian klimatu.

Tegoroczna Mandala miata wyjatkowy charakter nie tylko z powodu
jubileuszu 15-lecia. Artysci, widzowie i pasjonaci tanca szczegolnie docenili
mozliwos$¢ bezposredniego spotkania po okresie pandemicznej izolacji.
Tym bardziej cieszyt wigc tak bogaty program festiwalu oraz napawajace
nadzieja na przyszio$¢ umiejscowienie wydarzen we Wroctawiu 1 w

Bytomiu.

Mandala Performance Festival

Kurator: Adam Kaminski

Kurator Berlinskiej Sceny Performatywnej: Maciej Sado
29.05-06.06.2021

Wroclaw

12-13. 06.2021

Bytom

JEDYNE CZASOPISMO O SZTUCE TANCA W POLSCE!
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POKOLENIA TANCERZY
NA FESTIWALU TANCA
WSPOLCZESNEGO KALEJDOSKOP

Tegoroczna edycja festiwalu byla okazja do spotkania
artystow z publicznoscia — podczas spektakli, spacerow
performatywnych, akcji w przestrzeni miejskiej,
wieczornych rozmow. Na kilka dni Bialystok stal sie¢

stolica polskiego tanca.

,»Wiele powodow do $§wigtowania” — tak brzmiato hasto kolejnej edycji
,Kalejdoskopu”. Jednym z wspomnianych powodow byto osiggniecie przez
festiwal ,,pelnoletnosci”. Cztery dni, podczas ktérych publiczno$¢ miata
okazje uczestniczy¢ w réznorodnych wydarzeniach, staty si¢ Swietnym
pretekstem do odbudowywania tradycji uczestnictwa w imprezach
kulturalnych. Po czasie najwigkszych obostrzen, zwigzanych z pandemia
koronawirusa, tego typu taneczne swigto zdecydowanie ozywito Biatystok.
Tegoroczny ,,Kalejdoskop” to mnogo$¢ propozycji zachecajacych
publiczno$¢ do zainteresowania si¢ tancem wspotczesnym. Sze$¢
pelnowymiarowych spektakli obejmowato zaréwno choreografie
dojrzatych artystow (np. ,,Koniec wielkiej wojny” Teatru Dada von
Bzdiilow, ,,Blask” w choreografii Jakuba Lewandowskiego), jak
1 mtodszego pokolenia (,,Manhattan” Danieli Komegdery i Dominiki Wiak).
Ciekawym rozwigzaniem bylto takze zaprezentowanie krotkich etiud
choreograficznych, stworzonych przez debiutujacych polskich tancerzy
(m.in. Joanne Brodniak, Izabele Prymas, Marcina Motyla), nie majacych
zapewne szansy na czeste prezentacje przed publicznoscia.

Osoby pragnace rozwija¢ praktyke ruchowg miaty okazje do udzialu

w warsztatach festiwalowych. Szes$¢ tancerek, bedacych dzis w czotdwcee
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polskiego tanca, poprowadzito Ilekcje roznorodnych
technik. Sylwia Hefczynska-Lewandowska podczas
zaje¢ ,,Prad 1 zawieszenie” zwrocita uwage na cyrkulacje
energii 1 sit, oddziatujacych na ludzkie ciato. Podobnie,
bo na przeplywie energii oraz zabawie z ci¢zarem, skupita
si¢ Eliza Hotubowska. Iwona Olszowska zaproponowata
zglebianie praktyki kontakt improwizacji, Anna Piotrowska
— prace z podtoga 1 improwizacja, a Anna Steller — taniec
w uwolnieniu od wszelkich schematow. Z kolei Daniela
Komedera-Miskiewicz skoncentrowata si¢ na bezruchu
oraz uwaznosci ciata.

Festiwal Tanca Wspotczesnego ,,Kalejdoskop” emanowat
przede wszystkim duzg otwartos$cig na kazdego odbiorce
— nie tylko tego, ktory oglada taniec regularnie — dlatego
tez podczas imprezy mialy miejsce liczne rozmowy czy
tzw. taneczne lunche. Te wydarzenia staly si¢ okazja
do wymiany uwag, zapytania artystow o szczegoéty ich
pracy i mozliwo$¢ podzielenia si¢ refleksjg. Niedzielny
spacer z przewodniczkag po Biatymstoku zakonczyt
si¢ z kolei obejrzeniem prac zaprezentowanych
w przestrzeni miejskiej (,,Ogrod odnaleziony w ruchu”
Anny Piotrowskiej, ,,Geometrycznie” Anny Wytych-
Wierzgacz). Warta uwagi jest takze sama organizacja
festiwalu — jego obecno$¢ w roznych czg¢$ciach miasta
sprawia, ze przycigga on coraz wiecej odbiorcoOw w réznym
wieku 1 z r6znych $rodowisk. ,,Kalejdoskopowi” nalezy
wiec pogratulowaé pelnoletnosci oraz zyczy¢ kolejnych,

tak intensywnych i emocjonujacych edycji.

Festiwal Tanca Wspolczesnego ,,Kalejdoskop”
Organizator: Podlaskie Stowarzyszenie Tanca
17-20 czerwca 2021

Bialystok
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Blask, Choreografia/ Rezyseria Jakub Lewandowski fot. K. Machniewicz

Czesci ciata, Choreografia, wykonanie Ramona Nagabczynska, fot. K. Machniewicz

K. Garbacik, Poczekalnia, fot. K. Machniewicz
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DOSWIADCZENIE KONTAKTU
12. MIEDZYNARODOWY FESTIWAL
TANCA WARSAW CI FLOW

Kontakt improwizacja to technika angazujgca dwoch
lub wiecej tancerzy, skupiajaca si¢ na ich bezposrednim
fizycznym kontakcie. Okazj¢ do jej praktykowania mieli
uczestnicy kolejnej edycji Migdzynarodowego Festiwalu

Tanca Warsaw CI Flow.

estiwal, skupiajacy pasjonatow kontakt improwizacji, odbyt
si¢ w Warszawie po raz 12. Kazda jego edycja jest doskonatg
okazjg do spotkania doswiadczonych pedagogow, dzigki czemu
mozna poszerzy¢ swoja wiedze oraz rozwing¢ indywidualng
praktyke ruchowg. Jest to mozliwe wasnie dzigki warsztatom 1 projektom
dedykowanym profesjonalnym tancerzom. W tegorocznym programie
festiwalu znalazty si¢ jednak takze prezentacje otwarte dla publicznosci.
Zalozeniem Steve’a Paxtona, pioniera kontakt improwizacji, bylo
potaczenie doswiadczen zwigzanych z tancem wspotczesnym, Aikido oraz
akrobatyka. Jednoczes$nie podstawowg zasada, ktéra towarzyszyta mu w
pracy, byto oddzialywanie migdzy dwoma cialami a prawem grawitacji,
sifg pedu 1 inercjg. W efekcie wymiana energii oraz praca z ci¢zarem
ciala sprawity, ze tancerze stali si¢ bardziej otwarci na siebie nawzajem,
a kontakt improwizacja zaistniata jako otwarta na wszystkie osoby, ktére
chciatyby zacza¢ ja poznawac, niezaleznie od zaawansowania.
Tegoroczny Migedzynarodowy Festiwal Tanca Warsaw CI Flow sktadat si¢
z dwoch czesci. Pierwsza z nich to projekt performatywny ,,Improvising
Contact / Contact Improvisation”, poprowadzony przez Andrew Wassa.
Niemiecki choreograf 1 biolog zaprosit do uczestnictwa grupg osob,
profesjonalnie zajmujacych si¢ tancem i1 performansem. Kilkudniowy
research 1 wspolna praktyka zostaty zakonczone pokazem w Centrum

Sztuki Wspotczesneyj — Zamek Ujazdowski, na ktory zaproszono
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publicznos¢. Druga czeg$¢ festiwalu to z kolei zintensyfikowane

dziatania. Osoby na ro6znych poziomach zaawansowania miaty
okazje uczestniczy¢ w warsztatach z Vega Luukkonen czy Emma Bigé,
a takze w zajeciach, dotyczacych somatyki 1 kompozycji z Isabelle Uski.
Polscy pedagodzy, prowadzacy poszczegdlne bloki to Maria Stoklosa
(warsztaty site-specific), Andrzej Wozniak 1 Ksenia Opria (oboje
proponujacy zajecia flow-ing in).

Tym co charakteryzuje dziatalnos¢ srodowiska kontakt improwizacji
sa jamy, podczas ktorych kazdy moze tworzy¢ wspoOlng przestrzen
sie¢  wiec

do performowania. Kazdy dzien festiwalu konczyt

takim spotkaniem (codzienne =z towarzyszeniem innej muzyki),

a ostatniego dnia Iwona Olszowska =zaprosita publicznos¢

do  wuczestniczenia ~w  jamie  performatywnym.  Widzowie

mieli takze okazje obserwowac dziatania site-specific
w przestrzeniach miejskich 1 wzig¢ udziat w pokazie pracy wykonanej
w ramach warsztatow z Isabelle Uski.

Miedzynarodowy Festiwal Tanca Warsaw CI Flow to wydarzenie, ktére co
roku skupia w Warszawie osoby praktykujace kontakt improwizacje oraz
zainteresowane jej poznawaniem i pogtebianiem swoich umiejetnosci. Tym
bardziej istotne jest zapraszanie do udziatu w tego typu przedsiewzigciu
zagranicznych pedagogow 1 artystow, ktorzy dziela si¢ swoim
doswiadczeniem 1 wiedzg. Duza frekwencja podczas 12. edycji festiwalu
jest dowodem na to, Ze zajmuje on wazne miejsce na tanecznej mapie

stolicy 1 dla wielu uczestnikow jest niepowtarzalng okazja do rozwoju.

Miedzynarodowy Festiwal Tanca Warsaw CI Flow
Organizacja: Fundacja Artystyczna PERFORM
16-28 sierpnia 2021

Warszawa



RELACT]JA

XVII MIEDZYNARODOWY
FESTIWAL TANCA ZAWIROWANIA

Tegoroczna edycja warszawskiego festiwalu stala si¢ okaz-
ja do konfrontacji przedstawien polskich i zagranicznych.
Jednoczes$nie byla to proba odbudowania regularnego

odwiedzania wydarzen tanecznych przez publicznosc.

rwajaca pandemia koronawirusa ograniczyta odwiedzanie te-
atréw i uczestniczenie w wydarzeniach performatywnych.
W 2021 roku nastgpito juz co prawda wieksze poluzowanie
obostrzen, jednak czy to oznacza, ze publiczno$¢ tanca znéw
licznie powrdci do ogladania spektakli? Takie pytanie towarzyszylo XVII
Miedzynarodowemu Festiwalowi Tanca Zawirowania. W tekscie kurator-
skim dyrektor wydarzenia, Wiodzimierz Kaczkowski pytal: ,Czy bedzie
mozna wroci¢ do normalnosci? Co zmienilo si¢ przez czas pandemii? Czy
wyszliSmy z niej pogruchotani, czy moze bardziej wzmocnieni?”.
Te spostrzezenia wydajg sie trafne, jednak czy mozliwe jest znalezienie
odpowiedzi juz teraz?
Podczas poczatkowej czesci festiwalu, na pierwszym planie znala-
zly si¢  spektakle gosci zagranicznych z Grecji, Niemiec oraz Es-
tonii. Co ciekawe, pojawily sie tu dwie prace zakwalifikowane do
miedzynarodowej sieci Aerowaves. Kameralne ,Body Monologue”
Anastasii Valsamaki $wietnie ukazalo fizyczne mozliwosci tancer-
ki Gavrieli Antonopoulou. Jeszcze bardziej wyczerpujace bylo solo
w ,Tanzanweisungen (it won't be like this forever)” Moritza Ostruschn-
jak, w ktérym Daniel Bendini wyeksploatowal wlasne cialo do maksi-
mum. Artys$ci stworzyli t¢ prace, opartg na cytatach - zaréwno ze swoich
poprzednich spektakli, jak i innych tekstéw kultury. Te dwa energetyczne
wieczory zostaly skontrastowane z melancholijnym ,, FN” estonskiej grupy
Fine5. Czarno-biata konwencja oraz préba ukazania izolacji i wyobcowania

czlowieka, podkreslita charakterystyke czasu, w ktérym aktualnie zyjemy.
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Kolejne festiwalowe prezentacje to polskie propozycje powstale gléwnie
w czasie pandemii COVID-19 lub tuz przed jej wybuchem w kraju. Wyst-
awiono oniryczng i abstrakcyjng ,IV RP Snéw” Sztuki Nowej, poruszajgcy
i osobisty ,,Bromance” duetu Przybyla i Wiecek oraz improwizacjg¢ ruchowsa
i muzyczng na najwyzszym poziomie, wykonang przez zespoét Ilony Try-
buty. Nalezy zaznaczy¢, ze podczas tegorocznej edycji oddano scene takze
mlodym twoércom. ,Lagma” Chmielewskiej, Czyczel, Gryki i Szypulskiej
oraz ,,Symetria” Michala Przybyly to przedstawienia powstale w ramach
programu ,,StartUp - SCENA DLA MLODYCH?”, dzieki ktéremu cho-
reografowie rozpoczynajacy prace, majg okazje do podjecia swoich arty-
stycznych prob. Tegoroczny przeglad zakonczyta minimalistyczna cho-
reografia twarzy, czyli ,,Czgsci ciala” Ramony Nagabczynskiej (ktora zostala
zakwalifikowana do Aerowaves 2021).

XVII Miedzynarodowy Festiwal Tanca Zawirowania byl okazja do obe-
jrzenia spektakli stworzonych gtownie przez warszawskich tworcow. Idea
zaprezentowania w stolicy prac, ktérych nie bylo jeszczeokazji zobaczy¢
(duza cze$¢ z nich miala swojg premiere online), stanowila pretekst do
odbudowania stanu ogladalnosci przedstawien sprzed pandemii. Organiza-
torzy festiwalu skorzystali z mozliwosci organizacji wydarzen po zmniejsze-
niu obostrzen, dzigki czemu otworzyli si¢ na widza, zaprosili go ponownie
do teatralnej przestrzeni, dajgc mu tym samym poczucie bliskiego kontaktu
ze sztuka. Czy jednak faktycznie tak tatwo odbudowuje sie wspdlnote dos-

wiadczen? Czy mozemy juz méwic¢ o powrocie do normalnosci?

XVII Miedzynarodowy Festiwal Tanca Zawirowania
Organizator: Fundacja Scena Wspolczesna
8 lipca — 1 sierpnia 2021

Warszawa
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NOWY FESTIWAL - U:NEW
ZWRACA UWAGE NA EKOLOGIE

International Movement Festival U:NEW
DANCE HIGWAYS warsztaty: 11-15.12.2021

Miejsca:

Centrum Promocji Kultury Praga Poludnie, ul. Podskarbinska 2, Warszawa
Instytut Teatralny im. Z. Raszewskiego, ul. Jazdow 1, Warszawa

Teatr BAZA, ul. Podchorazych 39, Warszawa

Wstep wolny na wszystkie wydarzenia

Wymagana rezerwacja zaproszen: biuro@fundacjarozwojuteatru.pl

nternational Movement Festival U:NEW ma na celu popularyzacje tanca wspdtczesnego w jego nowych formach oraz wzmocnienie wspotpracy polskich
artystow 1 artystek z partnerami europejskimi. Ideg festiwalu jest szczegdlne zwrdéceniem uwagi na tematyke zwigzang z ekologia: zielong transformacija,

zmianami klimatycznymi oraz przyszto$cig naszej planety, a takze z tkanka miasta, prawami cztowieka, tozsamoscig kulturowa 1 tolerancja.

Program pierwszej edycji Festiwalu U:NEW bedzie sktadat si¢ ze spektakli artystow 1 artystek z Polski, Niemiec, Francji, Wtoch, Norwegii i Hiszpanii, ktérzy
poruszaja si¢ gldownie w obszarze nowej choreografii 1 eksperymentu tanecznego, gdzie wazne jest budowanie oryginalnej koncepcji poprzez dialog 1 poszukiwanie

eksperymentalnego ruchu 1 nieoczywistych interpretacji.

W programie znajdzie sie m.in. spektakl organizatorow festiwalu kolektywu HOTELOKO movement makers ,,Axiom of Choice” w wykonaniu Agaty Zyczkowskiej
1 Mirka Wozniaka oraz solo ,,Inflating” w wykonaniu Klary Szeli oraz duet ,,well come” Klary Szeli 1 Mileny Suskiej. Ponadto spektakl Theater der Kldnge ,,The
Lacquer Ballet” z Diisseldorfu - w rezyserii J.U. Lensinga i w choreografii greckiej artystki Jacqueline Fischer, ktory powstatl z okazji 100-lecia Bauhausu jako
kontynuacja idei Oskara Schlemmera. W programie festiwalu takze solo francuskiej artystki mtodego pokolenia Léi Leclerc ,,Y’a des choses ou avoir envie de
dire des choses”, solo ,,Playlist” w wykonaniu Pedro Pauwelsa, artysty urodzonego w Belgii, mieszkajacego we Francji, spektakl wloskiego zespotu ZAPPULLA
DANZA movimento naturale ,,Apollo e Dafne”, ktory prowadzg Giovanni Zappulla i Annachiara Trigili 1 solo norweskiego artysty THOMASA OF NORWAY
»When Boys Cry”. Zobaczymy takze trzy prace z Hiszpanii z Kraju Baskow: solo w wykonaniu Marii Ibarretxe ,,Choreographic Study About the End of Things”,

solo ,,Reset” zrealizowane przez Igora Calonge Martineza 1 duet ,,Urban Fallow” w koncepcji Natxo Montero.

Waznym elementem Festiwalu U:NEW sa rowniez warsztaty 1 spotkania transnational meetings w ramach mi¢dzynarodowego projektu DANCE HIGHWAY'S
wspieranego przez Uni¢ Europejska w programie Erasmus +. Jest to europejski projekt, ktory taczy szesciu partneréw dziatajacych na polu tanca wspodtczesnego:
L’espace ASDC 1 Zappulla DMN Company w Palermo, Fundacj¢ Rozwoju Teatru ‘NOWA FALA’ 1 kolektyw HOTELOKO movement makers w Warszawie,
THEATER DER KLANGE w Diisseldorfie, Davvi - Centre for Performing Arts - Norwegia, La Fundicion w Bilbao oraz La Galerie Chorégraphique w Carcassonne.
Projekt ten bedzie realizowany do sierpnia 2022 roku i ma za zadanie wymian¢ dobrych praktyk miedzy profesjonalistami i profesjonalistkami w dziedzinie
tanca wspotczesnego 1 sztuk pokrewnych oraz podwyzszanie kompetencji artystow i artystek tanca poprzez warsztaty taneczne réznych technik. Ideg projektu
jest wspieranie 1 poprawa jakosci oraz dostepnosci sztuki 1 kultury. To takze projekt edukacji kulturalnej dla artystow 1 artystek oraz menadzeréw 1 menadzerek
tanca wspolczesnego, ktorego celem jest wzmocnienie synergii mi¢dzy partnerami w kontekscie artystycznym, kulturowym i spotecznym. Dla sze$ciu partnerow
projektu DANCE HIGHWAY S celem jest znalezienie odpowiedzi na pytania o przysztos¢ sztuki tanca w kontekscie kryzysu wywolanego przez pandemi¢ zard6wno
dla sektora choreograficznego, jak i dla wrazliwych grup spotecznosci, poprzez szereg narzedzi, jakie dajg praktyki tanca wspotczesnego. Gospodarzem spotkania
w Warszawie jest Fundacja Rozwoju Teatru ‘NOWA FALA’ 1 dziatajacy pod jej skrzydtami kolektyw HOTELOKO movement makers. Edycja warsztatow w
Warszawie bedzie prowadzona przez Agate Zyczkowska, Mirka Wozniaka i Klare Szele.

Istotnym punktem programu festiwalu jest takze prezentacja prac zrealizowanych przez mtodych artystéw 1 artystki, a takze mtodziez, jako cze$¢ koncepcji
rozwoju mtodej widowni tanca. W ramach tej idei zostang zaprezentowane etiudy choreograficzne ,,HUMAN DILEMMAS” w wykonaniu Marii Salwinskiej 1
Zuzanny Strugacz i ,,Cutthroat” w wykonaniu Kariny Szutko oraz spektakl ,,W drodze - On the Way” zespotu jazz modern - New Folk, ktory na co dzien pracuje

w Patacu Mtodziezy w Warszawie. Dopelnieniem programu beda takze panele dyskusyjne, filmy i spotkania po spektaklach.

Festiwal U:NEW to efekt fali nowego spojrzenia na sztuke tanca eksperymentalnego i1 performansu w Polsce 1 w Europie. U:NEW to przeptyw akcji, ktore
dotykaja naszej rzeczywisto$ci 1 tozsamosci. To zbidr obrazow, ktore prezentuja t¢ zmiang. To préba zrozumienia szybkos$ci rozwijajacych si¢ technologii 1
znalezienia swojego miejsca w tej nowej przestrzeni. To absurdalne, komiczne 1 autentyczne dziatania taczace jednostki poszukujace. To szczere wyznania 1

postulaty artystyczne. To interaktywny obraz matych i duzych miast. To dialog 1 gtos w dyskusji na temat przysztosci Europy.
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NASZ PATRONAT

Urban New Eco Wave

Use New Edu Wave

Unite New Euro Wave
Under New Earth Wave
Unique New Envisage Wave
UDance New Essence Wave

Wybierz wlasny U:NEW.

Kuratorka i dyrektorka festiwalu: Agata Zyczkowska
Koordynatorka festiwalu: Adriana Liwara
Kierownik techniczny festiwalu: Bartlomiej Mamajek

PROGRAM

10.12.2021 / GODZ. 19:00 / CPK

OTWARCIE FESTIWALU:

“Inflating” / Klara Szela / Polska

,»HUMAN DILEMMAS” / Maria Salwinska, Zuzanna Strugacz / Polska
“Axiom of Choice” / HOTELOKO movement makers / Polska

Wieczor bedzie takze dostepny online: https://www.facebook.com/cpkpp
11.12.2021 / GODZ. 19:00 / Instytut Teatralny im. Z. Raszewskiego
Spektakle i etiudy choreograficzne:

“Cutthroat” / Karina Szutko / Polska

“RESET” / Igor Calonge Martinez / Hiszpania-Kraj Baskow

,Y a des choses ou avoir envie de dire des choses” / Léa Leclerc / Francja
Film:

»WO0DA: Waterfall of Dance/Democratic/Dialog Actions” / Agata
Zyczkowska / Polska

11.12.2021 / GODZ. 21:00 / Teatr BAZA
“When Boys Cry” / Thomas of Norway / Norwegia

12.12.2021 / GODZ. 19:00 / CPK

“W drodze — On the Way” / New Folk / Polska

»Apollo e Dafne” / ZAPPULLA DANZA movimento naturale / Wtochy
Wieczor bedzie takze dostepny online: https://www.facebook.com/cpkpp

13.12.2021 / GODZ. 19:00 / Instytut Teatralny
im. Z. Raszewskiego
Filmy wideo:

Organizator festiwalu: Fundacja Rozwoju Teatru ‘NOWA FALA ° -
HOTELOKO movement makers

Wspotorganizator: Centrum Promocji Kultury Praga Potudnie
Projekt wspotfinansuje Fundacja Wspolpracy Polsko-Niemieckie;,
Komisja Europejska w programie Erasmus+, Instytut Cervantesa w
Warszawie

Partnerzy: Instytut Teatralny im. Z. Raszewskiego, Teatr BAZA, La
Galerie Chorégraphique/Carcassonne, La Fundicion - Asociacion
Puertas Abiertas/Bilbao, L’ESPACE ASDC/Palermo, Davvi — Centre for
Performing Arts/Norway, Theater der Kldnge/Germany, Etxepare Basque
Institute, Bodo 2024 European Capital of Culture, La Région Occitanie,
Ville de Montauban, Tarn-et-Garronne-le département fr, Prefet de la
région Occitanie, Ministry of Culture and Science of the State of North
Rhine-Westphalia

Patronat honorowy: Instytut Wioski w Warszawie

Patronat medialny: TVP Kultura, portal taniecPOLSKA .pl, miesi¢cznik
TEATR, portal e-teatr, portal teatralny.pl, kwartalnik TANIEC, portal
Teatr dla Wszystkich, portal warszawa.ngo.pl, Notes Na 6 Tygodni NN6T

Wolontariat: Jesli chcesz wzig¢ udzial w wolontariacie skontaktuj si¢ z
nami: biuro@fundacjarozwojuteatru.pl

Wydarzenie na Facebook: https://www.facebook.com/
events/1083655165741198

Wiecej informacji: http://fundacjarozwojuteatru.pl/pl/international-
movement-festival-unew/

English: http://fundacjarozwojuteatru.pl/en/international-movement-
festival-unew/

NASZ PATRONAT

,Unframed” / Wojciech Mochniej, Iris Heitzinger,
rez. Pawet Zawadzki / Polska

»Escape Room” / Barbara Bujakowska, Karol
Migkina, rez. Anna Bajjou / Polska
,bobleplastbarna” / Silje Solheim Johnsen /
Norwegia

Spektakl: ,,Urban Fallow-Barbecho Urbano” / cia.
Natxo Montero danza / Hiszpania-Kraj Baskow

14.12.2021 / GODZ. 18:00 / CPK

18:00 BAUHAUS 100 LAT POZNIEJ — wyktad:
Jadwiga Majewska

19:00 spektakl “Das Lackballett — the Lacquer
Ballet (Warsaw version)” / Theater der Klange /
Niemcy - spektakl bedzie takze dostgpny online:
https://www.facebook.com/cpkpp

20:00 spotkanie artystow z publicznoscig—
prowadzenie: Jadwiga Majewska

15.12.2021 / GODZ. 19:00 / CPK

,,well come” / Klara Szela / Milena Suska / Polska
,Choreographic Study About the End of Things” /
Maria Ibarretxe / Hiszpania-Kraj Baskow
»Playlist” / Pedro Pauwels / Francja

Wieczor bedzie takze dostepny online: https://
www.facebook.com/cpkpp

Warsztaty “DANCE HIGHWAYS”: 13, 14,
15.12.2021 / 9:00-13:00 / CPK

Wstep wolny - liczba miejsc ograniczona.
Zapisy: biuro@fundacjarozwojuteatru.pl
Informacje: http://fundacjarozwojuteatru.pl/pl/
warsztaty-dance-highways/
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VARTA

19 PAZDZIERNIKA
MIEDZYNARODOWY
DZIEN BALETU

Kiedy tancerz tanczy, ziemia pod nim jest swieta

— mowita Martha Graham, amerykanska tancerka, jedna z najwazniejszych postaci wsrdd prekursorow wspoétczesnego tanca.

Ciatlo — najdoskonalszy 1 najpigkniejszy  instrument, jaki wymyslita natura. Wyraza  wzruszenie,
gniew, smutek, rados¢, wszelkie emocje, jakie tylko nost w nim czlowiek. Wyrazamy je
codziennie swoja ,mowg ciala”, ale najdoskonalej potrafia je przekaza¢ tancerze. Drobnym gestem
1 wielkim aktem tworzenia... Dzielg si¢ podczas swoich spektakli wspaniatym uniesieniem, tancem, choc ciato majg udreczone
bolem 1 codziennymi wielogodzinnymi zmaganiami z oporem materii. Dla tancerza praktycznie nie ma bariery. Ta materia,
w ktorej zaklete sg przezycia, ciato, ktore chce wyrazi¢
wszystko, co widz chce zobaczyC. Poruszy¢ widownie,
wywota¢ wstrzas, doznania estetyczne...

Ciato jest pigkne 1 wielomOéwne. Ruch jest piekny
1 wielomowny. Taniec to sposob na wyrazanie siebie,
ludzka, fenomenalna kompozycja. Wystarczy si¢ zapatrzyc,
wstuchac, chtong¢. Bo ,kiedy tancerz tanczy, ziemia pod nim
jest swieta”. ..

Z okazji Miedzynarodowego Dnia Baletu zycze wszystkim
tancerzom i choreografom, by ciato zawsze mowito wyraznie,
dobitnie, picknie 1 docieralo do najglebszych poktadow

wrazliwosci widza.

Jacek Jekiel

dyrektor Opery na Zamku w Szczecinie,

Zdj. Jacek Jakiel, fot. Piotr Gamdzyk ©Opera na Zamku

wiceprezes Stowarzyszenia Dyrektorow Teatrow

Zdj. Tancerze Opery na Zamku w Szczecinie, fot. Piotr Gamdzyk ©Opera na Zamku
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Autorzy nr 2.2021

Krzysztof Hliniak — doktorant w Katedrze Poréwnawczych Studidéw Cywilizacji Uniwersytetu Jagiellonskiego, absolwent Historii 1 Podyplomowych Studiéw z Zarzadzania
Kultura tej uczelni, Podyplomowych Studiow Teorii Tanca na Uniwersytecie Muzycznym Fryderyka Chopina i Instruktorskiego Kursu Kwalifikacyjnego z tanca wspotczesnego,
nauczyciel dyplomowany. Od roku 2018 uczestniczy w pracach zespolu badawczego zajmujacego si¢ badaniem historii i tworzeniem stownika biograficznego tanca w
Krakowie i regionie w okresie 1918-2018. Autor publikacji w ,,Studia Choreologica”, kwartalniku ,,Taniec” 1 portalu taniecPOLSKA.pl oraz twoérca projektow propagujacych
taniec, w tym Festiwalu Sentir Flamenco, Podgérskiego Swieta Muzyki i Tanca, ,,Etnicznych Pigtkéw”. W zakresie zainteresowan badawczych zajmuje sie tancami polskimi,
etnicznymi, flamenco, problematyka tozsamosci 1 dziedzictwa tanecznego. Czlonek Polskiego Forum Choreologicznego (obecnie cztonek zarzadu) i Stowarzyszenia Forum

Tanca.

Marianna Jasionowska - redaktor naczelna. Doktor nauk spotecznych, absolwentka Wydziatu Pedagogicznego Uniwersytetu Warszawskiego oraz Podyplomowych Studiow
Teorii Tanca Uniwersytetu Muzycznego Fryderyka Chopina w Warszawie. Pracowata na Uniwersytecie Muzycznym Fryderyka Chopina, obecnie wspdipracuje z Instytutem

Sztuki PAN. Jej zainteresowania badawcze obejmuja histori¢ tanca, histori¢ nauczania i edukacji tanecznej, wspotczesne wychowanie przez taniec.

Ewa Kretkowska - magister filologii polskiej, absolwentka Wydziatu Polonistyki Uniwersytetu Warszawskiego. Ukonczyta studia podyplomowe z zakresu historii
sztuki w Collegium Civitas oraz Podyplomowe Studia Teorii Tanca na Uniwersytecie Muzycznym im. Fryderyka Chopina w Warszawie. Autorka publikacji w ksigzkach
pokonferencyjnych (m. in. “Wokét Freuda i Lacana. Interpretacje psychoanalityczne”, Warszawa 2009; “Spojrzenie - spektakl - wstyd”, Warszawa 2011). Cztonkini Polskiego

Forum Choreologicznego. Nauczycielka 21 Spotecznego Liceum Ogdlnoksztatcacego im. Jerzego Grotowskiego w Warszawie.

Edgar Lewandowski - tancerz, choreograf, nauczyciel tanca barokowego 1 gestu scenicznego, thumacz librett operowych. Zatozyciel 1 lider zespotu Varsavia Galante.
Specjalizuje si¢ w rekonstrukcji choreografiit XVII 1 XVIII wieku, utrwalonych w notacji Beauchamps-Feuillet. W swojej pracy choreograficznej eksploruje mozliwosci
indywidualnej ekspresji historycznego stylu tanca, odwaznie tagczac go z elementami wspodtczesnej rzeczywistosci, takimi jak codzienny ubior czy muzyka popularna. Jest
laureatem stypendium szwedzkiej Vadstena-Akademien. Taniec barokowy prezentowat m.in. w Szwecji, Austrii, Niemczech i we Wiloszech. Wspoipracowal m.in. z Teatrem
Wielkim-Operg Narodowa, Polska Operag Krolewska, Wydziatem Tanca Uniwersytetu Muzycznego Fryderyka Chopina w Warszawie oraz z wieloma festiwalami muzyki

dawnej w kraju 1 za granica

Dorota Mitka - absolwentka filologii polskiej na Uniwersytecie Slaskim oraz podyplomowych studiéw edytorskich na Uniwersytecie Jagiellonskim. Wspétpracuje m.in. z
Kwartalnikiem Taniec oraz Wydawnictwem Ze Stownikiem, zajmuje si¢ korekta 1 redakcja jezykowa, pisze krotkie teksty uzytkowe. W pracy zawodowej taczy znajomos¢
zasad poprawnej polszczyzny z nowymi technologiami opartymi o dziatanie sztucznej inteligencji. Jej gldowne zainteresowania skupiajg si¢ przede wszystkim wokot teatru

oraz literatury.

Marta Miick - tancerka, nauczyciel tanca, doktorantka w Instytucie Filozofii 1 Socjologii Uniwersytetu Pedagogicznego w Krakowie. Absolwentka Podyplomowych Studiow
Teorii Tanca na Uniwersytecie Muzycznym Fryderyka Chopina w Warszawie. Z wyrdznieniem ukonczyla Migdzynarodowa Szkote Tanca Wspodlczesnego IWANSON w

Monachium. Tanczyta nie tylko na polskich scenach, ale rowniez w Finlandii, Danii oraz Niemczech, obecnie zwigzana z krakowskim zespotem Art Dance Company.

Elzbieta Pastecka - artystka teatru pantomimy, inscenizatorka teatru ruchu, pedagog 1 wyktadowca pantomimy, krytyk tanca. Wyktadata m.in. w Akademii Teatralnej w
Warszawie, Panstwowej Szkole Sztuki Cyrkowej, Studium Animatoréw Kultury w Ciechanowie i in. Prowadzi liczne warsztaty i seminaria z dziedziny pantomimy 1 sztuki
cyrkowej na terenie calej Polski. Inicjatorka i kierownik artystyczny “Miedzynarodowego Dnia Pantomimy” (1998-2004) prezentujacego artystow z Polski 1 zagranicy.
Autorka artykuldéw 1 esejow z dziedziny tanca, pantomimy i sztuki cyrkowej (m.in. wydawany przez Teatr Wielki w Warszawie w latach 1984-92 , Taniec”, “Scena” 1 inne).

Wielokrotna stypendystka The British Council oraz Ministerstw Spraw Zagranicznych Holandii, Francji 1 Norwegii.

Marta Seredynska — doktorantka na wydziale Nauk Politycznych 1 Studiow Miedzynarodowych UW, absolwentka Wiedzy o teatrze oraz Mediow Interaktywnych 1 Widowisk
Uniwersytetu im. Adama Mickiewicza w Poznaniu. Jej teksty znalez¢ mozna w Internetowym Magazynie ,,Teatralia”, ,,Didaskaliach” oraz na portalu TaniecPOLSKA..pl.
Wspotpracowala z roznymi instytucjami, migdzy innymi Teatrem Polskim w Poznaniu, Malta Festival, Art Stations Foundation — programem Stary Browar Nowy Taniec,

Migdzynarodowym Festiwalem Tanca Wspotczesnego KRoki, a takze z artystami: Mikolajem Mikotajczykiem 1 Maciejem Kuzminskim.

Justyna Stanistawska - Absolwentka Wiedzy o Teatrze warszawskiej Akademii Teatralnej im. A. Zelwerowicza. Prace w teatrze rozpoczeta w 1996 1. jako asystentka produkcji
The Globe Theatre Group przy realizacji spektakli Art (J. Reza), Place with the Pigs (A. Fugard), Edmund Kean (R. FitzSimons), Teechers (J. Godber) 1 Someone Who’ll
Watch Over Me (F.McGuinness). Rownolegle wspottworzyta miodziezowy teatr ruchu TeArt Opty w Starej Prochowni. W 2000 r. rozpoczeta wspotprace z warszawskim
Teatrem Go jako aktorka i pedagog. W 2004 r. pracowata w Harrogate Theatre (UK) przy realizacji spektakli Ghosts (H.Ibsen) i Mother Goose. Interesuje si¢ teatrem lalek,
teatrem tanca oraz sztukami wizualnymi. Jako recenzentka 1 teatrolog wspotpracuje z kwartalnikiem Scena, Taniec, Nietak!t oraz portalem taniecpolska.pl i Centrum Sztuki

Tanca. Prowadzi wlasny blog taniecsubiektywnie.pl.

Malgorzata Skusa - nauczyciel jezyka angielskiego z wieloletnim doswiadczeniem; z tancem zwigzana od 2005 roku jako uczestniczka regularnych zaje¢ z tanca
wspotczesnego (Grupa Warsztatowa Tanca Wspotczesnego WOAK w Toruniu, obecnie teatr ruchu ,,Soma”). W 2011 ukonczyta Instruktorski Kurs Kwalifikacyjny z dziedziny
tanca wspotczesnego w Bydgoszczy pod patronatem Ministerstwa Kultury i Dziedzictwa Narodowego oraz Narodowego Centrum Kultury. W 2013 roku ukonczyta studia

podyplomowe w zakresie Teorii Tanca na Uniwersytecie Muzycznym Fryderyka Chopina w Warszawie.

Julia Wojcicka - studentka Kultury i Praktyki Tekstu na Wydziale Filologicznym Uniwersytetu Wroctawskiego. Od dziecka zajmuje si¢ tancem towarzyskim, bedac do
teraz czynng zawodniczka tej dyscypliny. Od 2018 spetnia sie w roli instruktorki, prowadzac szkoty tanca na Slasku i we Wroctawiu. Ma na celu propagowanie tanca wsérod

przedstawicieli kazdej grupy wiekowej - od przedszkolakow po seniorow - zar6wno we wspotzawodnictwie sportowym, jak 1 w rekreacji.
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