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PORTRET ROLANDA PETITA

"CHOREOGRAF, KTORY ZAMKNIE OCZY NA
EWOLUCJE WSPOLCZESNEGO TANCA JEST
CZLOWIEKIEM MARTWYM"!.

zdj. Roland Petit w 2009r., fot. Thomas Peter Schulz, zrédto : commons.wikimedia.org

Ogromny sukces 1 popularnos¢ dziel Rolanda Petita spowodowaty podniesienie prestizu

francuskiego baletu w XX wieku1jego znaczne ozywienie. Rolanda Petita zaliczy¢ z pewnoscia

mozna do jednego z najplodniejszych francuskich choreografow powojennych. Na uwage

zastuguje jednak nie tylko 1lo$¢ stworzonych przez niego prac, lecz rOwniez roznorodnosc¢

narracji baletowych, ktore powotat do istnienia 1 zrodet ich inspiracji.

ednym z choreografow, ktorego cata dziatalnos¢

artystyczna skupiona byla na przedstawianiu

roznorodnych opowiesci, byt francuski choreograf

Roland Petit (1924-2011). Cho¢ w historii tanca
podobnych choreografow-opowiadaczy, rozmitowanych
w narracjach, mozna znalez¢ bardzo wielu, malo bylo
1 jest takich, ktorzy nie tylko poszczyci¢ si¢ mogg tak
imponujgcym dorobkiem twoérczym jak Petit (okoto
170 baletéw), lecz ktorzy takze swoje libretta opieraliby
na tak réznorodnych tekstach kultury. Jego tworczosc
zalicza si¢ do nurtu tanca neoklasycznego. Jest to jednak
neoklasycyzm inny, bardziej rozbudowany 1 niejednolity
niz ten, ktorego przedstawicielem byt Balanchine. Zwigzle
charakteryzuje go Joanna Szymajda, ktora pisze za
Germaine Prudhommeau, iz w przypadku Rolanda Petita,
jak rébwniez innego stynnego neoklasyka jego pokolenia,

Maurice’a Bé¢jarta:
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(...) ,,choreografia totalna” nie koncentruje sie tylko
na stopach i ramionach tancerza, ale wigcza rowniez
,zapomniane”’ wczesniej czesci ciata: korpus, glowe,
palce, czy usta. Neoklasyka odkrywa rowniez ,, trzeci
wymiar”, czyli ruch po podtozu, do tej pory dozwolony
tylko tancerzom przedstawiajgcym umierajgce na scenie
postacie. Ten neoklasyczny nurt konstytuuje potqczenie
estetyki linearnej i kqtowej oraz technik innowacyjnych,
ograniczonych jednak tym, co stanowi esencje klasyki
baletowej, czyli ustawieniem stop na zewnqtrz*.

Dziecinstwo

Roland Petit urodzil si¢ 13 stycznia 1924 roku we
francuskiej miejscowosci Villemomble. Jego matka, Rose
Repetto, byta Wioszka z pochodzenia, ojciec zas— Edmond
Petit, Francuzem. Nazwisko matki Petita rowniez przeszto
do historii tanca — sygnowane nim jest, produkowane
do dzis, profesjonalne obuwie taneczne 1 ekskluzywne

obuwie uzytkowe.



Maty Roland juz od samego poczatku przejawial duze
zainteresowanie tancem. Zapytany o to, kiedy zaczat
tanczy¢, odpowiedziat: ,Nigdy nie zaczglem tanczyc.
Tanczylem od zawsze. Niejednokrotnic wystgpowal
w lokalu ojcaprzy akompaniamencie fortepianuioklaskach
klientow restauracji. Jak sam mowit: ,,Miatem piec lat,
kiedy po raz pierwszy zaczatem tanczy¢ w bistro mojego
ojca. Bylem gléwna atrakcjg™. W wieku dziewigciu lat
postanowil sobie, ze zostanie stawny: bedzie cigzko
pracowac 1 z pewnoscig odniesie sukces. Byt ruchliwym,
upartym i ambitnym dzieckiem. Pewnego dnia oswiadczyt
rodzicom, ze ,,albo pozwolg mu zajmowac si¢ tancem,
albo ucieknie z domu i wigcej o nim nie ustysza’. Wobec
takiegoultimatumrodzice zaprowadzilidziewigcioletniego
Rolanda na egzamin wst¢pny do szkoly baletowe;,
sprawdzajacy predyspozycje do wykonywania tego
zawodu. Warunek byt jeden: ojciec powiedzial, ze zgodzi
si¢ tylko wowczas, kiedy jego syn zajmie jedno z trzech
pierwszych miejsc na liscie. Roland byt drugi 1 wkrotce
rozpoczat nauke w jednej z najlepszych 1 najstarszych
szkot baletowych na swiecie — Ballet de 1'Opéra National
de Paris. Jednym z jego nauczycieli byt Gustave Ricaux,
francuski tancerzipedagog tancaklasycznego, ktory wsrod
swoich stynnych ucznioéw miat takich wychowankow, jak:
Serge Peretti, Michel Renault, Jean Babil¢e. Roland Petit
pobieral rowniez lekcje poza szkota, w popularnych we
Francji prywatnych studiach tanecznych, gdzie szlifowal
technikeswojegotancapodokiemtak znakomitychartystow
1 pedagogdw, jak: Olga Prieobrazenska, Lubow Jegorowa
1 Madame Rousanne-Sarkissian. Dzieki wrodzonemu
talentow1, rozwijanemu w tak sprzyjajacych warunkach,
Roland juz jako szesnastolatek zostat cztonkiem corps de
ballet Opery Paryskiej. W tym samym roku podjal rowniez
pierwszg probe choreograficzng, tworzac taneczny uktad
dla szkolnej kolezanki Janine Charrat. Od tego momentu
rodzice Petita, przekonani w koncu o zdolnosciach syna,
zaczeli wspieraC jego pasj¢ w kazdy mozliwy sposob.
Talent mtodego tancerza dostrzegl réwniez - 6wczesny
dyrektor artystyczny zespolu - Siergiej Lifar. W 1943
roku powierzyt on Petitowi tytutowa partie w balecie
Uczen czarnoksieznika (L’ Amour sorcier, muz. Manuel de
Falla, chor. Serge Lifar), ktora byta pierwsza tak powazna,
solowarola w karierze mtodziutkiego tancerza. Wyrdzniata
go nie tylko nienaganna technika taneczna, lecz réwniez
nieprzecigtna charyzma 1 ekspresja sceniczna. Dzigki
tej roli Petit zostal w tym samym roku awansowany na

stanowisko solistyczne, otrzymat tytut Grand Sujet.

PORTRET

Poczatki kariery choreograficznej

Mimo sukceséw wykonawczych Roland nie pozostat
dlugo w zespole baletowym — talent choreograficzny
1 potrzeba realizacji wlasnych pomystow tworczych
okazaty si¢ silniejsze, niz perspektywa kariery artysty-
tancerza, zwtaszcza ze Lifar nie dawat mlodym, ambitnym
artystom szansy na wilasne, nowatorskie eksperymenty.
Swoja decyzje Petit tlumaczyt nastepujaco: ,Nie
chcialem, zeby placono mi co miesigc, jak urzednikowi
panstwowemu 1 w wieku czterdziestu pigciu lat przejsé
na emeryturg”®. Petit czul w sobie potrzebe tworczego
wyrazania si¢, nie wystarczalo mu samo kreowanie rol
w baletach tworzonych przez innych. Dlatego nie wahat
si¢ poswigciC swojej] pewnej pozycji tanecznej na rzecz
ryzykownej kariery choreograficznej. Z wiasciwym mu

humorem moéwit po latach:

Kiedy widze tancerzy, ktorzy w wieku 45 lat zaczynajg
tworzy¢ choreografie, poniewaz przestajq tanczy¢, mam
ochote powiedziec im. ,,Moi drodzy, gdyby Mozart zaczgl
grac na pianinie, majqgc 45 lat, mielibysmy problem. zmart
w wieku 38 lat!””’.

W sierpniu 1944 roku Petit spragniony artystycznej
wolnosci, ztozyl wymowienie z dotychczasowej pracy
w Operze 1 zwigzal si¢ z cyklem tanecznych imprez,
wystawianych w Théatre Sarah Bernhardt pod nazwg Les
Soirées de la Danse. Te taneczne recitale umozliwiaty
wystepy mtodym francuskim tancerzom, a choreografom
pozwalaty na prezentacje swoich prac. Wigkszos¢ z nich
weszla na stale do historii tanca. Obok Petita ze sceny
tej korzystali m.in.: Renée Jeanmaire — pozniejsza zona
choreografa, Janine Charrat, Nina Vyroubova, Nathalie
Philippart, Ethery Pagava, Irene Skorik, Marina de Berg,

Serge Perrault®.

W tym samym czasie Petit energicznie 1 nieztomnie dazacy
do tworczego rozwoju i poszerzania spektrum swojego
ruchu, wspolpracowat réwniez z Borysem Kniaziewem
(1900-1975),

choreografem 1 pedagogiem, autorem barre au sol (tzw.

rosyjsko-francuskim tancerzem,
drazka na podtodze)® — popularnej do dzis? na calym
swiecie metody doskonalenia techniki tanca. Wspotpraca
ta byla z pewnoscig bardzo korzystna dla debiutujacego
choreografa. Pozwolita mu nie tylko na nowe spojrzenie
na technike¢ tanca klasycznego, wykonywanego w innej
ptaszczyznie, lecz pobudzita rowniez jego wyobrazni¢
przestrzenng. Zaowocowalo to - czestymi w pracach Petita
- sekwencjami tanca w lezeniu, siedzeniu badz klgczeniu

na podlodze.
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Jedng z pierwszych osob, ktéra od razu wyczula talent
choreograficzny Petita byta irlandzka tancerka Ninette de
Valois (urodzona jako Edris Stannus), ktora w 1943 roku
powiedziata o nim: ,,Wyglada doktadnie tak, jak Miasin w
jego wieku. (...) Takie same czarne oczy. Ma wyjatkowy

talent™1?,

Wkroétcepotem grono osobprzekonanychonieprzecietnych
zdolnosciach choreograficznych Petita zaczeto szybko
rosng¢. Przelom na jego tworczej drodze nastgpit w 1945
roku, kiedy to wraz z Janine Charrat otrzymal od Rogera
Euda, 6wczesnego dyrektora Théatre des Champs-Elysées,
propozycje stworzenia wtasnego zespotubaletowego, ktory
dzialatby przy tej instytucji. Dla debiutujacego choreografa
posiadanie statego lokalu i1 regularnego doptywu srodkow
finansowych byto ogromng pomocg, umozliwiajacg mu
skupienie si¢ na dziatalnosci artystycznej. Mimo trwajace;j
wojny 1 okupacji, okres ten okazat si¢ dla Petita wyjatkowo
szczesliwy, z tego wzgledu, 1z w Paryzu przebywalo
wowczas wielu znakomitych artystow, ktorych talentow

Petit nie wahat si¢ wykorzystac¢. Zespot Petita dziatat pod
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nazwa Les Ballets des Champs-Elysées. W jego sktad
wchodzito sporo bytych artystow z Baletow Rosyjskich
Siergieja Diagilewa, w tym Borys Kochno, sprawujacy
wraz z Petitem funkcje dyrektora artystycznego trupy,
a takze Jean Cocteau i1 Christian Bérard. Petit byt nie tylko
kierownikiem i choreografem Ballets des Champs-Elysées,
lecz réwniez nauczycielem 1 pierwszym tancerzem. Jego
ojciec zas pelnit funkcje asystenta menagera zespotu.
Dla Les Ballets des Champs-Elysées powstaty takie
prace, jak m.in. Poeta (La Poete, muz. Benjamin Godard,
Charles Koechlin, 1945), Wedrowcy (Les Forains, muz.
Henri Sauguet, 1945), obydwa z librettem Kochno, czy
Le Rendez-Vous (muz. Joseph Kosma, 1945). To wtasnie
drugi z tych spektakli przyniost Petitowi stawe 1 sprawil,
ze jego nazwisko zaczeto by¢ rozpoznawalne'!. Balet Le
Rendez-Vous, jak pisze Tacjanna Wysocka: ,,byt jakby
zapowiedzig kierunku dalszego rozwoju choreografii
Petita: erotyczne pas de deux, brutalna mitos¢, Smier¢”'?.
Autorem programu pierwszego sezonu Ballets des
Champs-Elysées byt Cocteau, ktory pisat, ze w zespole tym

—jak ,,feniks z popiotow” — odrodzity si¢ duch 1 idee, jakie

zdj. oktadka programu Le Balletes de Paris, 1950. Zrédlo: archiwum prywatne



przyswiecaty Baletom Rosyjskim Diagilewa. Zadaniem
francuskiego zespotu nie bylo jednak kontynuowanie
starych tradycji, lecz poszukiwanie nowych — Petit nie
mial by¢ nasladowcg Michaita Fokina, lecz kims, kto na

podobna skale przyczyni si¢ do rozwoju sztuki baletowe;j'?.

Tworczos¢ artystyczna

Pierwsze etapy  artystycznej tworczosci  Petita
scharakteryzowata Tacjanna Wysocka, zwracajac uwage na
doskonate potaczenie w jego choreografiach techniki tanca
klasycznego z awangardowymi wowczas inklinacjami
zarowno do tanca wspotczesnego, jak i1 prostych gestow,

ruchow 1 czynnosci, zaczerpnietych z zycia codziennego:

Jest cztowiekiem teatru, dla ktorego akcja dramatyczna,
oprawa  scenograficzna  majg  znaczenie  prawie
rownorzedne z choreografiq. Posiadajgc  solidne
wyksztatcenieklasyczne, wlasciwewychowankomparyskiej
szkoty baletowej, wnosi w swe kompozycje elementy
zupetnie nowe, bliskie zZyciu wspotczesnemu, z jego
najtragiczniejszymi przezyciami i konfliktami. Zaskakuje
on widza polgczeniem roznorodnych elementow akcji.
Bohaterowie jego, ktorzy dopiero co wykonali klasyczne
pas de deux, zresztg zawsze wypetnione trescig ich uczuc,
telefonujq, palq papierosy, biorq natryski. I wszystko
to ma jakgs wewnetrzng harmonie, logiczne powigzanie’.

Petit wielokrotnie podkreslat rowniez, iz choreograf nie
moze by¢ zapatrzony tylko w sztuke tanca, lecz powinien
czerpac inspiracje do swoich spektakli zarowno z innych
dziedzin artystycznych, jak 1 sportu, a takze z otaczajacych
go problemow, wyzwan i1 mozliwosci, jakie oferuje
wspotczesny mu $wiat'>. W spektaklu tanecznym cenit
sobie melanz réznorodnych gatunkow technik, stylow
tanecznych 1 sztuk widowiskowych, cho¢ przyznawal,
1z potaczenie ich w jedng, spdjng 1 wymowna catos¢ nie
jest tatwe 1 wymaga duzej wiedzy oraz doswiadczenia'®.

Joanna Bednarczyk pisze o francuskim tworcy:

Na poczgtku swej dziatalnosci artystycznej Petit zyskat
status  rewolucjonisty, choreografa odrzucajgcego
zakurzone, akademickie konwencje baletu, kreujgcego
nowy styl —wspotczesny i ekscytujgcy. Jego wczesne prace
stanowiq odbicie klimatu paryskiej bohemy z przetomu lat
czterdziestych i piecdziesigtych XX wieku: przesigkniete
egzystencjalizmem, przelamujgce tabu seksualnosci’’.

Odwazny zar6wno na scenie, jak 1 poza nig, Petit nie bal
si¢ samodzielnosci 1 podejmowania ryzyka zwigzanego
z prowadzeniem niezaleznej trupy tanecznej. W 1947 roku
zrezygnowat z pracy dla Ballets des Champs-Elysées na
skutek konfliktu z Kochno. Niedlugo p6zniej powotat do

istnienia swoj wilasny zespot baletowy o nazwie Ballets

PORTRET

de Paris, w ktorym rowniez faczyt funkcje tancerza

1 choreografa. Zespot ten dzialat — z przerwami (1948-
1950, 1953-1954, 1955, 1958) — do 1958 roku.

W miedzyczasie, w grudniu 1954 roku poslubit francuska
tancerk¢ Renée Marcelle Jeanmaire, znang jako Zizi
Jeanmaire, dla ktorej stworzyl wiele swoich stynnych
baletow (m.in. Carmen, muz. Georges Bizet, 1949; Kogucie
jajko, muz. Maurice Thiriet, 1949; Symfonia fantastyczna,
muz. Hector Berlioz, 1975; Zemsta nietoperza, muz. Johann
Strauss, 1979, a takze wiele programow rozrywkowych
przygotowanych dla teatrow bulwarowych oraz
telewizyjnych show). Petit mowit o znaczeniu Jeanmaire
W swoim zyciu: ,,Zizi to moja Carmen, moja croqueuse de
diamants'®. Lokomotywa do ktorej przyczepiam kolejne
wagony, czylimojebalety”!”. Rok po Slubie (1955) przyszto
na swiat ich jedyne dziecko — Valentine Petit, ktora poszia
w Slady rodzicow i1 takze zwigzata si¢ z teatrem, robigc
kariere jako piosenkarka 1 scenarzystka. Chetnie pisala
rowniez teksty piosenek, w nawigzaniu do ktérych Petit
wystawil spektakle. Nosity one tytut Valentine’s Love
Songs (1988) oraz Les Bons Petits Diables (2005). Petit
1 Jeanmaire tworzyli harmonijny zwigzek zaréwno
w zyciu, jak 1 na scenie. Obok tanca drugg rownie wazng
(Jeshi nie wazniejszg) mitoscig jego zycia byta wilasnie
jego zona — Zizi, czemu dat Swiadectwo miedzy innymi
w swoje] autobiografii. Czgsto o niej wspomina, piszgc
o jej talencie 1 sukcesach duzo wigcej niz o swoich. Nazwatl
ja ,,rytmem swojego zycia”?’. Jeanmaire inspirowata go do
tworzenia zjawiskowych, barwnych spektakli, on dzieki
nim uczynit jg stawng 1 przedtuzyt jej artystyczng karierg.

Przezyli w matzenstwie piecdziesigt siedem lat.

W 1952 roku Roland Petit rozpoczal wspodlprace
z Hollywood, gdzie stworzyl m.in. choreografi¢ do filmu
Hans Christian Andersen (1952, rez. Charles Vidor,
z Zizi Jeanmaire 1 Dannym Kayem), Szklany pantofelek
(1955, rez. Charles Walters, z Leslie Caron), do komedii
muzyczne] Daddy Long Legs (1955, rez. Jean Negulesco
dla Freda Astaire’a 1 Caron), czy baletowy, filmowy kolaz
Black Tights (1961, rez. Terence Young, z Jeanmaire,
Moirg Shearer 1 Cydem Charissem w rolach gtownych).
Jak sam przyznal, jego artystyczny mariaz z Hollywood
mial za podstawe przede wszystkim motywacj¢ materialng:
,,brakowato mu srodkow, zeby zaptaci¢ cztonkom swojego
zespotu’?!. Dziekitemujednak miatokazje poznac osobiscie
1 wspotpracowac z Fredem Astairem, ktory byt dla niego
autorytetem, zarowno jako artysta, jak 1 jako cztowiek.
Petit mowit o nim: ,,Nauczytem si¢ angielskiego, ogladajac

jego filmy. Ogladatem je w kotko, dopoki nie nauczytem
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si¢ ich na pamigc. (...) Byl wyjatkowym tancerzem. Nigdy
nie spotkatem nikogo tak skromnego i milego™??. Pobyt
w Hollywood zaowocowal rowniez wspotpracg z Orsonem
Wellesem, ktory napisat libretto do baletu Lady in the ice
(muz. Jean-Michel Damase, 1953). Byt to jedyny balet

amerykanskiego rezysera 1 aktora.

Dziatalnos¢ w Hollywood nie ograniczala tworczego
zapatu Petita, ktory wcigz tworzyt nowe balety (m.in. Deuil
en 24 heures, muz. Maurice Thiriet, 1953; La Chambre,
muz. Georges Auric, 1955; La Fille aux yeux secs, muz.
Michel Legrand, 1956; Cyrano de Bergerac, muz. Marius
Constant, 1959; Scaramouche, muz. Darius Milhaud,
1961; Les Chants de Maldoror, muz. Maurice Jarre, 1962)
1 wyjezdzat ze swoim zespotem w rozne strony sSwiata
(m.in. do Wielkiej Brytanii, Stanow Zjednoczonych,
Austrii, Wtoch, Afryki Potudniowej). W 1962 roku,
w uznaniu za swoje zashugi dlarozwoju francuskiej kultury,

zostat odznaczony Orderem Sztuki 1 Literatury.

W grudniu 1965 roku na zaproszenie Georgesa Aurica
Roland Petit powrdcil do Opery Paryskiej, tym razem

juz jako znany choreograf. Pokazal tu dwa nowe
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balety: Adagio i wariacje (muz. Francis Poulenc) oraz
— wystawiany w teatrach na caltym S$wiecie do dzi§ —
Notre Dame de Paris (muz. Maurice Jarre). W 1970 roku
powrdcit do Paryza, by obja¢ funkcje dyrektora baletu
Opery Paryskiej, ale zrezygnowat zaledwie po szesciu
miesigcach, ktore wspomina w nastepujacych stowach:
,2Mam tylko wspaniale wspomnienia zwigzane z Opera,
z wyjatkiem okresu szeSciu miesiecy, w czasie ktorego
bytem dyrektorem baletu — byt on piekielnie cigzki”>.
Trudnosci te nie wynikaty z przyczyn artystycznych, lecz
przede wszystkim z administracyjnych, z poczucia braku
calkowitej swobody tworczej, stad tez decyzja o zmianie

miejsca pracy.

W tym samym roku Petit kupil w prezencie dla swojej
zony Casino de Paris, na scenie ktorego wystawiat
taneczne rewie, wodewile 1 kabarety, w ktorych mogla
btyszczec¢*. Wymieni¢ tu mozna spektakle takie jak: La
Revue (1970) oraz Zizi Je t’aime (1972). Dzialalnos¢
te zakonczylt w 1975 roku z powodu duzych obcigzen
podatkowych, ktorym nie dat rady sprostac. Upodobanie
do widowisk music-hallowych 1 cyrku, wywodzace si¢

juz z czasOw dziecinstwa, znalazto wiele sladow w jego

zdj. fregment oktadki Paris Match z 1955, zrédto: archiwmum prywatne



tworczosci, rowniez baletowej*. Bardzo cz¢sto bylo to
wykorzystywane przeciw Petitowi, ktory byt krytykowany
za tego typu artystyczne potaczenia. Balet, ktorego
przybytkiem byly instytucje chociazby takie jak Opera
Paryska, uwazany byt za sztuk¢ wysublimowana, elitarna,
rewie za$ 1 musicale za tanig, popularng rozrywke, ktore;
nie przystuguje miano sztuki. Francuski choreograf bronit
si¢ jednak przeciwko szufladkowaniu jego tworczosci
1 przeciwko rygorystycznemu oddzielaniu sztuki
,Wysokiej” 1 ,niskiej”*. Dodawal ponadto: ,,To moje
hobby. To cos co lubie, co btyszczy si¢ i rusza. Nie jestem
typem intelektualisty. Jestem cztowiekiem ktory chce

robi¢ to, co lubi i dzieli¢ si¢ tym z innymi ludzmi”?’,

W koncu sfinalizowat swoje artystyczne wedrowki,
osiedlajgc si¢ w Marsylii, w ktorej pracowal zawodowo
tacznie przez dwadziescia sze$S¢ lat, co jednak nie
przerwalo jego permanentnych, artystycznych podrézy.
W latach 1972-1998 byt dyrektorem Baletu Marsylskiego
(Ballet de Marseille), przemianowanego nastepnie na
Ballet National de Marseille. Pierwszym baletem dla
nowego zespotu byla choreografia Allumez les etoiles
(muz. Siergiej Prokofiew, Dymitr Szostakowicz, Modest
Musorgski 1972), inspirowana poezja 1 osobg Wiadimira
Majakowskiego. Kolejnymi zas, by przywotac tylko kilka:
Pink Floyd Ballet (muz. Pink Floyd, 1972), Dama Pikowa
(La Dame de Pique, muz. Piotr Czajkowski, 1978), Kot
w butach (Le Chat Botte, muz. Piotr Czajkowski, 1985),
czy Lampart (Le Guepard, muz. Giuseppe Verdi, Ottorino
Respighi, Ludwig van Beethoven, 1994). Ta dluga
wspotpraca przyniosta wiele wspaniatych rezultatow, nie
tylko stricte artystycznych. Dzigeki poparciu lokalnych
wladz 1 wspotpracy z francuskim rzagdem Petitowi udato
si¢ powota¢ do istnienia L’Ecole Nationale Supérieure
de Danse de Marseille, szkote, ktorej niektorzy absolwenci
zasilalinastepnie zespot baletowy Petita. Bylo to spetnienie
marzen, ktore posiada chyba kazdy choreograf — miec
profesjonalng szkote baletowsg, ksztalcagcg zawodowych
tancerzy. Zarowno szkota, jak 1 marsylski zespot baletowy

dziataja do dnia dzisiejszego.
Podsumowanie

W jego spektaklach gtownym srodkiem wyrazu byt taniec,
wykorzystywany jako Srodek do przekazania pewnych
ide1 1 wartosci. Pozostate elementy spektaklu zawsze byly
dobieranezrozmystemistarannoscia, prezentujgcmozliwie
najwyzszy poziom, nigdy jednak nie wybijaly si¢ ponad
sam ruch - wspotgraty 1 uzupelniaty choreografig. Jego
najstynniejsze prace zachwycaja prostota, oryginalnoscia

1 sita wyrazu. Niektore z sekwencji choreograficznych,
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przede wszystkim w partnerowaniach, wydajga si¢
niezwykle proste, a jednoczesnie tak nasycone trescia, ze
prowokuja pytania, jak to mozliwe, ze nikt przed Petitem

nie wprowadzit ich na sceng.

Petit byl przystojnym mezczyzng o przenikliwych,
bystrych, ciemnych oczach. Stosunkowo wczesnie zaczal
traci¢ wlosy — w ostatnich latach zycia byl juz catkiem
tysy, co jednak nie przeszkadzalo mu w utrzymywaniu
eleganckiego, lekko nonszalanckiego stylu. Przez caly
czas zachowat szczuply, mtodzienczy sylwetke. Jak sam
mowit: ,,Nigdy nie bylem na diecie. Do piecdziesigtego
roku zycia palilem papierosy i pijam mocng kawe”?®. Sekret
jego formy tkwil w tym, iz ciggle byt w ruchu. Codziennie
wykonywatl zestaw ¢wiczen przy drazku, ktore nazywat

,,fontanng miodosci””.

Do ostatnich dni wiele podrozowal, pracujac z tancerzami
baletowymi z calego S$wiata. Sala baletowa to bylo
miejsce, w ktorym czut si¢ najlepiej. Nigdy nie przeszedt
na emerytur¢ — dopoki starczyto mu sit przygotowywat
zarOwno wznowienia swoich dziet, jak inowe choreografie.
W czasie swojej kariery tworzyt wiele prac dla takich
zespolow jak: Royal Ballet w Londynie, baletu Teatru
La Scala, baletu Teatru Bolszoj, Krolewskiego Baletu
Dunskiego, American Ballet Theatre, baletu Opery
Narodowej w Berlinie, San Francisco Ballet, Asami Maki
Ballet w Tokio, baletu Téatro Colon w Buenos Aires

1 wielu innych.

zdj. okladka ksigzi autobigrafii Rolanda Petita, fot. archiwum Autorki
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Inspirowat si¢ rowniez wybitnymi tancerzami, ktorych
spotykal na swej drodze, uktadajac balety specjalnie dla
nich, badztez dostosowujgc juz gotowe choreografie, biorgc
pod uwage ich indywidualne predyspozycje. Mawiatl:
,,W balecie choreografia i tancerze sg tak samo wazni.
Utalentowany choreograf pracujacy z niekompetentnym
tancerzem nie jest w stanie nic stworzy¢, 1 odwrotnie. Jak
do mitosci, do choreografii trzeba dwojga™’. Praca nad
choreografig stanowita dla Petita tworcze poszukiwanie,
byta rodzajem wizualizacji artystycznej idei, swoistego
przekuwania mys$li na ciata konkretnych tancerzy. Na
przyktad Michaita Barysznikowa francuski choreograf
okreslit mianem Stradivariusa, na ktorym probowat
,,komponowac¢” wedlug wtasciwych dla niego uzdolnien.
7, wigkszosci tancerzy trzeba byto jednak dopiero wydoby¢
to mistrzostwo formy 1 stylu, ,,stworzy¢ Stradivariusa”.
I cho¢ nie zawsze si¢ to udawato, czasem byty to po prostu
,,skromne skrzypce”, tym, co najbardziej fascynowato
Petita w jego pracy byla moc tworcza Pigmaliona®'.
Moégt wydobywac z tancerzy takie poktady mozliwosci,
umiejetnosci 1 wrazliwosci, jakich nie byli $wiadomi.
W jednym z wywiadow Petit opisat proces powstawania

swoich choreografii nast¢pujaco:

Tworzy¢ choreografie oznacza widzie¢ choreografie
w tym samym czasie kiedy sie jq robi, prawie jednoczesnie.
Chyba ze jednak troche pozniej. Wiecie o co mi chodzi,
zawsze wystepuje opoznienie, mowi pan do artysty:
,» Chciatbym zeby zrobit to pan w ten sposob”, potem si¢
czeka i: "Nie, nie tak, tylko tak! No dobrze, moze ma pan
racje... a nie, nie tak, tylko tak!" To zabiera czas, a trzeba
skonczy¢ prace, i ostatecznie samemu popracowac zeby
Jjag skonczyc. Mowi sie do niego "Nicolas, chciatbym zZebys
zrobil to, o popatrz, w ten sposob. O, to jest to, gotowe .

Praca z tancerzami byta dla Petita bardzo waznym
doswiadczeniem. Niejednokrotnie przyznawal, ze ich
mtodos¢, entuzjazm 1 zapat byty tym, co pozwalato mu
mimo uptywajacego czasu, zachowa¢ mtodego ducha
1 energie¢ do pracy. W czasie jednego z wywiadow

wspominat:

Kiedy przybywa nam lat nie ma nic gorszego niz nie mie¢
juz na nic ochoty. Kiedy bylem bardzo mitody, miatem
okoto 12 lat, Cocteau powiedzial mi: ,, Roland, zapamietaj
sobie na cale Zycie, ze jesli chcesz pozostac¢ mtody, musisz
otaczac sie mtodymi osobami". Ja robie dla nich co moge,
a oni dajg mi... czuje sie jak Drakula, bo mam wrazenie ze
to co mi dajg to swieza krew!*.

Mimo codziennych zastrzykow z tej ,,Swiezej krwi1” Roland
Petit zmart 10 lipca 2011 roku na biataczke. Jego ostatnim

miejscem zamieszkania byla Genewa, gdzie zbudowat
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dom z wlasnym studio tanecznym, w ktorym jeszcze
w ostatnich miesigcach zycia ¢wiczyl, tworzyt 1 pracowat
z tancerzami. Zostat pochowany w Paryzu, na cmentarzu

Montparnasse.

Agnieszka Narewska-Siejda
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RELACT]JA

POWIEW NOWOSCI

W Warszawie od lat odbywa sie¢ kilka znaczacych festiwali tanca. Kazdy z nich odbywa si¢
ma obrang przez organizatorow formule, do ktorej publicznosc jest juz przyzwyczajona.

Nie oznacza to jednak, ze stolica nie jest otwarta na nowosci — to wlasnie one staly si¢

pozytywng niespodzianka konczacego sie 2021 roku.

potowie grudnia w Warszawie pojawit

si¢ nowy festiwal tanca. Takie sytuacje
nie zdarzaja si¢ czesto, wigc inicjatywa
‘NOWA
FALA’, ktorej kuratorka byta Agata Zyczkowska stala sie

Fundacji Rozwoju Teatru
tym bardziej interesujaca. Pigciodniowy przeglad zostat
nazwany International Movement Festival U:NEW, co
brzmi nieco tajemniczo, ale tez intrygujaco. Ciekawos¢
spotegowalo roOwniez samo zatozenie organizatorow —
festiwal miat na celu popularyzacje tanca wspotczesnego
w jego nowych formach, a takze wzmocnienie

mi¢dzynarodowej  wspolpracy. Drugi  komponent
uzna¢ mozna za szczegllnieistotny, bowiem jednym ze
skutkéw pandemii COVID-19 jest ograniczenie udziatu
w zagranicznych imprezach, kontaktu z instytucjami
1 artystami.

Zastanawiajace jest jednak, co kryje si¢ pod tytulowym
U:NEW —czy jestto zwrocenie uwagina zatozenia, ktorych
wsrod warszawskich inicjatyw tanecznych do tej pory
nie realizowano? W tekscie programowym organizatorzy

wyjasnili, ze festiwal miatl na celu zwrocenie uwagi na

Taniec 2022

14

kwestie zwigzane z przysztoscig naszej planety, zmianami
tkanki
tozsamoscig czlowieka. Kluczowe staty si¢ hasta: Urban

New Eco Wave, Use New Edu Wave, Unite New Euro
Wave, Under New Earth Wave, Unique New Envisage

klimatycznymi, funkcjonowaniem miejskiej,

Wave, UDance New Essence Wave — ktorych skrdtem
jest wlasnie U:NEW (pogratulowac nalezy przyciggajace]
koncepcji promocyjnej).

Imponujaco wygladat takze program festiwalu. Podczas
pieciu dni widzowie mieli okazje obejrze¢ spektakle
z Hiszpanii — Kraju Baskow, Francji, Norwegii, Wtoch,
NiemieciPolski. ,,Apollo et Dafne” w wykonaniu Zappulla
DMN Company z Wloch to propozycja, odwotujaca
si¢ do mitu o Apollo 1 Dafne, badajaca wspotczesng
specyfike relacji miedzy kobieta a mezczyzng. Z kolei
,,Das Lackballett — the Lacquer Ballet (Warsaw version)”
niemieckiego Theater der Klinge odwotuje si¢ tematyki
utopii stworzonej przez artystow Bauhausu, a przede
wszystkim do Oskara Schlemmera, tworcy kultowego
,,Baletu triadycznego” z 1923 roku. Nad ostatnia faza

poszczegdlnych etapOw naszego zycia zastawiala sie

zdj. Apollo i Dafne, fot. Marta Ankiersztejn



z kolei Maria Ibarretxe w ,,Choreographic Study About
the End of Things”. Artystka poszukiwata takze r6znych
aspektow smutku, zwigzanych ze §wiadomoscig konca.
Podczas festiwalu nie zabrakto takze trudnych tematow,
takich jak ,,When Boys Cry” w wykonaniu Thomasa Volla.
To opowies¢ o okolicznosciach w jakich chlopcy stajg sie
ofiarami gwattu. Szczera 1 brutalna wypowiedz artysty
pokazuje sposobymiodego chlopca na radzeniesobie
z uciskiem ze strony sprawcy.

Jesli chodzi o polskie propozycje, to na uwage zastuguje
przede wszystkim znane warszawskiej publicznosci
2, Axiom of Choice” HOTELOKO movement makers,
zwracajagce uwage na kryzys klimatyczny oraz na
decyzje cztowieka, ktore majg wplyw na cate srodowisko
naturalne. Obiecujace byly takze prezentacje krotkich
form w wykonaniu mtodych tancerzy: Klary Szeli (solo
LINFLATING” oraz duet ,,well come” stworzony z Mileng
Suska), Kariny Szutko (,,Cutthroat), Malwiny Salwinskie;
1 Zuzanny Strugacz (duet , HUMAN DILEMMAS”).
Kwestie zwigzane z obecnoscig cziowieka na Ziemi
oraz wptywem jego dziatan na klimat poruszone zostaly
ktorych  pokazy
,WODA —
Waterfall of Dance/Democratic/Dialog Actions” Agaty

w  krotkometrazowych  filmach,

towarzyszyly prezentacjom filmowym.

Zyczkowskiej zwraca uwage na prawo dostepu do wody
pitnej, ktore powinno naleze¢ si¢ wszystkim. Z kolei

pozostate propozycje — ,,Unframed”, w ktorym wystapili

15

RELACTA

7dj. Das Lackballett, fot. Marta Ankiersztejn

Wojciecha Mochniej 1 Iris Heitzinger, ,,Escape Room”
przygotowany przez trio Bujakowska / Bajjou / Migkina
oraz ,,bobleplastbarna” Silje Solheim Johnsen — ukazaty
roznorodne relacje miedzyludzkie oraz towarzyszace im
problemy.

Zaznaczy¢ nalezy, ze kazda z programowych propozycji
ukazywala mnogie techniki tanhca, potaczonez innymi
elementami. Istotne jest, ze U:NEW to festiwal skupiajacy
si¢ nie tylko na ukazaniu wielowymiarowych artystow, ale
przede wszystkim prezentujacy rozne aspekty tematow,
bliskich wspotczesnemu odbiorcy. Kwestie relacji
mi¢dzyludzkich czy dzialalnosci cztowieka, prowadzacej
do zmian klimatycznych 1 degradacji srodowiska
naturalnego, z pewnoscia zainteresuja dzis nie tylko grupe
dolcelowg tanecznych wydarzen. Nalezy takze docenié
organizatorOw za zaplanowanie dziatan festiwalowych
w kilku miejscach w Warszawie, dzigki czemu mozliwe
byto dotarcie do publicznosci, ktora dopiero poznaje taniec

1 zachecanie jej do regularnego ogladania tego typu prac.

Marta Seredyska

International Movement Festival U:NEW — DANCE
HIGHWAYS

Kuratorka festiwalu: Agata Zyczkowska

Produkcja: Fundacja Rozwoju Teatru ‘NOWA FALA’
Warszawa, 10—15 grudnia 2021
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TO TYLKO EPIZOD.
BRONISLAWA NIZYNSKA I POLSKI
BALET REPREZENTACYINY

Historia baletu w Polsce nie jest moze tak dluga i fascynujaca jak we Francji czy Anglii,

nie mniej jednak ma swoje swietlane epizody. Jednym z nich bylo utworzenie Polskiego

Baletu Reprezentacyjnego, do ktorego zaangazowano najlepszych rodzimych artystow

pierwszej polowy XX wieku, w tym jedna z pierwszych swiatowej klasy choreografek,

Bronistawe Nizynska.

Zespot Polskiego Baletu Reprezentacyjnego', zwanego
rowniez Baletem Polskim (The Polish Ballet), powstat z
inicjatywy Jana Lechonia, w latach 1930-1939 attaché
kulturalnego ambasady polskiej w Paryzu. Ukazanie
polskiej sztuki nanajwyzszym poziomie w wymiarze tanca,
muzyki i malarstwa, ktore przyswiecato poecie, wpisywato
si¢ w polityke propagandowa II Rzeczypospolite;.
Pretekstem do sfinansowania tak szeroko zakrojonego
przedsiewzigcia stala si¢ Miedzynarodowa Wystawa

Techniki 1 Sztuki w Paryzu (maj—listopad 1937). Tworcy

Taniec 2022
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Polskiego Baletu Reprezentacyjnego chcieli podazyc
wzorem Baletow Rosyjskich Diagilewa, w ktorych
notabene tanczyto wielu Polakow, rozstawiajacych sztuke
rosyjska w Europie zachodniej. Dyrektorem generalnym
zespotu zostal Arnold Szyfman? majacy doswiadczenie w
zarzadzaniu Teatrem Polskim w Warszawie. Na dyrektora
artystycznego typowano rozne osobistosci, jak podaje
owczesna prasa: Piotra Zajlicha, Jadwige Hryniewiecka,
Tacjanng Wysocka® czy Janing Mieczynska®. Ostatecznie

18 czerwca 1937 w Paryzu Bronistawa Nizynska

zdj. Zespo6t baletowy podczas proby w Lazienkach Krélewskich, NAC



podpisata kontrakt z dyrekcja Towarzystwa Polskich
Widowisk Artystycznych SA, reprezentowang przez
Szyfmana. Nizynska zostata zaangazowana na stanowisko
baletmistrzyni (Maitresse de ballets) 1 choreografki,
a takze jako wspolrezyser artystyczna (codirecteur
artistique)’. Wybor ten byl podyktowany niewatpliwie
zarOwno osiggni¢ciami artystycznymi, jak 1 jej polskim
pochodzeniem, ktore podkreslano w trakcie catej kampanii

reklamowej, wyolbrzymiajac je, czasami do rozmiaroOw
fikcji®.

Jak napisano w programie, zespot zostal zorganizowany
przez polski rzad ,,w celu lepszego pokazania w Europie
Zachodniej wielkiego bogactwa historii 1 legend, sztuki,

muzykiipoezji,ktéresadziedzictwemnarodu[polskiego]™.

HISTORTIA

Oprocz rozwini¢cia baletu narodowego, celem zespotu
byto szkolenie mtodych polskich tancerzy oraz prezentacja
w catej Europie 1 Ameryce tworczos¢ polskich autorow,
kompozytoroéw, projektantow i1 choreografow”. Z kolei
w biuletynie wydanym przez Kurjer Warszawski z okazji
odbywajacej si¢ wystawy napisano:

Biorgc udziat w Wystawie Miedzynarodowej 1937, Polska
pozwoli Francuzom i gosciom ich, przybytym ze wszystkich
stron swiata, oceni¢ poziom, jaki osiggneta w dziedzinie
Sztuki i Techniki, w dziewietnascie lat od chwili, gdy
zwyciestwo mocarstw sprzymierzonych oraz jej wiasny
wysitek przywrocity jej niezawistosc?®.

W zwigzku z waga przedsiewzigcia zespol otrzymat

wysokie subwencje panstwowe’.

Program wieczoru Baletu Polskiego w Teatrze Mogador w Paryu, fot. M.Jasionowska

17
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Pierwszy sezon 1937/38

Sezon, ktory Bronistawa Nizynska przygotowata
dla Polskiego Baletu Reprezentacyjnego, byl przede
wszystkim pomyslany jako realizacja zamierzen
propagandowych. Do wspoélpracy zaproszono wybitnych
artystow poszczegdlnych dziedzin, naszkicowano osiem
librett baletowych z muzyka. Przygotowania tancerzy
do sezonu 1937/1938 rozpoczegto w lipcu, mieli si¢ oni
zaprezentowac podczas finatu paryskiej Miedzynarodowe;j
Wystawy Techniki 1 Sztuki zaplanowanego na listopad.
W tym krotkim czasie Nizynska stworzyta dla zespotu pie¢
baletow prezentowanych podczas debiutanckiego sezonu.
Miaty one swoja premier¢ na zakonczenie wystawy
w listopadzie 1937 roku w paryskim Teatrze Mogador.

Byty to:

Apollon et la Belle / Apollo i Dziewczyna

Muzyka: Ludomir R6zycki

Libretto: Swiatopetk Karpinski

Kostiumy i dekoracje: Witadystaw Daszewski

Premiera: 27 listopada 1937, Teatr Mogador, Paris
Pierwsi tancerze: Olga Stawska, Nina Youshkevitch,

Ludwik Cywinski, Kari Karnakowski

La Légende de Cracovie / Legenda krakowska

(The Legend of Cracow)

Muzyka: Michat Kondracki

Libretto: Ludwik Hieronim Morstin

Kostiumy 1 dekoracje: Teresa Roszkowska

Premiera: 20 listopada 1937, Teatr Mogador, Paris
Pierwsi tancerze: Alexandra Glinka, Czestaw Konarski, J.

Marciniak

Le Chant de la Terre / Piesn o ziemi

(The Song of the Earth)

Muzyka: Roman Palester

Kostiumy 1 dekoracje: Wactaw Borowski
Premiera: 20 listopada 1937, Teatr Mogador, Paris

Pierwsi tancerze: Olga Stawska, Czestaw Konarski

Le Rappel / Zawolanie"

Muzyka: Bolestaw Woytowicz

Kostiumy 1 dekoracje: Irena Lorentowicz-Karwowska
Premiera: 27 listopada 1937, Teatr Mogador, Paris
Youshkevitch, VIadimir
Dokoudovsky, Alexandra Glinka, Zbigniew Kilinski

Pierwsi  tancerze: Nina
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Chopin Concerto/ Koncert e-moll

Muzyka: Frédéric Chopin

Kostiumy 1 dekoracje: Wactaw Borowski
Premiera: 20 listopada 1937, Teatr Mogador, Paris

Pierwsi tancerze: Nina Youshkevitch, Olga Stawska

Po wystepach w Paryzu zespot udal si¢ na intensywne
tournée po krajach europejskich. W grudniu 1937 Polski
Balet

operze Covent Garden; od konca stycznia do marca 1938

Reprezentacyjny wystepowat w londynskiej
odwiedzit 31 miast na terenie Niemiec, od Szczecina
po Norymberge''. Od kwietnia zespdt wystepowal w
Polsce (Katowice, Chorzow, Poznan, Krakow, Wilno)'?,
rozpoczynajac swojg trase¢ od wystepoéw w warszawskim

Teatrze Wielkim B,

Sukces Polskiego Baletu Reprezentacyjnego podczas
wystawy w Paryzu zostal uwienczony nagrodg Grand
Prix w dziedzinie sztuki tanecznej'*. Nizynska otrzymata
Grand Prix za choreografie', zas kompozytorzy muzyki
do przedstawionych baletéw zostali uhonorowani ztotymi
medalami '°.

Przystepujac do pracy w PBR, Nizynska miata juz na
swoim koncie choreografie, ktore dawaty jej silng pozycje
artystyczng: Les Noces (Wesele) 1923, Les Biches (Lanie)
oraz Le Train bleu (Niebieski pocigg) 1924. Jako artystka
o polskich korzeniach, znaczagcym dorobku zawodowym,
wydawata si¢ idealng kandydatka na powierzone jej
stanowisko. Pierwszy sezon wspotpracy z PBR rozpoczety
wielkim sukcesem w Paryzu udowodnit, ze byta to stuszna
decyzja.

Niestety, mimo odniesionych sukcesow praca Nizynskiej
1 dziatalno$¢ zespotu nie zyskaly przychylnej prasy w
Polsce. Zarzucano Nizynskiej, ze nie jest wystarczajaco
,polska”’. Powatpiewano w pochlebng krytyke
zagraniczng, ktorej fragmenty przedrukowywano w prasie
polskiej'®. Nawystepach wkrajuzespdinie zbieratkompletu
publicznosci, a w kolejnym sezonie Nizynska odsunieto
bez wyjasnien z zajmowanego stanowiska'®. Wyrazista
wizja artystyczna, dazenie do perfekcji Nizynskiej oraz
przyzwyczajenia kierownicze sprawialy, ze nie dawala
ona sobie narzuca¢ odgdérnych wymagan, tym samym
tamigc jednak postanowienia kontraktu?. Taka postawa
nie sprzyjala wspotpracy z meskim gronem dyrektorskim

1 nadzorujacym, co od poczatku rodzito problemy.



HISTORTIA

zdj. Bronistawa Nizynska w otoczeniu tancerek i tancerzy Legendy krakowskiej, fot. archiwalna Lipnitzki, Archiwum Nizynskiej Biblioteka Kongresu w Waszyngtonie
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Ostatni sezon (1938/39)

Mimo braku jakiejkolwiek

oficjalne;

informacji o
planowanym zerwaniu wspolpracy z Nizynska kolejny
sezonmialtby¢rowniezpasmemsukcesOw—wperspektywie
kolejne, Swiatowe tournée. Znacznie powiekszono zespot
do: 8 solistek, 11 solistow, 2 koryfejow, 21 tancerek 1 4
tancerzy corps de ballet*'. Kierownictwo powierzono
warszawskim artystom: Leonowi Wojcikowskiemu wespot
z Janem Cieplinskim??. W repertuarze z pierwszego sezonu
pozostawiono trzy balety Nizynskiej: Legende krakowskq,
Piesn o ziemi 1 Koncert e-moll. Na program wieczoru w
Teatrze Wielkim, podczas XVII Migdzynarodowego
Festiwalu Muzyki Wspoiczesnej, 19 kwietnia 1939 .
ztozyty si¢ tylko trzy pozycje: Piesn o ziemi i Basn
krakowska Nizynskiej oraz premierowe Harnasie Karola
Szymanowskiego w choreografii Jana Cieplinskiego, z
dekoracjami i kostiumami Zofii Stryjenskiej %>,

Repertuar drugiego sezonu zostal wzbogacony o nowe
balety: Harnasie (muz. K. Szymanowski), Bajka (muz. S.
Moniuszko), Dawne tance i arie (Antiche danze e arie,
muz. O. Respighi) 1 Walc (muz. R. Strauss z opery Kawaler
srebrnej rozy) w opracowaniach Cieplinskiego, Eine kleine
Nachtmusik (muz. W.A. Mozart) 1 Czarodziejska mitos¢
(muz. M. de Falla) w choreografii Leona W¢jcikowskiego
oraz Wesele na wsi (Wesele w Ojcowie, muz. K. Kurpinski,
J. Damse) w opracowaniu Piotra Zajlicha®,

W pierwszych miesigcach 1939 roku zespot wystepowat
z powodzeniem w Cannes, Nicei, Marsylii, Lyonie,
Brukseli, Warszawie, Luksemburgu, Kownie. W lipcu
zaprezentowal sie na Wystawie Swiatowej w Nowym
Jorku, dajac przedstawienie w Music Hallu przed widownia

liczaca piec tysigcy 0sob (5—19 lipca). Dalszg dziatalnos¢
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zdj. Tancerze i tancerki Baletu Polskiego podczas prob w Berlinie, zrodto NAC.

1 rozwo0] zespohlu przerwat wybuch wojny. Jesienig 1939

planowano wystep na Biennale w Wenecji®.

Polski Balet

projektem,

Mimo  krotkotrwalego  istnienia

Reprezentacyjny byt  nowoczesnym
nastawionym na sukces. Nizynska w niewiarygodnie
krotkimcezasiestworzytarepertuarizespotmtodychtancerzy,
ktorzy mieli wszelkie widoki na §wietlang kariere. Mimo ze
repertuar nie przetrwat proby czasu, stanowi niewatpliwie
o talencie choreografki. Szalone tempo pracy, stres tournée
oraz naciski propagandowe utrudnialy wspotprace wielkiej
artystki z przetozonymi. Zaangazowanie Nizynskiej w
budowanie zespotu byto autentyczne 1 zaowocowalo na
wielu ptaszczyznach. Zespotl kontynuowatl swoja prace
pod nowym kierownictwem do wybuchu wojny, to jednak
przede wszystkim sezon Nizynskiej stanowi fascynujacy,

cho¢ epizodyczny fragment historii polskiego tanca.

Marianna Jasionowska
Ewa Kretkowska

Przypisy

1 Artykut ten stanowi rozbudowang wersje tekstu
Hasto do Wikipedii Polski Balet Reprezentacyjny (artykut
nieopublikowany), napisanego w ramach projektu Biate Plamy
2019-2020, M. Jasionowska, E. Kretkowska, Bronistawa
Nizynska — baletmistrzyni i choreografka Polskiego Baletu
Reprezentacyjnego (1937-1938).

2 Por. Historia baletu, informacje ze strony
TWON, online: https://teatrwielki.pl/teatr/polski-balet-
narodowy/historia-pbn/ [dostep: 08.08.2019 r.] oraz http://
encyklopediateatru.pl/osoby/7467/arnold-szyfman. [dostep:
08.08.2019 1.]

3 Wielce prawdopodobne jest branie pod uwage
Wysockiej na to stanowisko, zwlaszcza ze byta ona dobrze



https://teatrwielki.pl/teatr/polski-balet-narodowy/historia-pbn/
https://teatrwielki.pl/teatr/polski-balet-narodowy/historia-pbn/
http://encyklopediateatru.pl/osoby/7467/arnold-szyfman
http://encyklopediateatru.pl/osoby/7467/arnold-szyfman

znanaw srodowisku teatralnym, wspotpracowataz Szyfmanem
1 Schillerem. Zob.. J. Ignaczak, Tacjanna Wysocka, artystka
niepokorna, [w:] Polskie artystki awangardy tanecznej.
Historie i rekonstrukcje, red. J. Szymajda, Instytut Muzyki
1 Tanca, Warszawa 2017.

4 Za J. Kow. Tragifarsa baletowa za 700.000 zi.
Polski balet reprezentacyjny czy Ballets Russes de Nizynska?,
wycinek prasowy z Archiwum Nizynskiej, Library of
Congress, Washington, D.C.

5 Kontrakt podpisany w czerwcu 1937 w Paryzu,
zbiory: Bronislava Nijinska Collection, Music Division,
Library of Congress, Washington, D.C., Box 46.

6 Pomimo znanych faktow dotyczacych miejsca
urodzenia Nizynskiej — Minsk, a nie Warszawa, uczeszczania
jej do szkoty baletowej w St. Petersburgu, a nie w Warszawie,
jak twierdzili autorzy wzmianek 1 artykuléw prasowych, jej
polskie pochodzenie stato si¢ waznym aspektem propagandy.
Prawdziwg informacjg laczaca Nizynska 1 Warszawe byla
natomiast ta dotyczgca miejsca chrztu. Zarowno choreografka,
jak 1 jej brat Waclaw zostali ochrzczeni w warszawskim
kosciele sw. Aleksandra.

7 Program ,Les Ballets Polonais”, Royal Opera,
Covent Garden, 16 December 1937Za. N. Van Norman
Baer, The Polish Ballet (fragment albumu z wystawy), [w:]
Bronislava Nijinska. A dancer's legacy, Fine Arts Museum of
San Francisco 1986, s. 66.

8 P.Huet, Udziat Polskiw Miedzynarodowej Wystawie
1937, [w:] ,,Kurjer Warszawski. Wystawa Miedzynarodowa
w Paryzu. Maj—Listopad 19377, 1937, s. 11.

9 Pierwszy program Polskiego Baletu
Reprezentacyjnego, online: http://encyklopediateatru.pl/
kalendarium/1653/pierwszy-program-polskiego-baletu-
reprezentacyjnego.[dostep: 08.08.2019 r.]

10 Balet wystawiany rowniez pod innymi tytutami
Wezwanie lub Powrdt. Zob. 1. Turska, Przewodnik baletowy,
Krakow 1989, s. 23.

11 Lista miast niemieckich podczas tourne Les
spectacles des Ballets Polonais donnees au Allemagne en
Jan-Mars 1938, kolekcja Bronistawy Nizynskiej w zbiorach
Biblioteki Kongresu w Waszyngtonie. Box. 51 Folder. 2.

12 Pierwszy program Polskiego Baletu
Reprezentacyjnego, online: http://encyklopediateatru.pl/
kalendarium/1653/pierwszy-program-polskiego-baletu-
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zdj. Tancerze i tancerki Baletu Polskiego podczas prob 1 w Londynie, zrédto NAC.

reprezentacyjnego., [dostep: 08.08.2019 r.]

13 J. Pudetek, Polski Balet Reprezentacyjny 1937-
1939, [w:] ,,Pamietnik Teatralny”, nr 3—4/1998, s. 533.
14 Za programem ,,Reprezentacyjny Balet Polski”,

druk J.E. Skrobinskiego, Warszawa, brak daty. Przypuszczalnie
z wystepow w Teatrze Wielkim. Niestety dyplom Grand Prix
dla Polskiego Baletu Reprezentacyjnego, ani dla Bronistawy
Nizynskiej nie zachowal si¢ w wyniku pozostawienia
przez Nizynska znacznej czeSci swoich dobr 1 archiwum
w Warszawie po zerwaniu z nig kontraktu, a zniszczonych
podczas Il wojny Swiatowe;.

15 B. a., Lista odznaczen paryskich, [w:] ,,Nowy
Kurjer”, 7 grudnia 1937, nr 281, s. 10.
16 Por. N. Van Norman Baer, The Polish Ballet

(fragment albumu z wystawy), [w:] Bronislava Nijinska. A

dancer's legacy, Fine Arts Museum of San Francisco 1986, s.
66

17 Z. Norblin Chrzanowska, »Balet polski« - czy
dobry balet, [w:] ,,Swiat”, nr 15/1938.
18 Wigcej w artykule: M. Jasionowska, E. Kretkowska,

Bronistawa Nizynska—baletmistrzyniichoreografka Polskiego
Baletu Reprezentacyjnego (1937-1938), powstaty w ramach
programu Biale Plamy 2019-2020 IMiT, niepublikowany.

19 Tamze.

20 Tamze.

21 I. Turska, Przetanczone Zycie. Rzecz o Leonie
Wojcikowskim, PWM, Krakow 2006, s. 114.

22 Zespot,,Balet Polski”, informacje ze strony TWON,
online: https://teatrwielki.pl/teatr/polski-balet-narodowy/

historia-pbn/ [dostep: 08.08.2019 r.]. Zob. takze I. Turska,
Przetanczone zycie..., op.cit., s. 113.

23 Program z kolekcji POLONA.
24 Zespot,,Balet Polski”, informacje ze strony TWON,
online: https://teatrwielki.pl/teatr/polski-balet-narodowy/

historia-pbn/ [dostep: 08.08.2019 r.].

25 Zespot ,Balet Polski”..., online: https://
teatrwielki.pl/teatr/polski-balet-narodowy/historia-pbn/
[dostep: 08.08.2019 r.]. Por. Pierwszy program Polskiego
Baletu Reprezentacyjnego, online: http://encyklopediateatru.
pl/kalendarium/1653/pierwszy-program-polskiego-baletu-
reprezentacyjnego [dostep: 08.08.2019 r.].

Taniec 2022


http://encyklopediateatru.pl/kalendarium/1653/pierwszy-program-polskiego-baletu-reprezentacyjnego
http://encyklopediateatru.pl/kalendarium/1653/pierwszy-program-polskiego-baletu-reprezentacyjnego
http://encyklopediateatru.pl/kalendarium/1653/pierwszy-program-polskiego-baletu-reprezentacyjnego
http://encyklopediateatru.pl/kalendarium/1653/pierwszy-program-polskiego-baletu-reprezentacyjnego
http://encyklopediateatru.pl/kalendarium/1653/pierwszy-program-polskiego-baletu-reprezentacyjnego
http://encyklopediateatru.pl/kalendarium/1653/pierwszy-program-polskiego-baletu-reprezentacyjnego
https://teatrwielki.pl/teatr/polski-balet-narodowy/historia-pbn/
https://teatrwielki.pl/teatr/polski-balet-narodowy/historia-pbn/
https://teatrwielki.pl/teatr/polski-balet-narodowy/historia-pbn/
https://teatrwielki.pl/teatr/polski-balet-narodowy/historia-pbn/
https://teatrwielki.pl/teatr/polski-balet-narodowy/historia-pbn/
https://teatrwielki.pl/teatr/polski-balet-narodowy/historia-pbn/
http://encyklopediateatru.pl/kalendarium/1653/pierwszy-program-polskiego-baletu-reprezentacyjnego
http://encyklopediateatru.pl/kalendarium/1653/pierwszy-program-polskiego-baletu-reprezentacyjnego
http://encyklopediateatru.pl/kalendarium/1653/pierwszy-program-polskiego-baletu-reprezentacyjnego

SZTUKA

SWIATLO W TANCU.
CZ.2: SWIATLO W RELAC]JI
7 CIALEM TANCERZA

Swiatlo posiada wiele mozliwosci, moze by¢ dyskretne i delikatnie podkreslaé¢ sceniczny

taniec, moze tez jednak tworzy¢ niesamowite efekty, wchodzac w relacje z tancerzem,

przestrzenia, strukturga dziela czy innymi elementami istotnymi dla spektaklu. W

poprzedniej czesci artykulu (Taniec Nr 2/2018) skupilam si¢ na omowieniu historycznego

rysu oswietlenia scenicznego, a takze na analizie Kilku przykladow wspolczesnych

realizacji, w ktorych odgrywa ono wazng role. W dalszej czesci tekstu przytocze kolejne

dziela, poswiecajac uwage relacji Swiatla z cialem tancerza, a takze wyznaczaniu przez

nie przestrzeni scenicznych zdarzen.

oland Barthes w Swietle obrazu stworzyt

kategorie studium 1 punctum. Studium ma
by¢ ogdlnym wrazeniem, jakie wywoluje w
as ogladany obraz. Punctum to natomiast
,2uzadlenie”, co$, co nas przyciaga, sprawia, Ze nie mozemy
o tym zapomnie¢. W odniesieniu do spektaklu tanecznego,
takim elementem moze by¢ wiasnie swiatto, co zauwazyta
juz Joanna Leénierowska w tekscie Swiatlo (tanecznego)
obrazu. Bardzo czesto jest ono nie tylko towarzyszem
tancerza, ale gldwnym Srodkiem wyrazu pewnych
idei 1 sensOw, autonomicznym bytem o niezliczonych
znaczeniach. Niekiedy dzieki o$wietleniu poszczegodlne
sekwencje ze spektakli pozostaja w pamigci widza, co
tylko udowadnia, ze $wiatto jest autonomicznym bytem,
majacym duzy wpltyw na ksztalt przedstawienia. By to
udowodnic, postuze sie przyktadami prac trzech artystow:
Mikotaja Mikotajczyka, Tomasza Bazana oraz Angelina

Preljocaja.

W spektaklu Mikotaja Mikotajczyka Z Tobg chce oglgdac
swiat cialo artysty zostaje oSwietlone na rézne sposoby,
w zaleznosci od materiatu ruchowego, ktory wykonuje.
Mamy tu do czynienia z przestrzenig typu black box, jednak
czarng podtoge przecina pas bieli rozciggnigty poziomo —
to wlasnie na nim artysta wykonuje ruchowe sekwencje,
to on ogranicza pole jego dziatan. Kiedy przechadza sie
po nim wraz z drewnianym psem, jego ciato oswietlone
zostaje niewielkim jasnym, cieptym Swiatlem, ktore staje

si¢ coraz bardziej] wyrazne wraz z kolejnym przejSciem
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(moment ten powtarza si¢ kilka razy). Artysta oswietlony
jest przede wszystkim Swiattem gdrnym, ktore nie zawsze
pozwala na dostrzezenie wyrazistosci jego sylwetki. Gdy
przez chwile pozostaje poza maksymalnie roz§wietlonym
punktem, na jego twarzy oraz r¢kach pojawiajg si¢ cienie;
gdy wykonuje poze stojac bokiem do widzow, czes¢ jego
korpusu staje si¢ ciemniejsza. Dzieki temu jedna z jego
dtoni, klatkapiersiowa oraznogipozostajg w bardzojasnym
swietle, podkreslajg ulozenie jego ciata. Co ciekawe takze
cze$¢ drewnianego psa, z ktorym Mikotajczyk przemierza
scene¢ w poprzedniej sekwencji nie jest oswietlona
w calosci. Tancerz oraz rekwizyt skierowani s3 w swoje
strony, relacja migdzy nimi podkreslona zostata wlasnie
poprzez Swiatlo: wydaje sie jakby patrzyli na siebie,
chtongli swojg obecnos¢, pozostawali w chwili duzego
skupienia. Cien w spektaklu Mikotajczyka pojawia si¢
jednak w jeszcze jednej formie: padajace z prawego
gornego boku swiatto sprawia, ze jego sylwetke widzimy
takze po lewej stronie przestrzeni scenicznej. Zastygte w
napieciu ciato artysty rzuca na bialg podtoge (ta jej czesé
oswietlonajestminimalnie) wyrazisty cien, jeszcze bardziej
podkreslajacy atletyczng posture tancerza, poze, w jakiej
si¢ znajduje, sprawiajac, ze traktowa¢ mozemy go niczym
ozywiong rzezbe, obiekt, wymagajacy naszej uwagi.
W dalszej czesci pracy Mikotajczyk lezy na podiodze
w platkach czerwonych roz, jest juz wtedy bardzo wyraznie
oswietlony — intensywnos$¢ jest tu wysoka, Swiatto staje
si¢ mocniejsze, lepiej zarysowuje sylwetke tancerza,

podkresla tez bardzo wazny dla niego moment: scenata jest



niczym wyznanie mitosne, wyrazone ruchowymi znakami,
ukazanie tesknoty za drugg osobg, ale tez pewnos¢ co do
wlasnych uczuc.

Dzialajacy od poczatku lat 70. XX wieku w Belgii
Frédéric Flamand tworzyt swoje choreografie, zwracajac
uwage przede wszystkim na nowoczesng technologie
oraz ludzkie ciato. Jego prace oparte byly na polaczeniu
tanca oraz eclementow multimedialnych: czesto
projekcje wizualne taczone byly z efektami swietlnymi.
Do przyktadow takich dziatan naleza migdzy innymi
Titanic czy Metapolis. Co ciekawe, u Flamanda zauwazy¢
mozemy zabieg zalewania catej przestrzeni jednym
kolorem — zarowno jesli chodzi o Sciany, jak 1 podtoge.
W Metapolis sa to r6zne odcienie niebieskiego 1 granatu:
raz podtoga sceny staje si¢ biekitna, podczas gdy na
scianie widoczna jest projekcja wideo; innym razem
to na Scianach maluje si¢ ciemny granat, kontrastujacy
z intensywng niebieska podiogg.

Podobny efekt zalewania calej przestrzeni kolorem

wykorzystuje w swych pracach wielu polskich

zdj. Mikotaj Mikotajczyk w Z Tobg chce oglgdacé swiat, fot. M. Ankiersztejn
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1 zagranicznych artystow. Nalezy do nich migdzy innymi
Tomasz Bazan. W jego spektaklach najczesciej zauwazy¢
mozna zastosowanie jasnych barw: od biatego bardzo
ostrego oswietlenia do ciemnozottych filtrow, tworzacych
nieco przytlaczajacy nastro). W Station de Corps,
pewnego rodzaju traktacie na temat ludzkiej cielesnosci,
granice konwencjonalnosci zostajg przetamane: Bazan
poddaje swoje ciato kontaktom z cialami innych oséb,
sprawdza jak reaguje na nie, w jaki sposob poszczegolne
ustawienia mogg dac¢ uczucie komfortu lub zadac fizyczny
bol. Ciemne zotte Swiatlo oblewa zarowno podtoge,
jak 1 ciala wykonawcow (wnioskuje, ze Swiatto pada tu
z gory), tworzac interesujgcy obraz, ktory oglada¢ mozemy
przez kilka minut. Dzigki temu spektakl Bazana pozwala
na wyciszenie, na osiggni¢cie wewnetrznego skupienia
— momenty, w ktérych wykorzystany zostal bardzo
intensywny kolor mogg jednak by¢ dla widza me¢czace ze
wzgledu na dlugos¢ poszczegolnych sekwencji. Wyglada
na to, ze oswietlenie jest dla tworcy narzedziem, ktore

stuzy mu do sprawdzenia swojej wytrzymatosci, a takze
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mozliwosci skupienia uwagi odbiorcy. Jest ono wiec, obok
ludzkiego ciala, najistotniejszym elementem spektaklu.
Podobny zabieg dostrzec mozna takze w powstalym po
Station de Corps, Bastionie. Tutaj takze mamy do czynienia
z r6znymi odcieniami bieli 1 zotci — zaleznie od sekwencji
choreograficznej (zaznaczyC trzeba, ze obie opisywane
prace cechuje wykonanie na biatej podtodze, dzieki czemu
barwa swiatta jest lepiej widoczna). Spektakl sktada si¢
zkilku scen: jedne sg bardzo krotkie (taniec Patrycji Planik)
—wykorzystane zostato wnich swiatto jasne, delikatny zotty
kolor oblewajacy Sciany 1 podtoge przeltamany jest pasem
bieli przebiegajacym przez srodek tylnej Sciany. Diuzsze
sekwencjeodznaczajgsi¢gnatomiastwickszymstonowaniem
kolorow zdecydowanie wiec widac, ze Bazan postuguje
si¢ oSwietleniem, by podkresli¢ aspekty poszczegdlnych
scen, a takze by zarysowac lini¢ dramaturgiczng spektaklu.
W calej pracy mozna zauwazy¢ aspekty zaznaczajace kres

czlowieka, upadek aktualnych stereotypow oraz ideatow,
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negacje¢ tradycji. Nastroj ten nakreslony jest takze dobrze
dzigki odpowiednio zaprojektowanemu oswietleniu, ktore
jest tu bardzo wywazone, jednakze jego jasnozotta barwa
staje si¢ bardzo meczgca, doprowadza percepcje widza do
stanu granicznego.

Jednym z Dbardziej spektakularnych przykiadow
wykorzystania kolorowego Swiatla na scenie jest natomiast
Les Nuits Angelina Preljocaja — balet wspodlczesny,
stworzony w przestrzeni pudetkowej. To jeden z lepszych
przyktadow spektaklu, w ktorym swiatlo (dzieto Cécile
Giovansili-Vissiere) nie tylko podkresla choreografie czy
z nig koresponduje, odzwierciedla stany emocjonalne lub
wchodzi w relacje z ludzkim ciatem. W tym przypadku jest
ono autonomiczne, dzigki niemu powstaja niesamowite
obrazy wizualne. Swiatlo niekiedy prowadzi tu obecnych
na scenie artystow, innym razem z kolei stara si¢ podgzac
za ich szybkimi ruchami po calej przestrzeni scenicznej.

Ogladajac dzieto Preljocaja zastanawia¢ mozna si¢, co

zdj. Mikotaj Mikotajczyk w Z Tobg chce oglgdac swiat, fot. M. Ankiersztejn



jest tu jej kreatorem — ruch czy oswietlenie? Ktore z nich
wymusza na innym elemencie poddanie si¢ 1 oddanie pola
dominacji? Wydaje si¢, ze nie ma tu jasnej odpowiedzi,
ze zalezy to od wrazen, jakie scena ta wywoluje w widzu.
Niekiedy na podtodze obserwowa¢ mozemy jedynie
wywazony bitekit, innym razem jest on mocniejszy
(uwypuklono w ten sposéb sytuacje — moment nocnego
zycia), w kolejnych sekwencjach pojawia sie juzw gérnych
partiach tylnej Sciany, przechodzac u dotu w delikatny
pomarancz, odbijajacy sie takze na podtodze. Giovansili-
Vissiere wykazala si¢ tu niezwyklym wyczuciem
1 precyzja — kazda scena posiada bowiem okreslony
nastrgj, jest zardwno bogata muzycznie czy ruchowo,
jak 1 zachwycajaca wizualnie. Spektakularne efekty
swietlne osiaggnigte zostaly za pomocg mieszania barw,
naktadania na siebie poszczegdlnych kolorow, zalewania
jedynie czesci przestrzeni reflektorami z kolorowymi
filtrami (mogty by¢ tu uzyte takze reflektory inteligentne).
W Les Nuits,oprocz wspanialychimpresjikolorystycznych,
zwroci¢ nalezy uwage roOwniez na konstruowanie przez
swiatto przestrzeni scenicznej. Niekiedy promienie Swiatta
zalewaja calg przestrzen, dajac tancerzom nieskrepowane
mozliwosci ruchowe; innym razem ograniczaja mozliwosc¢
ich poruszania si¢ do niewielkich czegsci sceny, ktore
w danym momencie sg oswietlone. Zdarza si¢, ze cata
podtoga oblana jest zimnym, mato widocznym Swiattem,
podczas gdy kilka innych reflektorow tworzy na podtodze
trzy bedace blisko siebie biate kwadraty. To wilasnie na
nich znajdujg si¢ pary tancerzy, wykonujgce ten sam
zestaw gestow: gdy jeden z mezczyzn kleczy, drugi stoi
lub siada przy nim, dotyka jego szyi, gtowy, rak. Delikatne
muskanie skory przeplata si¢ z bardzo zdecydowanym
przeciggnieciemdlonigpotwarzy—widac, zerelacjamiedzy
tancerzami opiera si¢ na dominacji, jeden z nich ustawia
poszczegollne partie ciata drugiego. Bez watpienia jest to
przyktad tego, jak za pomoca swiatla rozplanowa¢ mozna
przestrzen scenicznych dziatan. Zarysowanie konkretnych
plandéw jest mozliwe tylko za pomocg reflektorow, ktore
potrafig idealnie zastgpowac scenografie.

Podobny zabieg obserwujemy takze w innym baletowym
dziele — Kronice zapowiedzianej smierci Mikolaja
Mikotajczyka (stworzonym takze w klasycznej przestrzeni
pudetkowej). Tutaj rowniez mamy do czynienia
z mieszaniem barw 1 zaznaczaniem obecno$ci artystow
na scenie poprzez uzycie odpowiedniego oswietlenia.
W koncowej czesci spektaklu dostrzec mozemy uzycie
duzejilosci$wiattaniebieskiego (podobniejakuPreljocaja),
zalewajacego calg przestrzen. Natozone zostaje na nie

jasne ciepte Swiatto — na podlodze zarysowane zostajg

25

SZTUKA

trzy kwadraty, przy jednym z nich (srodkowym) Swiatto
pojawia si¢ takze na Scianie. W pracy Mikotajczyka —
nieco inaczej niz u Preljocaja — na kazdym z nich staje
jedna kobieta. Wszystkie trzy r6znig si¢ zardwno ubiorem,
jak 1 zestawem wykonywanych ruchow. Co ciekawe, gdy
jedna z nich zaczyna wprawia¢ swe cialo w delikatne
wirowanie, reszta tkwi w bezruchu, po chwili dotgcza do
niej druga, by na koniec w sceniczne dziatania wiaczyta
si¢ takze trzecia z tancerek. Kazda z nich nie wychodzi
poza zaznaczone Swiatlem pole swej gry — jak gdyby
bytlo ono wyznacznikiem ich mozliwosci ruchowych.
W pewnym momencie kobiety zaczynajg tanczy¢ te¢ sama
choreografi¢, - jednak wkrotce , kazda podaza w swoja
strong, prezentujac indywidualizm. Po chwili opuszczajg
rozjasnione §wiattem pola i tancza razem na catej scenie.
Zastanawiajace jest, ze w Kronice zapowiedzianej smierci,
nieco inaczej niz w Les Nuits, tancerze ukazujag moment
wyzwolenia si¢ z wyznaczonych przez oswietlenie ram.
W obu pracach relacja pomiedzy Swiattem a cialem
artystOw jest nieco inna, co tylko udowadnia, ze Swiatto
nie jest tylko dodatkowym efektem, wspomagajagcym

choreografi¢, a pelnoprawnym wspottworceg spektaklu.

Przytoczone w obu czesciach artykutu prace polskich
1 zagranicznych choreografow pozwalajg na rozeznanie,
jak wspotczesni tworcy traktuja oswietlenie 1 jaka wage
przywiazujadojegorelacjizmateriatem choreograficznym.
Nie mozna dzis traktowa¢ bowiem swiatta jako dodatku
do ruchu czy kostiuméw. Wykorzystywane w tancu jest
ono zazwyczaj jedynym srodkiem wizualnym, jaki zostaje
zastosowany w przedstawieniach. Istotne jest wiec, by
pami¢taC o jego znaczeniu 1 nie sprowadzac reflektorow
jedynie do ich podstawowej funkcji — sprawiania, ze
artysta jest na scenic dostrzegalny. Swiatlo potrafi
bowiem sprawié, ze nastro] spektaklu zmieni si¢ pod
jego wplywem, a takze determinowal ruch tancerzy
czy dramaturgi¢ utworu. W zaleznosci od tego, jakiego
sprzetu uzyjemy, mozemy osiggnac roznorodne efekty,
ktore w idealny sposob wspolgraja z przestrzenig oraz
tancem (co da si¢ zauwazy¢ w opisywanych przeze mnie
przyktadach). Nie zapominajmy wigc o nim, ogladajac

kolejne przedstawienia.

Marta Seredynska
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SCHODY DO TANCA

abierajgc si¢ do pisania tego tekstu dosztam
do wniosku, ze najwazniejszg role w tanecznej
architekturze odgrywaja schody. Marzy

si¢, zeby po nich zejS¢ lub wspig¢ si¢ na
sam szczyt, aby zaraz potem zobaczyC rozposcierajacy
si¢ ponize] widok. Innymi razy, chcialoby si¢ z nich
zeskoczy¢, zbiec, a w najlepszym wypadku zostac
zniesionym, niczym dlugo wyczekiwane trofeum.
Te, mozna by powiedzie¢ proste czynnosci, stanowig dla
par pewnego rodzaju symboliczny akt, ktoéry od samego
poczatku tanecznej przygody, jawi si¢ jako najbardziej
wyczekiwany efekt cigzkich treningowych zmagan. Gdzies
w pod$wiadomosci zawodnika, samoistnie tworzy si¢ lista
trzech najwazniejszych kondygnacji schodéw, po ktorych
chciatby kiedys stagpac. Lista trzech najwazniejszych
widokow, ktore chciataby kiedy$ zobaczy¢ 1 zachowacd

W swoje] pamieci, niczym atrybuty udanej kariery.

zdj. na obu stronach Blackpool Dance Festival fot. Julia Wojcicka
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Pierwsze z wymarzonych stopni znajduja sie¢ w Wielkiej
Brytanii, a doktadniej w sali Winter Gardens w Blackpool,
gdzieregularnie odbywa sie wiele koncertow oraz spektakli
teatralnych. Miejscowos¢, ktora na co dzien spetia role
letniego kurortu, podobnego do polskiej Leby czy Sopotu,
corocznie — na dwa tygodnie — staje si¢ stolicg tanca
towarzyskiego. W tej nadmorskiej miescinie mozna poczuc
si¢ niczym celebryta, bedagc wybitnym zawodnikiem czy
trenerem. Nie da si¢ bowiem przej$¢ gtdwnym deptakiem
1 zjes¢ positku w restauracji, nie zwracajac niczyjej
uwagi, ani nie wzbudzajac podekscytowanych szeptow.
Podsumowujgc wigc ogdlny obraz Blackpool, juz od
wyjscia z pociggu mozna tam zapach tanca. Zapach tanca
przeplatajacy si¢ z morskg bryzg i frytkami.

Blackpool Dance Festival odbywa si¢ w maju kazdego
roku. Tak naprawdg¢ sg to Otwarte Mistrzostwa Wielkiej
Brytanii, jednak tancerze uznaja je za turniej najwyzsze]
rangi, porownywalny z Mistrzostwami Swiata. Musze
takze zaznaczy¢, ze sam festiwal jest organizowany
od ponad stu lat z jedynie dwoma przerwami: jedng
spowodowang wojng, drugg — pandemig koronawirusa.
Nie nalezy si¢ wiec dziwi¢, ze wzigcie udzialu w tak
legendarnej imprezie, stanowi najwieksze marzenie dla
wickszosci zawodnikoéw tanca towarzyskiego. Jednak
gdzie w tym wszystkim schody?

Schody znajduja si¢ po prawej stronie od wejscia do
przepickne; sali widowiskowe] Empress Ballroom.
Sg ustane migkkim, ciemnym dywanem 1 prowadzg w dot,
do samego parkietu. Mozna na nich spotka¢ najwazniejsze
taneczne osobistosci, ktore pospiesznie przemieszczajg si¢
po budynku, chcac zdazy¢ na najbardziej wyczekiwane
rundy festiwalu. Wigkszos¢ zawodnikoéw, podczas
swojego pierwszego zejscia po legendarnych schodach
w Blackpool, przystaje na samym dole. Delikatnie
podnoszg wzrok, aby zobaczy¢ spektakularne balkony,
ktore od dziecka ogladali na fotografiach. Zwracajg uwage
na kunsztownie wykonane balustrady, gorujace nad catym
obiektem, a nastepnie na blask, ktory odbija si¢ od biato-
kremowych elewacji. Potem, podnosza do gory glowe,
zeby przyjrzec si¢ sufitowi. Nie kroluje na nim przepych,
ale golym okiem wida¢ kunszt wtozony w jego wykonanie.
Okreslenie koronkowa robota, byloby tu najwtasciwsze,

poniewaz na calej plaszczyznie wijg si¢ symetryczne



ksztatty 1 uwypuklenia. Na samym koncu tancerze
patrza na parkiet. Jest jasny, blyszczacy, wydaje sie by¢
stworzony do stawiania na nim najpiekniejszych krokow.
W otoczeniu setek krzeset o czerwonym obiciu, zdaje si¢

stale domagac wystepu.

Po schodach w Bournemouth takze chce si¢ zejsS¢, ale
najbardziej zbiec albo zeskoczy¢. Marzy sie takze, aby
te czynnosci odbyly si¢ publicznie, w obecnosci setek
obserwatorow. To kolejna pozycja na liscie pozornych,
tanecznych atrybutow udanej kariery. UK Open
Championship, to festiwal — ktéry podobnie do tego
w Blackpool — odbywa si¢ na terenie Wielkiej Brytanii.
Rowniez podobnie do wspomnianego Blackpool,
Bournemouth jest miejscowoscig nadmorska, rozciggajaca
si¢ na przepicknych klifach. Turniej tanca odbywa si¢ tam
corocznie w styczniu 1, az do tego roku, trwal trzy dni.
7. pewnoscig jest on jednym z najwazniejszych imprez
tanecznych na Swiecie, jednak do legendarnego statusu
brakuje mu przede wszystkim rozleglej historii. Sama
impreza odbywa si¢ w Bournemouth International Centre,
ktore samo w sobie nie imponuje kunsztowng architektura,
ani wystrojem. To do$¢ nowe centrum kongresowe,

przeznaczone do organizacji koncertow oraz wydarzen
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kulturalnych. A wiec znoéw, gdzie te schody?

Znajdujg sie tuz przy zejsciu ze sceny, ktora jest otoczona
$ciang imitujgcg gwiazdziste niebo oraz wieloma roslinami
rozstawionymi u jej podndza. Na gorze ma swoje
stanowisko legendarna orkiestra, ktorg dyryguje Ross
Mitchell. Poschodach moze zejs¢ kazdapara, ktoradostanie
si¢ do wielkiego finatu tegoz brytyjskiego festiwalu,
aniektore kategorie sg uprzywilejowane do przygotowania
krotkich show na ich stopniach. Te pokazy wiencza dwa
dni festiwalu, podczas ktorych na sali gromadza si¢
najwybitniejsze osobowosci tanca towarzyskiego, czekajac
na efekty kreatywnosci wystepujacych zawodnikow.
Nie znam tancerza, ktory nigdy nie zastanawial si¢ nad
konspektem swojego show, podczas solowych prezentacji
na UK Open Championship. Ja na przyklad, chciatabym
zosta¢ zniesiona po tych stynnych schodach, po drodze

dajac znac orkiestrze, ze czas juz dla nas grac.

Stopnie w Royal Albert Hall s3 nieco inne, prowadza
do gory. Nie ma tam takze tych jednych jedynych, ktore
wynosza do spelnienia marzen. Mimo tego, juz sama
londynska sala nalezy do najpiekniejszych obiektow w
Wielkiej Brytanii 1 stanowi miejsce organizacji koncertow
najwybitniejszych artystow. Jest skonstruowana z wielu
kondygnacji, z ktorych kazdg wiencza przepiekne balkony,
wykonane z koronkowg starannoscig. W zwigzku z tym,
widownia znajduje si¢ niezwykle wysoko 1 daje przepickny

obraz znajdujacego si¢ u podnoza parkietu oraz orkiestry.

Widok wlasnie, to obiekt marzen bohaterow
tanecznego Swiata. Przypomina starodawny bal,
ktorego mozemy by¢ naocznymi = Swiadkami,
jakby cofajac  sie w czasie. Wirujgce suknie

1 eleganckie fraki zupetnie inaczej prezentujg si¢ z gory.
Rowniez pary wydaja si¢ by¢ szersze oraz poruszac si¢
ptynniej w rytm wyjatkowej muzyki granej na zywo. W
Royal Albert Hall tancerze — podobnie jak w Empress
Ballroom — podnosza swd) wzrok ku sufitowi. Ma on
przepickny ksztatt koputy, pod ktoéra podwieszono
snieznobiate kule. Gdy znajda si¢ tam po raz pierwszy,
nie mogg oprzec€ si¢ wrazeniu tanca pod gwiazdami, ktore

mienig si¢ na ich horyzoncie w réznorakich kolorach.

Szkoda, ze w Polsce tak trudno znalez¢ pigkne schody na
scene, widowni¢ czy balkon. Mam wrazenie, iz odbiera
si¢ im catg wyjatkowos¢ 1 sprowadza do najbardzie;
materialnej postaci — narzedzia do wspinania si¢ na gorne
trybuny. Nie ma u nas miejsc znaczacych, do ktorych chece
si¢ wraca¢ kazdego roku, ani takich, sprawujacych role

atrybutow tanecznego sukcesu. Na salach gimnastycznych
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— gdzie w wigkszosci odbywajg si¢ turnieje — pary chocby
chciaty, to nie mogg prezentowac¢ pickna w calej jego
postaci. Trzeba bowiem przyznaé, ze ich kunsztowne
stroje, fryzury, a takze sam ruch, nie majg prawa bytu
w otoczeniu biatych linii symbolizujacych boisko do
koszykowki, czy pomalowanych krzykliwa farbg trybun.
Salom, mowiac najprosciej, brak uroku, ktérego nie da si¢
stworzy¢ dzigki doniczkom z kwiatami, ani zapalonym
swiecom rozstawionym na stolikach dla gosci. Nawet
przy najwiekszych staraniach organizatorOw wydarzenia
tanecznego — ktore sg niezaprzeczalnie dostrzegalne —
w dalszym ciggu nie sg one stworzone do przedstawiania
sztuki, za ktorg mozemy $miato uznac taniec towarzyski.
Wyobrazmy sobie bowiem podobng sytuacja, ale
w odniesieniu do baletu. Eleganccy tancerze wygladaliby
az Smiesznie, prezentujgc swoOj kunsztowny wystep na

siatkarskim boisku.

zdj. sala widowiskowa w Royal Albert Hall, fot. © User:Colin / Wikimedia Commons
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Rozwoj tancerza przypomina wspinanie si¢ po drabinie
Jakubowej, na ktorej koncu moze — ale nie musi — spotkac
si¢ z czyms$ potocznie nazywanym sukcesem. Po drodze
musi pokonac¢ wiele stopni w dot, a mimo to wlasnie one
stanowig szczytjego marzen. Tancerz potrzebuje stabilnych
celow, przyymujacych posta¢ cyklicznych wydarzen, aby
jego plan performatywny samoistnie si¢ uktadat. Jesli te
wydarzenie same w sobie emanujg pigknem, on czuje
si¢ zobowigzany do oddania tegoz pigkna w co najmnie]
podobnym stopniu. Taniec w kazdej formie 1 ze swoim
sportowym bagazem jest rodzajem sztuki, pami¢tajmy
o tym. Sztuka natomiast potrzebuje odpowiedniego
miejsca, aby si¢ wydarzy¢, a na razie takie miejsca trudno

jest znalez¢ w Polsce.

Julia Wajcicka
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/ATRZYMAC SIE, BY ROZWINAC
SKRZYDLA.
ROZMOWA Z NATALIA PASIUT TANCERKA
POLSKIEGO BALETU NARODOWEGO

aradoksalnie otwarcie si¢ na inne dziedziny sztuki, na swiat wokol, na inne

rozwigzani auczynily ja jeszcze doskonalszg w tancu. Balet to trudny zawod,

ktory bardzo ogranicza i wymaga calkowitego oddania. Najpierw kontuzja,

potem czas pandemii zmusily ja do zatrzymania si¢ i do spojrzenia z nowej, szerszej

perspektywy na swoja prace, na swoje zycie.

Monika Wegrzyn: Czasem potrzebujemy zatrzymacé
si¢ na chwile i spojrze¢ na swoje zycie. Ostatnio caly
swiat byl zmuszony do takiego zatrzymania...

Natalia Pasiut: Tak, ten czas pandemii otworzyt mi oczy
na rzeczywistos¢ poza pracg, przekonat aby rozwijac sie
rowniez w innych kierunkach. Taniec klasyczny to trudny
zaw0d, ktory bardzo nas ogranicza. Musimy dostosowac
do niego cale swoje zycie. I czesto jest tak, ze nie mamy
wolnego czasu, a nawet nie mamy sity, zeby cos innego
robic.

MW: Ale czy rozwoj poza praca tak naprawde nie
wplywa tez na prace? Czy to nie jest polaczone?

NP: Doktadnie! Ja w tym sezonie odkrytam joge, wiasnie
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w trakcie pandemii, gdy nie miatam nawet mozliwosci
robi¢ codziennych baletowych ¢wiczen przy drazku.
Nie miatam ani drgzka, ani dobrej podlogi, wigc
postanowitam, ze znajde inng forme ruchu, ktora pozwoli
mi utrzymac forme.

Na poczatku podchodzitam sceptycznie do jogi, ale potem
mnie zafascynowata. Po powrocie do pracy, zobaczytam,
ze jest co$ innego w moim tancu. Zobaczylam, ze moje
cialo inaczej pracuje, czuje si¢ bardziej wyciagnieta, mam
lepszy pion. W jodze migdzy innymi staje si¢ na gtowie,
ato tez pionizuje. Dzieki jodze juz zupetnie inaczej traktuje
moje ciato. Traktuje je przede wszystkim z szacunkiem.
Nie czuj¢ az tak duzej potrzeby (jak wczesniej) mocnego

rozciggania si¢ przed lekcja tanca klasycznego. Moge
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zrobi¢ rozne pozycje jogi (asany), a moje ciato na lekcji
tanca klasycznego czuje si¢ o wiele lepiej niz przedtem.
Nie jest zmgczone, nie jest nadwyrezone, nic mnie nie boli.
Poza aspektem fizycznym, joga roOwniez daje nam spokoj
umystu, a tego spokoju nam tancerzom naprawde brakuje.
Zazwycza)] jesteSmy mocno zestresowani, dlatego
potrzebujemy narzgdzia do wyciszenia 1 uspokojenia
naszego umystu. Ostatnio zaczelam praktykowacd
prowadzong medytacj¢. To sg takie afirmacje, dobre stowa
na nadchodzacy dzien. Po praktyce medytacji 1 afirmacji
czuj¢, Ze moj organizm, moj umyst odpoczywajg 1 jestem
pozytywniej nastawiona do zycia.

Nasz zawod jest trudny, codziennie jesteSmy oceniani.
Kazdego dnia dazymy do perfekc;ji, ktorej — jak wiemy
— nie da si¢ osiggnac. Jednak caly czas mamy w glowie
to, ze musimy by¢ tacy, jakimi inni chcg nas widzie¢. A
przeciez przede wszystkim musimy podoba¢ si¢ sami
sobie. I kocha¢ siebie. Ja wlasnie tego si¢ ucze, do tego

daze 1 to mnie motywuje.

MW: Wro¢my na chwile do poczatkow. Czy to, zeby
by¢ tancerka zawsze bylo twoim marzeniem?
NP: Ciezko mi powiedzie¢, czy byto to moim marzeniem,

bo mam wrazenie, ze tancze cate swoje zycie! Miatam
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szesSC lat, gdy moja mama zaprowadzita mnie do Studia
Baletowego w Szkole Baletowej na ulicy Moliera w
Warszawie. Moja mama zawsze mnie motywowala, aby
sprobowac swoich sit w roznych dziedzinach — sportu czy
sztuki. Bardzo ja za to ceni¢ 1 bardzo jej za to dziekuye.
Mysle, ze to jest wspaniale — pokazywac dziecku ro6zne
mozliwosci, poniewaz ono dzigki temu doswiadczeniu
samo zweryfikuje 1 wybierze co lubiico chce robi¢ w zyciu.
Mama najpierw zaprowadzita mnie do studia baletowego.
Chodzitam tam miesigc 1 niestety nie spodobato mi sig.
Ruch baletowy byt w porzadku, ale pani, ktéra prowadzita
zajecia, byla nieprzyjemna 1 przyznam szczerze, ze
troche si¢ jej batam. W zwigzku z tym zrezygnowatySmy
Z uczeszcezania na te zajecia. Nastgpnie mama zachegcita
mnie do gimnastyki artystycznej 1 zaprowadzita mnie
do Patacu Kultury. Byla wiec gimnastyka artystyczna,
potem batuta. Na trampolinie mi1 si¢ podobato — skakac
tak wysoko to kazdy by chcial! Jednak po jakims$ czasie
rowniez zrezygnowaliSmy, poniewaz mieszkalisSmy dos¢
daleko — dojazdy po przedszkolu, potem po szkole, bardzo
mnie meczyly. Po paru latach mama zaproponowata
mi dolaczenie do studio Metro w Teatrze Buffo, gdzie
prowadzono zajecia taneczne 1 teatralne. Bardzo mi si¢ tam

podobato. Bylo duzo dzieciakow, duzo zabawy, wystepy.



Pewnego dnia na nasze zajgcia przyszta pani profesor z
warszawskiej Szkoty Baletowej, ktora szukata dzieci do
pierwszej klasy. Dostrzeglta mnie w tlumie, zawotata do
siebie 1 powiedziala: ,, Zapraszam cie do szkoly baletowe;j.
Jesli sie zdecydujesz, to nie musisz robi¢ egzaminu
jak reszta dzieci. Widze jakq masz aparycje, poczucie
rytmu. Jak dla mnie, jak najbardziej si¢ nadajesz.” To
byt poczatek roku, wiec miatam juz kupione wszystkie
ksigzki do szkoly podstawowej, do ktorej chodzitam...
ale, moja mama, poniewaz zawsze myslata, ze bede
tancerka — zaproponowala: ,,A moze jednak sprobujesz,
czemu nie? To jest cos nowego, dobrze sie ruszasz jak
styszysz muzyke. Sprobuj.” Teraz, gdy o tym mysle, jestem
zachwycona tym, ze ona chciala to zrobic¢, bo to byty spore
koszty — trzeba bylo zmieni¢ podreczniki, kupi¢ baletki,
pointy, kostiumy, rajstopy — szkota nie zawsze miata na to
fundusze, wi¢c finansowo nie bylo to takie fatwe. Tak czy
inaczej, moi rodzice si¢ zgodzili. Zmienitam wszystkie
podreczniki 1 rozpoczetam edukacje w Ogolnoksztatcace)
Szkole Baletowej] w Warszawie. Zostalam bardzo dobrze
przyjeta. Uczytam si¢ tam od pierwszej do dziewiatej
klasy. Szkota byta dla mnie w porzadku, chociaz zatluje, ze
wcigz zmieniali si¢ nam nauczyciele tanca klasycznego.

Warto mie¢ rdéznych nauczycieli, poniewaz od kazdego
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mozna si¢ czegos innego nauczy¢ —daja rézne uwagi, rézne
spostrzezenia, ale zbyt czeste zmiany nie sg korzystne.
Jednak pomimo wszystko jestem szczesliwa, ze bylam
w tej szkole przez cate dziewie€ lat, bo wiem, ze nie dla
kazdego dziecka byta to tatwa droga 1 niektorzy przerywali
edukacje po kilku latach. Teraz pracujgc w teatrze, nadal

wiele si¢ ucze.

MW: Nauka baletu chyba nigdy si¢ nie konczy, caly
czas si¢ doskonalicie...

NP: Tak, to prawda. Nadal tyle odkrywam! Oczywiscie
wszystko przychodzi z doswiadczeniem, ale tez z nasza
checia, z nasza ciekawoscig. I to jest to. Mysle, ze to jest
stowo klucz —ta ciekawosc. To jest dla mnie najwazniejsze.
Jezeli czlowiek ma w sobie ciekawos¢, to wszystko
dostrzeze, wszystkiego si¢ dowie 1 jezeli chee, to naprawde
duzo z tego zyska. Wigc caly czas jestem ciekawa i nadal
chce sie rozwijac, bo taniec ma w sobie tyle pickna, tyle
glebi i tyle do odkrycia... 1 wierze, ze jest tez narzedziem,
abysmy mogli odkrywaé¢ samych siebie. Poprzez taniec
odkrywam swoje zycie, swoje pragnienia. To jest wspaniate
— dostrzegac¢ to. Czasami jestesSmy zamknieci jak w bance,
ktorg trudno jest przebi¢ 1 otworzy¢ oczy na inne rzeczy.

I tu po raz kolejny wracam do doswiadczania zycia poza
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praca, aby zobaczy¢ $wiat. W koncu. Swiat, ktory tez jest
piekny 1 ciekawy. To wszystko potem przektada si¢ na

nasz zawod.

MW: A czy mialas kiedys chwile zwatpienia, czy chcialas$
kiedys zrezygnowac?

NP: Tak. Caty czas. Nawet wczoraj przed przedstawieniem,
przy okazji mojego debiutu w roli Hrabiny Marie Larisch
w balecie Mayerling. Duzo jest takich chwil. Mysle, ze
kazdy w swoim zyciu ma takie chwile. Ten zawod jest
tak stresujacy, ze czasami mysle, ze juz nie dam rady.
Sa dni przed wystepem, gdy wieczorem klade sie do
t6zka 1 zasypiam z mocnym biciem serca, 1 $ni mi si¢
muzyka 1 choreografia baletu, ktory w ostatnim czasie
przygotowujemy. Zbiera si¢ we mnie duzo stresu przed
wyjsciem na sceng¢, jednak gdy juz na niej jestem, dzieje
si¢ cos magicznego — stres odchodzi 1 pozostaje tylko
przyjemnoS¢ 1 szczescie, ze jestem w miejscu, ktore
uwielbiam 1 mogg robic to co kocham 1 co jest moja pasja.
Ten czas zatrzymania, czas pandemii dal mi zrozumienie
tego, jak moge 1naczej postrzega¢ moja prace. Jak radzi¢
sobie ze stresem. Przeciez te wszystkie momenty s3 takie
ulotne... to dostownie sg ,,momenty” naszego zycia 1 nie
musimy si¢ nimi az tak przeymowac, gdy cos nie pojdzie
po naszej mysli. Robimy to dla siebie, dla nikogo innego,
wigc dlaczego az tak si¢ stresowac? Trzeba to sobie
pouktada¢ w glowie 1 wcigz to sobie powtarza¢. Czasami
automatycznie wraca do mnie to uczucie sprzed lat,
kiedy myslatam: ,, Ojej, czy ja dobrze to zrobie, czy ja
zadowole pana dyrektora i wszystkich baletmistrzow, czy
ja sie spodobam?” Jednak teraz juz wiem jak sobie z tym
uczuciem radzi¢ 1 wiem, zZe robi¢ to dla siebie.

Bardzo pomagaja mi medytacja, joga i rozmowa z ludzmi.
Mam duze wsparcie w rodzinie. ROwniez moj chtopak
Kristof ogromnie mnie wspiera. Zawsze oglada mdj taniec
1 daje r6zne uwagi. Jest takim moim profesorem, ktory
zawsze wszystko widzi. Wiem, ze moge od niego dostac
dobre uwagi i1 korekty. Mam przyjaciot w teatrze, bardzo
mi drogich — sg zawsze pomocni, zawsze mnie podniosg
na duchu — bardzo to ceni¢. Pomaga mi rOwniez oderwanie
si¢ od pracy, od tanca — wyjscie do parku, kontakt z natura,
obejrzenie filmu, pojscie do muzeum — to mi otwiera oczy

na swiat i1 bardzo si¢ ciesz¢, ze w koncu to dostrzegtam.

MW: Co najbardziej cenisz w zyciu? Co jest dla ciebie
najwieksza wartoscig?

NP: Teraz przepelnia mnie wdzigcznosc. .. Mysle, ze warto
codziennie poswigci¢ chociaz chwilg¢ na zastanowienie

si¢ nad tym, za co jesteSmy wdzigczni w zyciu — 1 wtedy
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mozemy zauwazy¢, ze jest tego dos¢ sporo. Ja jestem
bardzo wdzieczna za mojg rodzineg, bo oni zawsze sg dla
mnie. Moja mama, ktora jest moja ogromng inspiracjg
nauczyla mnie tego, ze nawet jezeli cos si¢ stanie, gdy cos
nie pojdzie po naszej mysli, trzeba sobie powiedzie€ ,,nic
nie szkodzi, poprawimy to”’. Rdwniez nauczyta mnie, ze
trzeba si¢ cieszy¢ kazdym momentem zycia 1 szczegolnie
cenic to, co mamy mi¢dzy sobg. Jestem jej za to ogromnie
wdzigczna. Doceniam wszystko to, co teraz jest wokot
mnie 1 to, ze jestem zdrowa, ze mam wspierajgcych ludzi
wokol, rodzing — to jest dla mnie najwazniejsze 1 teraz to

chtone catg sobg, tym sie chce nacieszyc.

MW: Wdziecznos¢ jest bardzo waznym tematem.

Wdziecznos¢ nawet w  trudnych sytuacjach,
dostrzeganie dobrych rzeczy i dzigkowanie za nie. Taka
postawa uwalnia nas...

NP: Tak! Wlasnie to uwolnienie, ta wolnos¢! Uzyskujemy
te wolnosc¢ 1 to akurat zrozumiatam wracajac do ruchu po
kontuzji stawu skokowego. Postanowilam wyjecha¢ do
Amsterdamu na zaj¢cia wspanialej techniki ruchu, ktéra
nazywa si¢ Gyrotonic. Zajecia te prowadzita byta tancerka,
ktora doznata powaznego wypadku 1 po tym wydarzeniu
juz nie wrocita do zawodu. Zajeta si¢ Gyrotonik’iem
1 joga. Dzieki tej niesamowite] osobie, rozmowom
1 naszej wspolnej pracy doprowadzenia mnie z powrotem
do zdrowia, poczutam wolnos¢. Wczesniej czulam si¢
caly czas skrgpowana w pracy, uwazalam, ze musze si¢
podporzadkowac wszystkiemu czego dyrekcja ode mnie
oczekuje, czego wszyscy baletmistrzowie oczekuja, caty
zespol, widzowie. .. ale dlaczego mam si¢ tak czu¢? Bardzo
duzo rozmawiaty$Smy i bardzo mi to pomogto. Pomogto
mi to uwolni¢ si¢ od tych wszystkich oczekiwan. Bardzo

jestem jej za to wdzieczna.

MW: To uwolnienie, ktore dokonuje si¢ w umysle na
pewno pozytywnie wplywa rowniez na sam taniec...

NP: Doktadnie! To jest bardzo ciekawe, ale gdy wrocitam
do pracy po kontuzji, to wszyscy wokot zaczeli mowic:
,,Natalia, jakos inaczej tanczysz, bardzo sie zmienitas
i wypigkniatas.” 1 rdwniez ja sama czulam, ze jestem
pickna — pigkna w tancu. Moze dla niektorych nie byto
to widoczne, ale ja tak to odczuwalam. To wazne, zeby
kocha¢ samego siebie, zeby siebie akceptowac. Kiedys
tego nie czutam. Przez to, ze bytam oceniana 1 musiatam
mie¢ okreslony wyglad, okreslone zachowanie, to czutam
si¢ ograniczona, zamknieta. Ale dlaczego? Przeciez jestem
zupelnie inna, niz kazda z tych osob, ktére sg w zespole,

ktore sa wokot mnie. Jestem wyjatkowa, tylko musze to
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obja¢, przyjac, zaakceptowac. Wazne by uwydatnic to, co
masz w sobie najlepszego. Po prostu nie by¢ takim srogim
dla siebie. Dla tancerzy, a zwtaszcza dla kobiecej czesci
zespotu, trudno jest zaakceptowac ciato, bo kazda z nas
jest inna. Nasze ciata si¢ zmieniaja, nie zawsze bedziemy
wygladac¢ tak samo. Niektore maja bardziej umiesnione
ciala, niektore sg szczuplejsze. Niestety nie kazdy siebie
akceptuje. Jednak kazdy z nas jest piekny na swoj sposdb
1 warto, aby to pickno pokazywac i nie ukrywac go. Dlatego
moim celem jest dawanie ludziom wokot mnie komfortu
1 zapewnienie ich, ze sg jedyni w swoim rodzaju 1 ze sg

wyjatkowi.

MW: Widze Ciebie jako ciepla, odwazng kobiete, ktora
dostrzega piekno w Swiecie, w drugim czlowieku i chce
to wydoby¢ na zewnatrz. Jak Ty sama widzisz siebie?
Co cenisz w sobie najbardziej?

NP: Najbardziej ceni¢ w sobie to, ze jestem prawdziwa,
nigdy nie klami¢ 1 nawet nie za bardzo potrafi¢ to robic!
Nigdy nie potrafitam i mam to chyba po rodzicach, bo oni
tez nie potrafia udawac czegos. To jest dla mnie wazne
1tego tez oczekuje od innych ludzi. Ceni¢ w sobie rowniez
szacunek do innych. Jezeli si¢ szanujemy nawzajem, to
jest o wiele tatwiej nam razem zy¢. Nie powiemy sobie
ztych stow, gdy si¢ szanujemy.

Ceni¢ w sobie tez otwartos¢ 1 energie. Czuje, ze moge
ludziom troche rozswietli¢ dzien — usmiechnaé sie,
powiedzie¢ co§ zabawnego. Zmieniam si¢ caly czas.
Ten proces bardzo mnie fascynuje. Z perspektywy czasu
widze, ze jestem zupeinie innym cztowiekiem, niz bytam
wczesnie]. Bardzo mnie to cieszy, bo czuje, ze jestem coraz

lepszym cztowiekiem.

MW: Co bys poradzila komus kto dopiero zaczyna
zycie z baletem?

NP: Polecitabym, zeby po prostu by¢ ciekawym 1 mie¢
otwartg gtowe na $wiat, na inne szkoty, jezdzi¢ na rdzne
warsztaty, z rdznymi nauczycielami. Raz pojechalam na
warsztaty do Berlina. Byly to dwa tygodnie codziennych
zaje¢ z roznymi nauczycielami. Niesamowicie mnie
rozwingty. Bylam po nich wykonczona, ale to byto moje
pierwsze doswiadczenie za granicg, gdzie robilam co$
innego niz w Szkole Baletowej w Warszawie. Warto
ogladac, stuchac, interesowac si¢, otworzy¢ si¢ na nowe
rzeczy. Nie ogranicza¢ si¢ tylko do tanca klasycznego,
tanca ludowego, wspotczesnego. P6js¢ na lekcje pianina,
obejrze¢ film lub spektakl w teatrze dramatycznym, moze
wyjecha¢ do innego miasta, kraju, aby obejrze¢ spektakl

baletowy w wykonaniu innego zespotu. Mozemy dzigki
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temu duzo zyskac 1 zaczerpng¢ mnostwo inspiracji. Po
prostu probowac wszystkiego — nasze ciato 1 nasz umyst
zyskaja na tym na pewno. Zaluje, ze nie robitam tego wiecej

jako nastolatka, ale teraz z przyjemnoscig to nadrabiam.

MW: W czasie pandemii w Warszawie powstalo
wyjatkowe miejsce do indywidualnych zajeé
i warsztatow artystycznych. Czy mozesz opowiedziec
troche o SZTUKSstudio? Skad ten pomyst i jak to
funkcjonuje? Jak si¢ odnajdujesz w tej nowej roli?
NP: Pomyst na powstanie tego miejsca zrodzit sig
w trakcie pandemii, gdy nie mieliSmy miejsca do ¢wiczen.
Ja me¢czyltam si¢ w salonie przy kanapie robigc codzienne
baletowe ¢wiczenia, polewajac wodg drewniang podioge.
Nawet nie miatam przy sobie baletek, bo wszystko zostato
w teatrze. Wtedy, w trakcie pandemii, wyjechaliSmy na
Mazury. 1 tam wpadliSmy na pomysl, ze moze jednak
zrobimy co$s nowego. Dobrze byloby miec tez takie
miejsce, gdzie mozemy sami dla siebie popracowac, gdy
nie mamy mozliwosci, aby ¢wiczy¢ na sali baletowe]
W teatrze.

Chcielismy zrobi¢ co$§ nowego, Swiezego. Przede
wszystkim jednak chciatam mie¢ swojg przestrzen, by
robi¢ cos$ innego 1 zeby pomagac tancerzom, i nie myslec¢
jedynie o pracy w teatrze. ZnalezliSmy przepickne
mieszkanie i wydzielong sale na Starej Ochocie, w ktore;
od razu si¢ zakochaliSmy 1 postanowiliSmy otworzy¢ tam
SZTUKstudio.

Odnajduje si¢ w tej nowej roli wspaniale! Przychodza
do mnie osoby w kazdym wieku 1 na kazdym poziomie
zaawansowania: na zaj¢cia z tanca klasycznego, jogi,

stretchingu 1 wzmocnienia ciala.

MW: Czyli to nie tylko zajecia baletowe?

NP: W SZTUKstudio udzielam zaje¢¢ z tanca klasycznego,
¢wicze z dzie¢mi repertuar — wariacje (krotkie solo)
z wybranego repertuaru baletowego, jezeli potrzebujg
popracowania nad nimi, ale tez prowadze treningi body
balance 1 stretchingu. Opracowalam swoj trening autorski.
Jesttopolagczeniejogi, pilatesu, tancaklasycznego, cwiczen
sifowych — wszystko razem zebrane w jeden trening.
Nasze zajecia sg dla kazdego. Zajecia dopasowujemy
indywidualnie, wigc zawsze staram si¢ najpierw spojrzec
na osobe, ktora przychodzi, porozmawia¢, zobaczy¢ co
taka osoba lubi, czego nie lubi. Zawsze musz¢ wiedziec,
czy nasz gos¢ przebyt jakies kontuzje lub czy doskwieraja
mu bole w ciele. Bardzo wazne jest, aby przemyslec
trening 1 dopasowa¢ go do umiegjetnosci 1 poziomu

zaawansowania danej osoby, aby zajecia byty bezpieczne



dla ciata. I klienci bardzo to doceniajg. Przychodzi duzo
kobiet, ale przychodzg rowniez panowie. Kazdy jest u nas
mile widziany! Przychodzi trzynastoletnia dziewczynka
1 przychodzi pani dziekan z uniwersytetu. To jest dla mnie
piekne — obserwowa¢ moich klientow i stysze¢ od nich, ze
po kilku zajeciach o wiele lepiej sie czuja!

ZostaliSmyrowniez zaproszenido,, Dzienndobry TVN ", aby
opowiedzie¢ o tym, ze mezczyzni rOwniez mogg tanczy¢
taniec klasyczny, i ze to nie jest wcale niemeskie. Stereotyp
tancerza w — potocznie nazywanych — ,rajtuzach” (czyl
,wdirykotach”) przy¢miewa to, jak naprawde wyglada zycie
profesjonalnego tancerza baletowego. Przede wszystkim
jest to sitowe przygotowanie ciata. To nie tylko skakanie
w rajtuzach, ale cale zaplecze tego, jak m¢zczyzna musi
przygotowac swoje ciato do pracy. Dzigki tym treningom
chcemy pokazywac, ze to wcale nie jest takie latwe, jak
si¢ wydaje. Jest wiele rzeczy, ktore musimy zrobi¢ poza
lekcja, poza spektaklem. Pragniemy uswiadamia¢ ludzi
jak naprawde wyglada nasz zawod. Bardzo si¢ cieszg,
ze jest coraz wigcej chetnych, zeby tego sprobowac¢ na
wlasnej skorze. Balet jest traktowany bardzo elitarnie,
z dystansem, amy chcemy si¢ otwiera¢ na ludzi. Zamystem
naszego studia sg rowniez spotkania z artystami, poniewaz
chcemy si¢ przyblizy¢ do naszych widzow. Chcemy mowic
0 naszej sztuce otwarcie, bez zadnych przykrywek, zeby
nie tworzy¢ takiej banki naszego swiata. Dlatego to studio
docelowo chcemy otworzy¢ na widzow, na osoby, ktore sg
ciekawe naszej sztuki, historii baletu, tanca klasycznego.
Roéwniez chcielibySmy organizowa¢ prelekcje przed
spektaklami. Chcemy promowac¢ ro6znych artystow
1 organizowa¢ rdznego rodzaju spotkania artystyczne.
Bardzo chcielibysmy zrobi¢ swego rodzaju ,,bohem¢”
artystycznych spotkan, tak aby artysci inspirowali si¢

nawzajem.
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MW: Jak widzisz siebie za pi¢c, dziesie€ lat?

NP: Nie wiem tego gdzie zobacz¢ siebie za pie¢ lub
dziesie¢ lat, poniewaz z do§wiadczenia wiem, ze wszystko
si¢ moze zmieni¢ w sekunde. Jednak widz¢ siebie jako
szczesliwego, dojrzatego cztowieka, ktory pomaga innym
1jest spetniony.

Mam plany, swoje male cele, ale cigzko cokolwiek
planowac¢ w naszej nowej terazniejszosci. Bardzo, bardzo
chciatabym nadal si¢ rozwija¢ w rdéznych technikach
ruchowych, ale nie tylko. Chciatabym tez zatlozy¢ rodzing
1 kiedys w przysztosci mie¢ dzieci, jednak wiem, ze na
to tez przyjdzie czas. Cigzko powiedzie¢ jak widzg¢ siebie
za kilka lat. Tak si¢ szybko wszystko zmienia, ze na ten
moment ciesz¢ si¢ kazda chwilg 1 nie mysle tak duzo
o przysztosci, jak myslatam wczesnie;.

Mysle, ze cokolwiek si¢ zdarzy, to i tak sobie ze wszystkim
poradze. Po tylu doswiadczeniach, pozytywnych, ale
rowniez bardzo przykrych, staram si¢ wycigga¢ to co
dobre. I to wlasnie sprawia, ze jestem silniejsza 1 mam

W sobie coraz wigcej pozytywnej energii do zycia!

MW: Bardzo dzi¢kuj¢ za rozmowe i zachete do
patrzenia na Swiat szeroko. Przed kazdym z nas
postawione jest jakies zadanie i czesto skupiajac sie
zbyt mocno na jego wykonaniu, tracimy okazje, by
patrzec€ szerzej, glebiej, z innej perspektywy. Dziekuje
za inspiracje¢ do nieograniczonego czerpania ze Swiata,
ktory nas otacza, do wykorzystywania tych chwil, ktore
nas zaskakuja, zmuszaja do zatrzymania. Nie musimy
si¢ biernie poddawa¢ tym chwilom, ale wykorzystywac¢

je, by jeszcze bardziej rozwinac¢ skrzydla.

Rozmawiala Monika Wegrzyn

Prezes Fundacji Dance to Be
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DZIEWCZYNKA DORASTA
DWA RAZY

Dziecinstwo jako punkt odniesienia w poszukiwaniu zrodel dzisiejszych traum to

watek chetnie eksploatowany w filmie, literaturze i teatrze. Czemu sluzy¢ moze to

psychoanalityczne rozpoznanie? Jak je przedstawic¢ na scenie? Jak si¢ nim przekonujaco

podzieli¢? Dwie performerkiprezentujazupelnie odmienne strategie siegania do archiwow

dziewczynskiego dorastania.

zczeliny. Kobiety w sztukach performatywnych
to, kuratorowany przez Monike Wachowicz,
poOtroczny interdyscyplinarny cykl
performansOw powstaly we wspolpracy z
Instytutem 1m. Jerzego Grotowskiego we Wroctawiu. W
grudniowym secie, procz koncertu NANGI 1 projekcji
filmu dokumentalnego Cialo nie kiamie (rez. Evelyn
Schels), miala miejsce premiera seansu teatralnego
Szeol | WX (rez. Jarostaw Fret) oraz pokaz performansu
Przemieszczenie Anny Steller. Dedykowany zmarlej
w marcu zesztego roku. filozofce Jolancie Brach-Czainie
projekt skupiony jest wokot kobiecego doswiadczenia
cielesnosci, politycznosci 1 egzystencii.
Szeol, starotestamentowe mroczne miejsce pobytu
zmartych, w interpretacji Wachowicz 1 Freta potraktowany
zostal jako metafora psychiki bohaterki. Ta mierzy si¢
z glebokimi zadrami z dziecinstwa 1 ich konsekwencjami
w dorostosci. Spektakl okreslony jako muzyczno-
choreograficzny ,,seans teatralny” — gatunek rzadko
uprawiany 1 jeszcze rzadziej definiowany — zdawat si¢
obiecywa¢ wspodlnotowe doswiadczenie transcendencii,
wspotbrzmigce z teorig otwarcia egzystencjalnego
matronki projektu, jak rowniez zgodne z koncepcja aktu
calkowitego patrona wroctawskiego Instytutu Teatralnego.
Widowni¢ rozsadzono po dwoch stronach sceny, ktorej
nieduzg cze$¢ oddzielono szklanymi drzwiami. Na tak
skonstruowanym,,balkonie” rozrzucono dzieci¢ce zabawki
— dmuchang zabe 1 baczki do krecenia. Podtoga wnetrza
,mieszkania” wysypana zostata zwirem wulkanicznym,
w ktory wetknieto pare golebich skrzydet, hydrant
1 wieszak na ubrania. Przestrzen stopniowo zapetnialy
takze rekwizyty przynoszone przez performerke -—
niezliczcone maski anestetyczne, male instrumenty
(kamertony, ukulele, bebenek), swieczki, spluwaczka,

nuty, szpitalny stoliczek 1 stotki do siedzenia. Wymieniam
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te elementy celowo, poniewaz ich mnogos¢ wydata mi si¢
zastepcza w stosunku do artystycznych zatozen 1 tresci
spektaklu: przez wigkszos$¢ czasu performerka po prostu
animuje kolejne przedmioty, a teatralny jezyk, ktérym sie
postuguje, bazuje naprostych symbolachidostownosciach.
Z kolei choreografia opiera si¢ na rozrzucaniu i niszczeniu
kolejnych rekwizytdw, co wydaje mi si¢ ostentacyjnym
marnotrawstwem. Szeol podnosi wazny 1 nieczesto
poruszany w teatrze temat wczesnej relacji corki
z matka, tu opowiedzianej] w psychoanalitycznym kluczu
powracajacej traumy. Bohaterka odtwarza matczyne gesty,
inscenizuje sytuacje niewytlumaczalnego okrucienstwa,
mierzy si¢ z samotnoscig wynikajgca z braku mitosci
w dziecinstwie. Jednak forma, w jakiej ,,zabijanie matki
w sobie” zostaje przedstawione, opiera si¢ na wizualnych
kliszachiniszczy delikatne sedno tej opowiesci. Wypetniaja
ja za to chaotyczne scenki rodem z niewyszukanej
fantazji o kobiecie w rozpaczy, ktéra mimo psychicznego
cierpienia pozostaje petna seksapilu. Pije wino, pali
papierosy, miota si¢ 1 samookalecza, ale jednoczesnie nosi
meska, bialg koszule siegajaca potowy posladkow, a na
nagie stopy zaktada czerwone szpilki. Forma podawcza
stanu bohaterki przeksztalca jej histori¢ w parodie. Nie
sposob wejs¢ w to doswiadczenie razem z performerka,
mozna si¢ jemu jedynie przypatrywac i czeka¢ na rychte
zakonczenie spektaklu. Utrzymane w wysokim diapazonie
emocji widowisko konczy si¢ jednak problematycznie:
performerka zamaszystym ruchem wycigga spod siedzen
publicznosci kilka niebieskich butli podpisanych ,,propan
butan techniczny”, odkreca je, a nastepnie przechodzi na
oddzielony od reszty pomieszczenia,,balkon”, zostawiajgc
widzow w syczacych oparach gazu.

Mocniejszg strong spektaklu jest ciekawie zréznicowana
1 wkomponowana w jego strukture warstwa dzwigckowa.

Za muzyke na zywo odpowiadali grajagcy na trabce



Marcin ,,Cozer” Markiewicz wraz z towarzyszgcymi mu
wiolonczelista 1 pianista. Razem z Wachowicz poddajg
improwizacji fragmenty Symfonii piesni Zalosnych
Henryka Goreckiego, dekomponujg je, powtarzajg niektore
partie wokalne, jakby performowali migdzy sobg probe do
koncertu — na co wskazuje takze pozniejsza scena zaptaty
muzykom przez Markiewicza, ktorego performerka prosi
0 pozostanie z nig na scenie. Pejzaz muzyczny wzbogaca
rowniez proba budowania doswiadczenia ASMR (ang.
autonomous  sensory meridian response) POPIrzez
oddychanielubchrzgszczeniezwirembliskomikrofonu,czy
odspiewana przy akompaniamencie ukulele 1 trgbki piesn
Hallelujah Leonarda Cohena. Catos¢ seansu teatralnego
jednak, utrzymana w wysokim diapazonie emocjonalnym
1 rozegrana w porzadku teatralnej reprezentacji, z bardzo
ambiwalentnym zakonczeniem, nie sprzyja budowaniu
performatywnego porozumienia miedzy tworcami
a widownig.

Zupehlie inng perspektywe prezentuje Przemieszczenie
Anny Steller, ktore, czerpigc z prywatnego archiwum
artystki, jest jednoczesnie otwarte na interpretacje.
Organizacyjnie performans ten przypomina Szeol —
w centrum zdarzenia znajduje si¢ solistka, a towarzyszy
jej muzyka na zywo (tu: Adam Witkowski na gitarze
elektrycznej 1 syntezatorze). Co zaskakujagce — ale
w kontekscie podjetego tematu rowniez niepokojace
— ten stworzony w 2012 roku w ramach Stypendium
Kulturalnego Prezydenta Miasta projekt nie zestarzal si¢

ani troche. Rozpoczyna go czytanie dziewczynskiego
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pami¢tnika prowadzonego w latach 90-tych. ,,Czytanie”
to jednak za mato powiedziane — Steller wykrzykuje tekst
az do zdarcia gardta, wydluzajac samogtoski, modulujac
glos, prawie tracagc oddech. Razem ze wspomnieniami
wyrzuca z siebie frustracje 1 bunt nastoletnich czasow,
sprawiajgc, ze mimo wpisane] w dorastanie egzaltacji,
stowa oraz emocje w nich zaklete brzmig powaznie. Wiele
z nas odnotowywato w pamigtnikach podobne historie:
nieszczesliwe zakochanie, oczekiwanie na szkolng
dyskoteke, skargi na nielubiane osoby przeplatajace si¢
z opisami pasji do teatru. Nastepnie performerka zaprasza
widzow do kolejnej sali i juz do konca pokazu nie odzywa
si¢ ani stowem. Przepycha na srodek sceny bialg kanape —
zebytozrobi¢, wielokrotnie bierzerozpediskacze namebel,
a on przesuwa si¢ o kilkanascie centymetrow do przodu.
Znow mamy do czynienia z pewng dwuznacznoS$cig:
skoki wydajg si¢ dobrg zabawag, dopoki nie zwrdci si¢
uwagi na to, co dzieje si¢ z ciatem, z jakim ci¢zarem
ibezwladnoscigladuje nakanapieijakie pozycjeprzyjmuje.
Waskie przejscie migdzy pomieszczeniami w Studiu Na
Grobli zmusito widzow do uwaznej reakcji, polegajacej na
szybkim przemknigciu z jednej sali do drugiej, by unikng¢
potracenia przez performerke, kanape lub siebie nawzajem.
Po wepchnieciu kanapy na srodek sceny Steller przygniata
si¢ nig — lub pozwala si¢ przygniesc, by nastepnie postawic
ja na boku, wdrapa¢ si¢ 1 po dhlugiej chwili wahania
zeskoczy¢ z wysokosci. Ostatnia, najdtuzsza sekwencja
performansu polega na wylaniu biatej farby na roztozong

wczesnie] plachte, roztarciu jej wlosami i1 ciatem — juz

fot. Tobiasz Papuczys

Taniec 2022



RECENZIJA

w tym momencie nagim — a nastgpnie powolnym spacerze
po sliskiej powierzchni, po ksztatcie wydtuzonej 6semki,
nieskonczonosci. W pewnym momencie Witkowski
zapetla dluga nute 1 wychodzi, ale widzowie moga
zosta¢ z performerka jak dlugo zechca. Bardzo cickawa
wydaje mi si¢ zmiana nastroju spektaklu mniej wiecej
w polowie jego trwania — o ile pierwsza cze$SC gra
z elementami komicznymi, dwuznacznosciami 1 zmianami
tempa, o tyle druga, od momentu zeskoku z kanapy, jest
bardziej wyptaszczona dramaturgicznie, powolniejsza
1 wieloznaczna. Jesli potraktowaé calos¢ jako linearng
opowies¢ 0 zyciu, rozpoczynajaca si¢ w czasach szkolnych,
a konczacg w nieokreslonej przysziosci, to krotki, acz
przetlomowy moment mocowania si¢ z kanapa zaczyna
pecznie¢ od potencjalnych znaczen 1 skojarzen. Czy to, co
nastgpito ,,po”, to katatonia, czy stabilizacja? Afirmatywne
pogodzenie si¢ ze Swiatem, czy poddanie si¢? Niepokojaca
aktualnos¢ performansu, o ktorej wspomniatam wczesniej,
zasadza si¢ na wrazeniu niezmiennosci kobiecego losu
w Swiecie patriarchalnych prerogatyw: uciszanym gniewie,
a pozniej glosie, politycznej kontroli ciata i ograniczaniu
praw reprodukcyjnych (skok z wysokosci nieuchronnie
nasuwanamysljedng zmetod przeprowadzaniadomowych
aborcji), gaszeniu indywidualnych pragnien na rzecz
systemowej konsumpcji, az osoba staje si¢ trybikiem
spelniajagcym swoja funkcje — 1 nic poza tym. Patrzac
jednak z innej perspektywy na zaklete w czasie zakonczenie
performansu 1 porzucajgc podejscie pesymistyczne,

zauwazam, ze otwarta forma, ktorg proponuje Steller,

zdj. Przemieszczenie, fot. Justyna Zadto
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nosi w sobie potencjat plastycznosci 1 przeksztatcenia.
Jesli ruch po 6semce jest zapowiedzig tego, co dopiero
nadejdzie, a wczesniejsze sekwencje cegietkami kolejno
zdobywanych doswiadczen, to z checig obejrzalabym
Przemieszczenia jeszcze raz, uzupetlione o wydarzenia
kolejnych dziewieciu lat.

Agata M. Skrzypek

Szeol | wWR1?

Rezyseria: Jarostaw Fret

Scenariusz: Monika Wachowicz 1 Jarostaw Fret

Ruch sceniczny, kostiumy, teksty 1 wykonanie: Monika
Wachowicz

Opracowanie muzyczne: Marcin ,,Cozer” Markiewicz
Produkcja: Instytut 1im. Jerzego Grotowskiego,
TEATROGRANTY 2021, Katowice Miasto Ogrodow
Premiera: 3 grudnia 2021, Instytut Grotowskiego
(Wroctaw), 8 grudnia 2021, Teatr Slaski (Katowice)

Czas trwania: 75 min

Przemieszczenie

Koncept, wykonanie: Anna Steller
Muzyka: Adam Witkowski
Kostium: Julia Poranska

Wideo: Maciek Salamon

Premiera: 3 listopada 2021, Centrum Sztuki Wspotczesne;j

,,JLaznia” w Gdansku
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SMUTNE KROKI CISZY

2 grudnia 2021 roku w Teatrze Syrena w Warszawie odbyla si¢ premiera spektaklu

B’cause Dance Company Cicho, ciszej, zgietk. Na polskiej scenie tanca pojawil si¢ kolejny

trudny temat: strata i wszystko to, co wigze si¢ z jej przezywaniem.

ledy tracisz wszystko stajesz si¢ cieniem

same] siebie; stajesz sama naprzeciwko

pustej Sciany nie wiedzac czy chcesz do niej

0j$¢, ani czy chcesz si¢ z nig zderzy¢, ale

to 1 tak nieuniknione. Predzej czy pozniej 1 tak dojdzie do

konfrontacji... z samg soba.

ZAPRZECZENIE

Pusty, nieskazitelnie bialy ekran na rownie pustej scenie.
Na nim cien situjacej si¢ z czyms kobiety. Czym jest
tkanina, z ktorg tak desperacko si¢ zmaga? Materiat stawia
opor, skreca si¢, napreza, wyslizguje si¢ ze stabngcych
z wysitku rgk. Ciemnosc.

Nie, to nie moze by¢ prawda. To pomytka. Oto pierwsze
mysli, ktore pojawiajg si¢ w naszych glowach w momencie
straty. Cho¢ podswiadomie wiemy, co si¢ stato, umyst
probuje uchroni¢ nas przed trauma, szuka interpretacji,
ttumaczy, poddaje w watpliwos¢, mnozy alternatywne
scenariusze. Glowy tancerzy rytmicznie poruszajg si¢
w gescie zaprzeczenia. Natle biatych ekranow, w zgodnym
synchronicznym ruchu taczy sie pie¢ tanczacych postaci.
Zegar tyka, czas biegnie nieubtaganie. Cho¢ co chwile
widzimy wyciggnigte w gescie rozpaczy ramiona, ciata
gwalttownie wygiete w tuk, sylwetki zapadajace si¢ pod
niewidzialnym brzemieniem smutku, dominuje jeden ruch

glowy — stanowcze ,,nie”, zaprzeczenie.

GNIEW

Nieustanne proby mierzenia si¢ ze stratg i1 ciggte zderzanie
si¢ z niewidzialng Sciang wywolujg gniew, ale sg takze
dowodem na to, ze rozpoczyna si¢ proces prowadzacy
do akceptacji. Ciata tancerzy skupiaja si¢ wokot kobiety
w pelnym energii solo — kim s3? Czy pomoga jej uporac
si¢ z traumg, a moze to tylko natretne mysli, uczucia,
ktorym nie mozna da¢ upustu, niewyartykutowane leki?
Tancerze to zblizajg si¢ do ekranu to oddalaja, wspinajg si¢
na siebie nawzajem, wspierajg si¢ 1 przeszkadzajg sobie.
Znowu pojawia si¢ tkanina — jak ni¢ faczaca wszystkich,
jak niedokonczona sprawa, ktorg nalezy zatatwic, jak...

los?
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fot. Krzysztof Kowalski

TARGOWANIE

W bladym swietle reflektorow diugi kawalek materiatu
przypomina ling, na ktorej balansujg linoskoczkowie. Jest
jak droga, ktorg probuja pokonac, jak cos czego trzeba si¢
chwyci¢, by uratowac siebie 1 innych. Moze to sposob na
poradzenie sobie z eksplozjg emocji oraz ambiwalentnych
uczu¢, ktore otaczaja nas zewszad, oplatajag szczelnie
tak jak jasna tkanina migkko owija cialo tancerki? Czy
splatany material to wezel gordyjski, ktory probujemy
rozsupta¢ za wszelka cene, odnajdujac w tym ratunek dla

siebie samych?

DEPRESJA

Ta wewnetrzna walka trwa do konca, do poczucia
osamotnienia, do utraty sil. Na tle bialego ekranu znow
widac cien kobiety. Tyle zostalo po wewngtrznej bitwie.
By¢ moze wlasnie teraz jest czas na czutos¢ wobec siebie,
przyznanie si¢ do porazki, , do straty 1 wszechogarniajacego

smutku. Tancerze tacza si¢ w pieknej choreografii
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RECENZIJA

emanujacej tesknotg za bliskoscig 1 czutoscig. Ich ruchy
sg migkkie 1 plynne, wydaja si¢ pelne ciepla 1 wzajemne;
troski. To czas na rozplatanie tkaniny, na powr6t do punktu

wyjscia, ale z zupelnie innym bagazem emocjonalnym.

AKCEPTACJA
Tancerka probuje wreszcie stang¢ na witasnych nogach.
W tle stycha¢ puls przypominajacy bicie serca. Nastepuje

symboliczny powrot do poczatku. Scena pozostaje pusta.

sk

Spektakl w choreografii Bartka Woszczynskiego jest
peten niedomowien 1 pozostawia widzowi ogromne
pole do interpretacji. Dzieje si¢ tak nie tylko z uwagi na
poruszony w nim temat, ktéry dla kazdego moze wigzac
si¢ z zupeklie innymi doswiadczeniami 1 obserwacjami
z codziennego zycia, ale rOwniez zwazywszy na bardzo
oszczedng forme. Scenografie tworzg w spektaklu dwa
biate ptocienne ekrany przesuwane przez tancerzy oraz
chtodne swiatlo oscylujace migdzy odcieniami biekitu
1 bieli. Rowniez kostiumy sg utrzymane w jednej, jasnej
tonacji 1 ograniczone do wygodnych spodni oraz topow.
Jedynym rekwizytem jest bardzo dluga blada tkanina.
Wszystko to sprawia, ze skupiamy uwage na ruchu, na
relacjach pomiedzy tancerzami i emocjach jakie wyrazaja
ich ciata, a nawet mimice twarzy. W choreografii pojawia

si¢ tez wiele ukltadow zbiorowych, miejscami bardzo

Taniec 2022

42

cickawych, ale bazujacych na podobnych sekwencjach
ruchow. Momentami moze wydawac si¢ nieco nuzgce.
Jednoczesnie owa monotonia choreografii wycisza
1 sprawia, ze cze$S¢ widzoOw moze glebiej utozsamic sie
z uczuciami, ktore towarzysza przezywaniu zaloby 1 straty,
takimi jak: apatia, rezygnacja, Igk. Czy zanurzenie w owe
trudne odczucia pomoze w ich oswojeniu 1 zrozumieniu?
— watpie. Moze kiedy sami si¢ z nimi zetkniemy,

przypomnimy sobie spektakl B’cause Dance Company.

Justyna Stanislawska

Cicho, ciszej, zgietk

Choreografia - Bartek Woszczynski

Tancerze - Dorota Koprowska, Jakub Piotrowicz, Mateusz
Sobczak, Zuzanna Strugacz, Dominika Strozewska
Kompozytorzy - Atmo Music Productions

Rezyseria Swiatla - Artur Wytrykus

Projekt kostiumow — Dorota Koprowska

Koordynacja: Urszula Woszczynska

Premiera: 02.12.2021r., godz. 19:00

Miejsce: Teatr Syrena, ul. Litewska 3, Warszawa

fot. Monika Kutkowska



VARTA

NOWA SIEDZIBA 1 PLANY BALETU
DWORSKIEGO CRACOVIA DANZA
NA ROK 2022

11 stycznia 2022 roku otwarta zostala nowa siedziba Baletu Dworskiego Cracovia

Danza — Instytucji Kultury Miasta Krakowa, przy ulicy Szlak 67 w Krakowie. Podczas

konferencjiprasowej, na ktorej o planach zespolu opowiadaly Romana Agnel —dyrektorka

artystyczna baletu i Katarzyna Olesiak - dyrektorka Wydzialu Kultury Miasta Krakowa,

przedstawione zostaly zamierzenia na najblizszy rok.

owa siedziba Baletu Dworskiego Cracovia
Danza zostala pozyskana przy wsparciu

Urzedu Miasta Krakowa. Oprocz dwoch

sal baletowych, znalazty tu swoje miejsce
pracownie 1 magazyny zespotu, w tym zbior unikatowych
kostiuméw, a takze sale odnowy biologicznej. Siedziba
ma shuzy¢ baletowi, uczestnikom warsztatow 1 akcji

edukacyjnych oraz wszystkim mieszkancom Krakowa.

W planach Baletu Dworskiego Cracovia Danza na rok
2022 sg imprezy zwigzane z obchodzong we Francji 400.
rocznicg urodzin Moliera. W ramach tego wydarzenia, pod

patronatem Konsulatu Generalnego Republiki Francuskie;j
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1 we wspolpracy z Trupg Komedianty, przygotowany
zostanie premierowy spektakl Pan Molier prosi do tanca
w choreografii Romany Agnel i Dariusza Brojka 1 z
kostiumami autorstwa Jana Polewki.

Zespot  wezmie takze udziat w Roku Polskiego
Romantyzmu ustanowionym przez Sejm Rzeczypospolitej
Polskiej. W ramach obchodoéw 200. rocznicy wydania
zbioru Ballady 1 romanse Adama Mickiewicza, na
pazdziernik zaplanowano premier¢ przedstawienia
Mickiewicz. Romanse wilenskie,. ktérej zostang tez
poswiecone plenerowe imprezy z cyklu Cracovia Danza:

balet w miescie.

fot. Krzysztof Hliniak
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VARIA

We wspodlpracy z Telewizjg Krakoéw zaplanowane jest
wznowienie 1 cyklu Krakow tancem malowany oraz
nagranie serii filmoéw pod tytulem ,,Kobiety Krakowa” na
zamowienie Urzedu Miasta,. Beda one stanowily cz¢s¢
trasy turystycznej zwigzanej z promocja historii stynnych
mieszkanek krolewskiego grodu.
Latem odbedzie si¢ 23. Festiwal Tancow Dworskich
Cracovia Danza, podczas ktorego na Rynku Glownym
wystawione zostang: tegoroczna premiera - Pan Molier
prosidotancaorazspektakl Leszka Rembowskiego Kozaki,
czyli oszustwo ukarane . Trzy przedstawienia w ramach
cyklu Krakow tancem malowany prezentowane beda w
historycznym otoczeniu zabytkoéw. Beda to: La Fortuna.
Dama z tasiczkg na dziedzincu Muzeum Czartoryskich,
Balety po turecku na dziedzincu Zamku Kroélewskiego
na Wawelu 1 Krakowski kotylion w sali balowej Patacu
Krzysztofory w Muzeum Krakowa. W ramach Festiwalu
, tak jak co roku, zaplanowane zostaly warsztaty tanca,
ponownie w formie hybrydowej, jak 1 master class dla
ucznidéw polskich szkot baletowych.

Odtanczenie poloneza - polskiego tanca narodowego
- przez grupe¢ baletowa, mieszkancéw Krakowa 1 gosci

festiwalu, zwienczy polskie starania o wpisanie go na
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fot. Krzysztof Hliniak

liste Niematerialnego Dziedzictwa Ludzkosci UNESCO.

Wydarzenie odbedzie si¢ na Rynku Gidéwnym miasta.

W 2022 roku Balet Dworski Cracovia Danza wznowi
rowniez swoje spektakle: Kozaki, czyli oszustwo ukarane
(17 stycznia), W starym kinie (15 lutego), Metamorfozy.
Kot w butach (29 marca) i Poloneza czas zacza¢ (10 maja),
ktore wystawione zostang w krakowskim Teatrze Variété
przy ul. Grzegorzeckiej 71. Przedstawienie Kozaki,
czyli oszustwo ukarane miato wlasnie swoja premiere z
publicznoscig, w zesztym roku, z powodu ograniczen
zwigzanych z pandemig Sars-Cov 2, widzowie mogli
zobaczy¢ spektakl tylko w wersji online. Realizacja zostata
bardzo pozytywnie przyjeta przez widzow spragnionych
kontaktu z tanecznymi na zywo.

Krakowska instytucja kultury bedzie kontynuowata
dotychczasowg wspotprace z Polskg Operg Krolewska,
Instytutem Fryderyka Chopina 1 Centrum Edukacji
Artystycznej. W planach Baletu Dworskiego Cracovia
Danza sg réwniez wyjazdy zagraniczne do Francji, na

Litwe 1 Lotwe.

Krzysztof Hliniak



PREMIERA DON KICHOTA
W POZNANIU

Po realizacjach wspolczesnych choreografii, Teatr Wielki im. Stanistawa Moniuszki

w Poznaniu siega po klasyke! Na poczatku marca bedzie miala miejsce premiera

Don Kichota w choreografii Michala Stipy.

odczas konferencji prasowej, 25
lutego, uslyszelismy wiele szczegotow
na temat nadchodzjce; premiery.
Kierownik  Baletu  Teatru = Wielkiego

im. Stanistawa Moniuszki w Poznaniu, Robert Bondara,
opowiadal o decyzji wprowadzenia nowej inscenizacji

tego klasycznego dzieta:

Balet ,,Don Kichot”
w choreografii Mariusa Petipy (1869) nie stracil nic

od czasow swojej premiery

ze swej popularnosci i jest stale obecny w repertuarze
liczqgcych sie zespotow baletowych na calym swiecie,
opracowywany przez kolejne pokolenia choreografow.
Bledny rycerz z La Manchy wraz z petnymi hiszpanskiego
temperamentu bohaterami spektaklu wraca po wielu
latach do repertuaru Baletu Teatru Wielkiego w Poznaniu
w nowej choreografii i rezyserii Michala Stipy. Tytut ten
uzupetnia repertuar zespotu o swiatowej klasy pozycje
baletu klasycznego, ktora stynie z wirtuozerii tanecznej,
a tym samym wysokich wymagan wykonawczych.

Kierownik poznaskiego baletu podkreslit fakt, ze
ta 1nscenizacja wpisuje si¢ rowniez w artystyczne
ambicje poznanskiego baletu kiadgcego nacisk na
swojg wszechstronnoS¢ i znajdowanie pomostu miedzy
repertuarem wspoltczesnym i klasycznym, dajgc widzom
mozliwos¢ poznania szerokiego spektrum, jakie oferuje
w dzisiejszych czasach taniec i sztuka baletowa. Celem
wprowadzenia tego tytu do repertuaru jest jego sita
przyciggania widzow baletowych. Zdaniem Bondary, to
co najistotniejsze, ,,Don Kichot” to spektakl skierowany
do szerokiego grona odbiorcow, pelen hiszpanskiego
kolorytu i poczucia humoru, ktory mam nadzieje bedzie

towarzyszyt widzom jeszcze dtugo po obejrzeniu spektaklu.

Choreografem nowej inscenizacji jest Michal Stipa, ktory

tanczyt wszystkie najwazniejsze partie solowe repertuaru

45

klasycznego, w rodzimych Czechach jak i na Swiecie.
Wieloletni solista Narodowego Teatru w Pradze 1 Brnie,
od 2019 roku spetnia si¢ jako dyrektor artystyczny zespotu
baletowego w Teatrze Baletowym w Olomuncu, dlaktorego
wystawil Bajadere. Odznaczony wieloma nagrodami za
swoje kreacje, podczas konferencji opowiadat o swoim
podejsciu do klasycznego repertuaru:

W pracy choreografa chetnie siegam przede wszystkim po
stynne klasyczne tytuly baletowe. Uwazam, ze z kazdego,
nawet klasycznego dzieta, mozna uczyni¢ za sprawg
kostiumow, choreografii czy scenografii spektakl atrakcyjny
dla wspolczesnego widza. Zawsze staram sie tchngc
wtakie prace nieco Swiezosci tak, aby nie tracily oczywiscie
nic ze swojego klasycznego pickna. To bardzo istotne, aby
w repertuarze teatralnym swoje miejsce miaty klasyczne
balety. Dzieki takiemu podejsciu widzowie mogq poznac
prawdziwe pickno klasycznego tanca. Opowiedzial tez
o wspotpracy z poznanskim zespotem: Do przygotowania
,Don Kichota” z Baletem Teatru Wielkiego w Poznaniu
zaprosit mnie Robert Bondara. Wezesniej nad tq realizacjg
pracowalem z zespotem Narodowego Teatru Slgsko-
(Narodni  Divadlo

W poznanskiej odstonie ,,Don Kichota” naniostem kilka

Morawskiego Moravskoslezské).
zmian rezyserskich i scenograficznych.

O pracy nad tytulem mowil: Z postacig Don Kichota
pracuje jak z postaciq literackq, obecng w catej opowiesci.
Don Kichot spisuje swoje pamietniki, wybiera jednq ze
szczegolnie bliskich muprzygod. Glownymijej narratorami
sq Kitri i Basilio, wykonujgcy niezwykle wymagajgce
uktady

komediowymi.Don Kichot szuka mitosci i odnajduje jg

choreograficzne,  przeplatane  elementami

w astrologii, mozna powiedziec, Ze szuka swojej wysnionej
gwiazdy. Chciatbym, aby widzowie odnalezli w spektaklu

,,Don Kichot” swojg mitosci do tanca.

Premiera juz 4 marca 2022.
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JEDYNE CZASOPISMO

O SZTUCE TANCA W POLSCE

Wydanie tego numeru byto mozliwe dzieki pracy wolontariuszy: autorow
1 naszej redakcyi, ktorych misjg jest pisanie o tancu. Mozesz okazac¢ im
swoje wsparcie dokonujac symbolicznej subskrypcyi
lub “stawiajac kawe™.

Wesprzyj nasze dziatania dokonujgc przelewu na konto fundacji

Instytut Rozwoju Kultury z dopiskiem ,, Taniec”.

mBank 26114020040000360278730653

REGON: 364440790 NIP: 5252659089 KRS: 0000617387
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Krzysztof Hliniak - doktorant w Katedrze Poroéwnawczych Studiow Cywilizacji Uniwersytetu Jagiellonskiego,
absolwent Historii 1 Podyplomowych Studiéw z Zarzadzania Kulturg tej uczelni, Podyplomowych Studiow Teorii Tanca
na Uniwersytecie Muzycznym Fryderyka Chopina 1 Instruktorskiego Kursu Kwalifikacyjnego z tanca wspotczesnego,
nauczyciel dyplomowany. Od roku 2018 wuczestniczy w pracach zespolu badawczego zajmujgcego si¢ badaniem
historii 1 tworzeniem slownika biograficznego tanca w Krakowie 1 regionie w okresie 1918-2018. Autor publikacji
w  Studia Choreologica, kwartalniku Taniec 1 portalu taniecPOLSKA.pl; tworca projektow propagujacych taniec.
W zakresie zainteresowan badawczych zajmuje si¢ tancami polskimi, etnicznymi, flamenco, problematyka tozsamosci i1 dziedzictwa
tanecznego. Czlonek zarzadu Polskiego Forum Choreologicznego 1 Stowarzyszenia Forum Tanca.

Marianna Jasionowska - redaktor naczelna. Doktor nauk spotecznych, absolwentka Wydziatu Pedagogicznego Uniwersytetu
Warszawskiego oraz Podyplomowych Studiow Teorii Tanca Uniwersytetu Muzycznego Fryderyka Chopina w Warszawie. Pracowata
na Uniwersytecie Muzycznym Fryderyka Chopina, obecnie wspolpracuje z Instytutem Sztuki PAN. Jej zainteresowania badawcze
obejmuja histori¢ tanca, histori¢ nauczania i edukacji tanecznej, wspdlczesne wychowanie przez taniec.

Ewa Kretkowska - magister filologii polskiej, absolwentka Wydziatu Polonistyki Uniwersytetu Warszawskiego. Ukonczyta studia
podyplomowe z zakresu historii sztuki w Collegium Civitas oraz Podyplomowe Studia Teorii Tanca na Uniwersytecie Muzycznym im.
Fryderyka Chopina w Warszawie. Autorka publikacji w ksigzkach pokonferencyjnych (m. in. Wokot Freuda i Lacana. Interpretacje
psychoanalityczne, Warszawa 2009; Spojrzenie - spektakl - wstyd, Warszawa 2011). Cztonkini Polskiego Forum Choreologicznego.
Nauczycielka 21 Spotecznego Liceum Ogolnoksztalcagcego im. Jerzego Grotowskiego w Warszawie.

Dorota Mitka - absolwentka filologii polskiej na Uniwersytecie Slaskim oraz podyplomowych studiow edytorskich na Uniwersytecie
Jagiellonskim. Wspotpracuje m.in. z Kwartalnikiem Taniec oraz Wydawnictwem Ze Stownikiem, zajmuje si¢ korektg 1 redakcja
jezykowa, pisze krotkie teksty uzytkowe. W pracy zawodowej taczy znajomos¢ zasad poprawnej polszczyzny z nowymi technologiami
opartymi o dziatanie sztucznej inteligencji. Jej gldwne zainteresowania skupiajg si¢ przede wszystkim wokot teatru oraz literatury.

Agnieszka Narewska-Siejda — doktor nauk o sztuce, magister filologii polskiej. Absolwentka Krakowskiej Zawodowej Szkoty
Baletowej. Doktorantka Wydzialu Polonistyki Uniwersytetu Jagiellonskiego. Nauczycielka tanca klasycznego w Krakowskie;
Akademii Tanca, Centrum Sztuki Tanca oraz Centrum Mtodziezy im. dr. H. Jordana w Krakowie. Autorka artykutéw w czasopismach
naukowych 1 ksigzkach zbiorowych, dotyczacych réznorodnych zagadnien z historii baletu. Redaktorka czasopisma ,,Studia
Choreologica”, wspottworczyni Polskiej Kroniki Tanca. Cztonkini Polskiego Forum Choreologicznego.

Marta Seredynska — doktorantka na wydziale Nauk Politycznych i Studiow Miedzynarodowych UW, absolwentka Wiedzy o teatrze
oraz Mediow Interaktywnych i Widowisk Uniwersytetu im. Adama Mickiewicza w Poznaniu. Jej teksty znalez¢ mozna w Internetowym
Magazynie ,,Teatralia”, ,,Didaskaliach” oraz na portalu TaniecPOLSKA.pl. Wspotpracowala z r6znymi instytucjami, miedzy innymi
Teatrem Polskim w Poznaniu, Malta Festival, Art Stations Foundation — programem Stary Browar Nowy Taniec, Migdzynarodowym
Festiwalem Tanca Wspolczesnego KRoki, a takze z artystami: Mikotajem Mikotajczykiem 1 Maciejem Kuzminskim.

Justyna Stanislawska - Absolwentka Wiedzy o Teatrze warszawskiej Akademii Teatralnej im. A. Zelwerowicza. Prace w teatrze
rozpoczeta w 1996 r. jako asystentka produkcji The Globe Theatre Group przy realizacji spektakli Art (J. Reza), Place with the Pigs
(A. Fugard), Edmund Kean (R. FitzSimons), Teechers (J. Godber) 1 Someone Who’ll Watch Over Me (F.McGuinness). Rownolegle
wspottworzyta mtodziezowy teatr ruchu TeArt Opty w Starej Prochowni. W 2000 r. rozpoczeta wspotprace z warszawskim Teatrem
Go jako aktorka i pedagog. W 2004 r. pracowata w Harrogate Theatre (UK) przy realizacji spektakli Ghosts (H.Ibsen) 1 Mother Goose.
Interesuje si¢ teatrem lalek, teatrem tanca oraz sztukami wizualnymi. Jako recenzentka 1 teatrolog wspotpracuje z kwartalnikiem
Scena, Taniec, Nietak!t oraz portalem taniecpolska.pl i Centrum Sztuki Tanca. Prowadzi wtasny blog

Agata M. Skrzypek — doktorantka w Katedrze Performatyki Przedstawien na Uniwersytecie Jagiellonskim, gdzie przygotowuje
rozprawe¢ dotyczaca horyzontalnych modeli pracy tworczej. Krytyczka teatru, tanca i performansu, dramatopisarka, ttumaczka,
uczestniczka warsztatow tanecznych z m.in. Martg Ziotek, Ramong Nagabczynska, Marig Stoklosg, Natalia Iwaniec oraz
dramatopisarskich (Katowicka Runda Teatralna, Szkota Dramaturgéw Spotecznych). Wspottworzy Spotdzielni¢ Dramaturgiczng.

Paula Steuer - Fotograf. Swoj warsztat szlifowata na stazach zagranicznych we Wtoszech 1 Hiszpanii. Inspiracje czerpie ze Swiata
sztuki 1 podrozy. Podczas pobytu w Rzymie wykonata sesj¢ na placu sw. Piotra z kolumbijskg tancerkg baletowa, z ktorej zdjecie
zostalo wybrane na oktadke tego numeru. Napedza j3 pasja do opowiadania historii.

Monika Wegrzyn — magister pedagogiki, absolwentka Wydziatu Pedagogicznego Wyzszej Szkoty Pedagogicznej w Krakowie
(obecnie Uniwersytet Pedagogiczny w Krakowie). Prezes Fundacji Dance to Be dedykowanej tancerzom baletowym i uczniom szkét
baletowych. Pomystodawczyni 1 organizatorka wieczoru baletowego Tanczy¢, by zy¢, ktory miat miejsce w Operze Krakowskiej w
2017 r. Wydarzenie byto podsumowaniem edukacji baletowej Stanistawa Wegrzyna syna autorki, obecnego tancerza Royal Ballet.
Oddana wspieraniu tancerzy 1 uczniow szkot baletowych w ich rozwoju artystycznym.

Julia Wojcicka - studentka Kultury 1 Praktyki Tekstu na Wydziale Filologicznym Uniwersytetu Wroctawskiego. Od dziecka zajmuje
si¢ tancem towarzyskim, bedac do teraz czynng zawodniczka tej dyscypliny. Od 2018 spetnia si¢ w roli instruktorki, prowadzac szkoty
tafica na Slasku i we Wroctawiu. Ma na celu propagowanie tanca wérdd przedstawicieli kazdej grupy wickowej - od przedszkolakow
po seniordéw - zarowno we wspotzawodnictwie sportowym, jak 1 w rekreacji.
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