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TANIEC W POLSCE POWINIEN
ZACHOWAC ROZNORODNOSC

— Z KAROLEM URBANSKIM, ZASTEPCA
DYREKTORA NARODOWEGO INSTYTUTU MUZYKI
[ TANCA ROZMAWIA MARTA SEREDYNSKA

potykamy sie Kkilka tygodni po objeciu
przez Pana stanowiska zastepcy dyrektora
Narodowego Instytutu Muzyki i1 Tanca.
Jednak zaznaczy¢ nalezy, ze Pana
doswiadczenia zawodowe sa bardzo roznorodne
— dotyczy to zarowno tanca, choreografii, jak
i zarzadzania. Na ile wiec nowa funkcja i laczaca sie
Z nig praca jest dla Pana wyzwaniem?
Z pewnoscig jest. Ale mysle, ze mojg silng strong, jest
znajomos$¢ srodowiska tanecznego w Polsce 1 za granica
oraz moje wlasne doswiadczenia zwigzane uprawianiem
r6znych zawoddw na polu sztuki tanca. Mam duza wiedze
na temat tego, co w danym momencie dzieje si¢ w tancu.
Czuje tez, ze w moim przypadku duze znaczenie majg
uwarunkowania historyczne, generacyjne, pewne rodzinne
koligacje. Wyrostem z tanca klasycznego, skonczylem

szkole baletowa, potem tanczylem w zasadzie wytacznie w
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zdj. Karol Urbanski Fot. Filip Btazejowski

teatrach operowych, ktore maja dos¢ okreslony repertuar.
Ale tez musze zaznaczy¢, ze mam doswiadczenia
pozainstytucjonalne — chociazby dlatego, ze przez siedem
lat prowadzitem Fundacje Centrum Tanca Wspotczesnego
razem z Jackiem Tyskim 1 Zbyszkiem Czapskim. Przez
to wszedtem w Ssrodowisko tanca wspolczesnego — moze
nie tyle estetycznie, co poznajac osoby z nim zwigzane.
Jednoczesnie w moim zyciu pojawit si¢ taki moment, kiedy
ktos uwierzyt w moj potencjat. Byta to Assis Carreiro,
w tamtym czasie dyrektorka Dance East w Wielkiej
Brytanii. Zostalem wtedy zaproszony do programu ,,Rural
Retreats for future dance leaders”, ktory realizowato Dance
East, potem otrzymatem jeszcze od nich trzymiesi¢czne
stypendium. Miatem wtedy okazje odbyC staz w The
Place, a moim mentorem byl John Ashford. Poznatem
wtedy bardzo duzo osob, ktore funkcjonujg w Swiecie tanca

1 te znajomosci mogtem potem kontynuowac, inspirowac



si¢ doswiadczeniami tych osob. Dlatego mysle, ze moja
praca w Narodowym Instytucie Muzyki 1 Tanca jest
1 bedzie wyzwaniem, ale takiego rodzaju, na jakie bytem
gotowy. Poczutem si¢ jednoczesnie doceniony — jestem
w takim momencie zycia, kiedy potrafi¢ juz przyjmowac
tego rodzaju propozycje z satysfakcja, ze kto§ we mnie

uwierzyl.

Mamy polowe 2022 roku — zyjemy juz bez ograniczen
pandemicznych, jednak nie mozna zapomina¢é, jak
wielkie zmiany zaszly w sektorze kultury w zwiazku
z lockdownem. W jaki sposob wplynelo to na sytuacje

srodowiska tanca?

Na pewno pandemia byta okresem bardzo trudnym.
Te dwa lata moim zdaniem zupetnie zmienily organizacje
zycia kulturalnego. Teraz z kolei mierzymy si¢ z tym,
co dzieje si¢ za wschodnig granicg. To bardzo trudny
czas — zaréwno jesli myslimy o zyciu spolecznym, jak
1 kulturalnym. Trudno powiedzie¢, jak rozwijataby si¢
sytuacja tanca, gdybySmy nie mieli dwoch lat pandemii.
Mysle, ze to wlasnie ona powstrzymata rozwoj tanca, jesli
chodzi o budowanie struktur, zdobywanie publicznosci
czy rozwo0j tworczosci we wszelkich formach. Jezeli
mowimy o szkolnictwie baletowym czy w zakresie
tanca wspotczesnego na poziomie akademickim, to
mamy dzi$§ sytuacj¢, w ktorej przez dwa lata byto bardzo
ciezko pracowac. Osoby, ktore powinny uczyc si¢ tanca,
ktory jest fizyczng czynnos$cig, musiaty wykonywac¢ go
w ograniczonych przestrzeniach, korzystajac z pracy

online. Tancerze zawodowi tez gldwnie ¢wiczyli w domu.
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Przez chwil¢ miato to swoj urok, ale z wielu powoddéw byto
to jednak dewastujace. Jesli chodzi o taniec wspodiczesny,
ktory oparty jest przede wszystkim o sieciowanie, wyjazdy
na rezydencje, szerokie kontakty, wspolne projekty — tego
wszystkiego zostaliSmy pozbawieni, zostato to czasowo
zatrzymane. Na pewno ten brak jest bardzie; odczuwalny

wsrod tancerzy niezaleznych niz w instytucjach.

W jakim momencie jesteSmy wiec dzis? Na ile polski
taniec moze si¢ nadal rozwijac?

Pomimo trudnosci, mysle jednak, ze taniec w Polsce jest
aktualnie w bardzo ciekawym momencie. Budowany jest

teraz pewien potencjal, ktory zostanie przez nas — ludzi

Fot. Marta Ankiersztejn dla Instytutu Muzyki i1 Tanca

tanca, zagospodarowany. Pojawia si¢ nowe pokolenie:
tancerzy, choreografow, tworcow. Taniec wspodlczesny,
ktory w Polsce byt racze; pewnego rodzaju ,,pospolitym
ruszeniem”, coraz bardziej si¢ profesjonalizuje, rOwniez
jezeli chodzi o formalne mozliwosci wejscia w zawod.
Mamy przeciez kilka uczelni oferujacych kierunki studiow
zwigzane z tancem. Mowigc dzi$§ z perspektywy zastepcy
Dyrektora Narodowego Instytutu Muzyki 1 Tanca ds. tanca
mam Swiadomos¢, jak wazne jest, bySmy mogli stwarzac
instytucjonalne formy, ktore pozwolg na realizacje¢ dziatan
artystycznych. Jednak caly czas istotny jest dla mnie
warsztat, ktory pozwala wybiera¢ tancerzom, w ktorg
stron¢ artystycznie chcieliby podazac. Jestem tez osoba,
ktora wierzy w zespotowos¢. Dawniej w srodowisku
baletowym mieliSmy do czynienia z wyraznymi
osobowosciami, z tancerzami, ktorzy si¢ wyrdzniali

1 tworza dzis histori¢ polskiego tanca. Te indywidualnosci
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pojawialy si¢ jednak, poniewaz wychodzity z zespotow,
to zespol sprawial, ze mogly one =zaistnie¢. Dlatego
tez w Swiecie, w ktorym mamy same indywidualnosci,
trudno doprowadzi¢ do tego, zeby istniaty osobowosci,
ktore zbudujg nam histori¢ tanca. W codziennym zyciu
rozwijamy si¢ dzigki relacjom z innymi ludzmi — mysle,
ze w tancu jest podobnie. Dlatego mysle, ze wazne jest,
by w polskim tancu pojawiaty si¢ nazwiska, ktorych
jeszcze nie znamy — 1 to w kazdym zakresie estetycznym.
Jestesmy duzym krajem, z duzym potencjalem, z duzg
liczba miejskich osrodkow, ale jesli chodzi o taniec,
tojeston ze wszystkich sztuk performatywnychnajbardzie;
zaniedbany. W zasadzie kazde duze miasto posiada teatr

dramatyczny, filharmonie, teatr lalkowy, jednak ktore

zdj. II Kongres Tanca, Warszawski Dzien Tanca
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duze miasto w Polsce posiada instytucjonalng scen¢ tanca?
W tym momencie, poza scenami teatrOw operowych,
na ktorych prezentowane sg gtownie spektakle baletowe,
mamy dwie instytucje dysponujagce wiasng siedziba:
Polski Teatr Tanca w Poznaniu oraz Teatr Tanca 1 Ruchu
Rozbark w Bytomiu, i w jakims stopniu Kielecki Teatr
Tanca. Nie mamy wi¢c mozliwosci, zeby prezentowac
w Polsce regularnie taniec, nie ma tez miejsc, by
prezentowa¢ go w formule impresaryjnej. Idealnym
przyktadem jest dla mnie Sadler’s Wells w Londynie, gdzie
1stnieje scenaimpresaryjnawylacznie poswieconatancowi,
gdzie zapraszane sg zespoly brytyjskie 1 zagraniczne.
Rozumiem, ze Polska ma inng histori¢ 1 uwarunkowania,
jesli chodzi o polityke kulturalng, jednak warto by byto,

bysmy probowali zbudowa¢ podobne miejsce w Polsce,



zdj. Polska Platforma Tanca 2019, Fot. Jakub Wittchen

by publiczno$¢ mogta zobaczy¢ w nim réznego rodzaju
taniec.

Na ile takg funkcje, w zalozeniu, ma pelni¢ program
Przestrzenie Sztuki, rozwijany pod auspicjami
Ministerstwa Kultury i Dziedzictwa Narodowego
przez Narodowy Instytut MuzyKki i Tanca oraz Instytut
Teatralny im. Zbigniewa Raszewskiego?

Ten program to ogromna zastuga wszystkich, ktorzy
przy tej inicjatywie pracowali. Jednoczes$nie jest to tez
ogromny krok w kierunku tworzenia osrodkéw kultury
— w przypadku NIMiT méwimy tu o centrach tanca.
Jesli miatbym w tym momencie pozosta¢c w sferze
marzen, to uwazam, ze taniec powinien mie¢ w Polsce
swoje przestrzenie. Nie powinien musie¢ negocjowac
z jakakolwiek inng forma sztuki swojego egzystowania
w kontekscie kultury i ekonomii. Natomiast zeby to si¢
wydarzyto, musimy pokazac, ze umiemy odpowiedzie¢ na
pytanie, dlaczego powinnis$my inwestowac¢ w centra tanca.
Dlatego uwazam, ze realizacja programu Przestrzenie
Sztuki jest wlasciwym kierunkiem. Ma on w swoim
zalozeniu koncepcje tworzenia centrum tanca, powotanego
do tego, by realizowa¢ roznorodne dziatania. Program
opierasi¢naczterechfilarach: artystycznym, edukacyjnym,
spotecznym 1 prozdrowotnym — pokazuja one, Ze taniec to

forma sztuki, ktora przektada si¢ na konkretne korzysci dla
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spotecznosci, w ktorych funkcjonuje. W tym momencie
kazdy z osrodkow, w ktorych realizowane sg Przestrzenie
Sztuki posiada swoja specyfike. Wydaje mi si¢ jednak,
ze jesli chodzi o planowanie dlugofalowe, powinniSmy
dazy¢ do tego, by przy zachowaniu odrgbnosci 1 lokalnych
specyfik postawi¢ na jednolita formule. PowinniSmy
budowac takie struktury, ktore niezaleznie od tego jaka
bedzie sytuacja relacyjna, beda w stanie przetrwac. Nawet
jesli liderzy, ktorzy tworzyli konkretne osrodki postanowig
zjakichs powodow zrezygnowac z aktywnosci zawodowe;,
nie bedzie to rOwnoznaczne z tym, ze struktura, ktorg

zbudowali zakonczy zywot.

Patrzac na dzialalnos¢ Narodowego Instytutu Muzyki
i Tanca w ciagu ostatnich lat zauwazy¢ mozemy,
ze programy realizowane przez Departament Tanca
zmienialy si¢, byly modernizowane, dochodzily tez
kolejne. W jakim stopniu taka strategia dzialania
bedzie kontynuowana?

Rozpoczatem prace w Narodowym Instytucie Muzyki
1 Tancaw momencie, gdy ta instytucja przeszta przez pewne
zmiany organizacyjne. Ze struktury ptaskiej przeszlismy do
struktury z podziatem na dziaty w Departamencie Tanca:
Programowy, Zarzadzania Projektami, Dokumentacji

1 Publikacji. Kazdy z nich ma swojg specyfike. Jesli chodzi
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o Dzial Programowy to podlegaja pod niego te dziatania,
ktore sg zarzadzane poprzez program, jak na przyktad
Zamowieniachoreograficzne, Programprzekwalifikowania
zawodowego tancerzy, Taniec 1 niepelnosprawnos¢. Jesli
chodzi o Dzial Zarzadzania Projektami, to w ramach
niego realizowane sg Przestrzenie Sztuki, Polska Siec
Tanca oraz Poland Dances. Ten ostatni jest duzym
projektem, na ktory sklada si¢ strona internetowa,
bedaca w zatozeniu wizytowka polskich artystow tanca
1 polskich zespolow oraz narzedziem pozwalajgcym
promowac 1 sprzedawacé polski taniec za granicg. Jest
ona obudowywana projektami dopetniajgcymi. Jednym
z nich jest The Roots of Dance, ktory promuje polska
tradycje taneczng 1 polski taniec wspotczesny w rdéznych
krajach, majac na celu to, by nasza kultura taneczna
stata si¢ inspiracjg dla zagranicznych tworcow. Drugim
wickszym dziataniem, powigzanym z Poland Dances
jest promowanie polskich zespotow za granica, poprzez
umozliwienie im wyjazdoéw na migdzynarodowe tournee.
ChcielibySmy tez umozliwia¢ wspieranie managerow,
promotoroOw tanca, dajac im narzedzia do tego, jak
skutecznie funkcjonowa¢ na rynkach zagranicznych.
Jesli chodzi o Dziat Dokumentacji 1 Publikacji, mamy tu
przede wszystkim portal taniecPOLSKA.pl oraz Polska
Kronike Tanca, a takze dzialania wydawnicze. Mysle,

ze bardzo wazne jest, zebySmy si¢ starali jak najlepiej

zdj. Polska Platforma Tarnca 2019, Fot. Marta Ankiersztejn
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udokumentowac histori¢ polskiego tanca, ktora jest bardzo
bogata, ale 1 nieoczywista. Jest wielu tancerzy, ktorzy
dzi$ stajg si¢ juz nestorami polskiego tanca i1 mysle, ze
to bardzo wazne, bySmy uznawali ich zastugi, niezaleznie
gdzie nas reprezentowali, a takze bySmy przekazali wiedze
o ich dokonaniach nastepnym pokoleniom. To jest bardzo
wazne dziatanie, ktore zostato juz rozpoczete — mysle tu o
cyklu ,,Portretow”, ktory byt realizowany we wspotpracy
z TVP Kultura. Bardzo chcielibySmy w NIMiT, zeby miat

on swojg kontynuacjeg.

Jednym z programow, ktore realizuje NIMIiT jest
Program przekwalifikowania zawodowego tancerzy.
Dlaczego jest on wazny dla srodowiska tanca?

Jesli o mnie chodzi, to musze podkreslic, ze
przekwalifikowaniem zawodowym tancerzy zajmowatem
si¢ juz wiele lat temu. Otrzymatem bowiem w 2010 roku
propozycje z Teatru Wielkiego — Opery Narodowej, by
zajac sie tym tematem. Mysle, ze odchodzenie z zawodu
w czasie, gdy pierwsze pokolenia tancerzy zostaly
pozbawione wczesniejszychemerytur bytotraumatycznym
przezyciem. Mozna bylo odbiera¢ to jako zmian¢ regut
w trakcie gry. Osoby z mojego pokolenia wchodzac do
zawodu byly przekonane, ze beda wychodzi¢ z niego
na takich zasadach, jak nasi poprzednicy. Nie dano nam

wtedy zadnego narzedzia, ktore pozwolitoby nam radzi¢



sobie z tamtg sytuacjg. Jesli o mnie chodzi, posiadatem
wtedy doswiadczenia pracy w Wielkiej Brytanii oraz
nawigzatem kontakt z organizacja, ktora tam zaymowata si¢
przekwalifikowaniem zawodowym tancerzy — mysle, zZe to
tez mialo wplyw na propozycje Teatru Wielkiego — Opery
Narodowej, zebym zajal si¢ reorientacjg zawodowa w tym
miejscu. Kiedy powstat NIMiT udato si¢ doprowadzi¢
do spotkania Owczesnej dyrektorki Joanny Szymajdy
z Kirzysztofem Pastorem i1 Grzegorzem Chetlmeckim.
Powstawaly wtedy zarysy aktualnie realizowanego
Programu przekwalifikowania zawodowego tancerzy.
Mysle, ze obie instytucje wykonaly ogromng prace
w kierunku zmiany $wiadomosci samych tancerzy
w kwestii tego, czym jest ten etap w ich zyciu. Uwazam,
ze kierunek, w ktorym aktualnie idziemy jest stuszny

1 mam nadziej¢ na rozbudowywanie tego programu.

Pozwala on na budowanie przez tancerza tak zwanej
drugiej kariery. Jednak zastanawiajace jest, z jak
duzg barierq psychologiczng muszg radzic€ sobie osoby
decydujace si¢ na takgq zmiane.

Mysle, ze wazne jest tu, by tancerze sami zdefiniowali,
czym chcieliby si¢ zaja¢ po zakonczeniu Kkariery.
Rozmawiajagc kiedys z jedng z osOb, prowadzacych
program w NIMiT ustyszatem, Ze taniec nie jest zawodem

— jest pasja. W zwigzku z tym, tancerz nie moze znalez¢
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sobie drugiego zawodu — musi znalez¢ nowg pasje.
Ten program pomaga tancerzom odnalez¢ si¢ w kierunkach,
ktore sg ich pasjami, nawet jesli nie sg one zwigzane
z tancem. To jest wlasnie wspaniate w tym programie,
ze kazdy moze zdecydowac si¢ na co chce, zbudowac
sobie indywidualnie swojg nowa droge. Czasem widze
moich znajomych, z ktorymi stalem na jednej scenie,
przygladam sie, jak realizujg swoje nowe pasje — 1 mysle,
ze to jest wielka wartos¢ tego programu. Ciesz¢ si¢ tez,
ze Srodowisko tanca zaczyna w niego wierzyC. Warto
pamigetac tez, ze zupelnie inaczej wyglada kariera tancerza
baletowego, pracujgcego w instytucjonalnym teatrze,
a inaczej tancerza wspotczesnego, ktory jest freelancerem.
Mysle jednak, ze gdybySmy mieli wigcej zespotdw tanca
wspolczesnego, ktore bylyby zinstytucjonalizowane,

tancerze ci pracowaliby w podobnych trybach.

W zeszlym roku NIMIT zrealizowal ankiet¢ w ramach
prac nad programem ,,tanczMY w szkole”. Co bedzie
go charakteryzowac¢?

Bardzo waznym krokiem w rozwoju tego programu
byta Miedzynarodowa Konferencja Naukowa , Taniec
w edukacji a rozwdj cztowieka”, ktorg zrealizowaliSmy
w NIMiT w marcu tego roku. Podczas tego wydarzenia
padto wiele waznych stwierdzen, wskazujacych réwniez,

jakrdzne sg perspektywy patrzenianaedukacje. Jeslichodzi

zdj. Taniec i niepelnosprawnos¢, 2020. Fot. Magda Starowieyska
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0 sam program, to jego zarys juz jest — teraz, korzystajac
z wnioskow pokonferencyjnych, bedziemy skupiac si¢
na konkretnych elementach, ktore beda przeznaczone do
realizacji. Juz dzis moge powiedzie¢, ze gtdbwng ideg jest tu
wlaczenie tanca do podstawy programowej, obowigzujace;j
w szkolach w ramach zaje¢ wychowania fizycznego.
Pilotazowe dzialania juz maja miejsce, na przyklad
w Warszawie czy na Slasku, jednak bedziemy teraz
doprecyzowywac poszczegdlne zatozenia tego programu.
Mysle, ze zupelnie inaczej podchodzimy do pewnej formy
dziatania, jesli nie tylko jesteSmy jej odbiorcg, ale 1 sami
ja uprawiamy. Dlatego ,.tanczMY w szkole” moze dac
szans¢ takze na budowanie przysziej publicznosci tanca.
Podczas marcowej konferencji dyskutowalismy o tym, jak
powinien wyglada¢ ten program, na ile mialby mie¢ on
scisle okreslone ramy. Padto migdzy innymi stwierdzenie,
ze powinny si¢ w nim znalez¢ takze tance narodowe, zczym
jak najbardziej si¢ zgadzam. Z drugiej strony podkreslono
tez, ze powinny si¢ w nim znalez¢ tylko techniki oparte na
pracy ze swiadomoscig ciata, swobodng ekspresje opartg
o 1mprowizacje, techniki tanca wspotczesnego. Oba
podejscia sg dobre, jednak bedziemy musieli stworzy¢

jednolite ramy, idagc na pewne kompromisy.

zdj. Przestrzenie Sztuki, Fot. Anna Zak
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W ramach obchodow Miedzynarodowego Dnia Tanca
realizowana byla takze inicjatywa ,,tanczMY”. Na ile
angazuje ona cala Polske?

Jest to akcja, ktora z roku na rok coraz bardziej si¢ rozwija.
W tym roku zgtoszonych zostato az 140 wydarzen. Biora
w niej udziat nie tylko duze osrodki, ale takze instytucje
z malych miejscowosci. Kiedy patrze na tak obszerny
program 1 tak r6znorodne miejsca, w ktorych realizowane
sg poszczegolne dziatania, jestem pod duzym wrazaniem.
Bardzo si¢ ciesze, ze patronat NIMiT, ktory oferujemy
w ramach tej inicjatywy, jest postrzegany jako co$

wartosciowego, atrakcyjnego.

Jest to tym bardziej budujace, majac na uwadze, ze
taniec czesto traktowany jest jako sztuka hermetyczna.
Mysle, ze istotne jest, by taniec byt bardziej dostepny
dla odbiorcow. Z dostepnoscig taczy sie jednak takze
krytyka tanca. Bardzo wazne jest, by pisac o tancu takim
jezykiem, ktory bylby zrozumialy dla potencjalnego
odbiorcy. To duze wyzwanie dla osob zajmujacych sie
krytyka tanca. Wazne, zeby zastanowic¢ si¢, na ile mozemy
rozhermetyzowac jezyk, ktorym operujemy, by byl on
komunikatywny, co przekladatoby si¢ na traktowanie
recenzji przez potencjalnego widza jako wyznacznika

uczestnictwa w jakims$ wydarzeniu.

Nailemozemyliczy¢ napowrotinicjatywrealizowanych
przez NIMiT przed pandemia?

Na pewno bedziemy wracac do realizacji poszczegdlnych
dziatan, w tym mi¢dzynarodowych. To, co zostalo
rozpoczete przez poprzednig wicedyrektorke Narodowego
Instytutu Muzyki 1 Tanca, Aleksandre Dziurosz, powinno
miec¢ swojg kontynuacje. Jesli miatbym podsumowac, jak
wiele dziatan realizuje NIMiT, to zdecydowanie zauwazy¢
trzeba, ze sa one roznorodne 1 maja duzy potencjat, ktory
stwarza takze pewne wyzwania. Rolg NIMiT jest, by
probowa¢ obeymowac cate spektrum, jednak istotna jest
rowniez zasada subsydiarnosci — czyli aby nie odbierac
sprawczosci innym podmiotom, na przyktad na poziomie
lokalnym. W statucie instytucji mamy wpisane, 1z wskazuje
kierunki dzialania 1 mysle, ze w te strong¢ powinniSmy
podaza¢. Mam poczucie, ze taniec w Polsce powinien si¢
rozwijac¢, przy zachowaniu roznorodnosci, a przy tym by

nasze dziatania wychodzity poza nasze srodowisko.
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WAMPIR W ZALOTACH CZYLI
HISTORIA DRACULI NANOWO
ODCZYTANA

Postac¢ Draculi znajg niemal wszyscy, a to gtownie dzigki dwom stynnym filmom opartym

na liczacej sobie juz 125 lat powiesci Brama Stockera, tworcy tej postaci, czyli Nosferatu -

symfonia grozy Friedricha W. Murnaua oraz Dracula Francisa F. Coppol.

becnie, za sprawg Krzysztofa Pastora,
choreografa, oraz Pawla Chynowskiego,
autora libretta, mamy okazje konfrontacji
z uczlowieczong wizjag Vlada Palownika,
W niczym nie przypominajacg krwawego wampira
z przerazajacymi ostrymi ktami. W dodatku stworzone
przez obu wyzej wymienionych tworcéw dzieto juz
w prologu daje rzetelne wyjasnienie, dlaczego hrabia
Dracula, mieszkaniec XV-wieczne] Transylwanii, zostat
wampirem...
A zaczeto si¢ od ztozonej Krzysztofowi Pastorowi przez

dyrektora West Australian Ballet w Perth propozycji

zdj. Yuka Ebihara (Mina) i Vladimir Yaroshenko (Hrabia Dracula), Fot. Ewa Krasucka
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przygotowania fabularnego baletu. Padlo na Dracule
- w sumie posta¢ z kultury masowej, zbyt czesto
w niezliczonej ilosci inscenizacji graniczgca z kiczem.
7. poczatku niechetny pomystowi choreograf dal sie
jednak przekona¢ do zainscenizowania tej wampirze]
legendy, majgc Swiadomos¢, ze tworzy widowisko
niekoniecznie dla znawcdéw tanca lecz dla szerokiej
publicznosci. Powstata wzruszajaca, subtelna, wyrazona
srodkami aktorsko-tanecznymi, opowies¢ o emocjach,
o zniewalajacym zauroczeniu, erotycznej fascynacji,
o poszukiwaniu mitosci. Catosci tego oryginalnego dzieta

dopetniajg: intrygujaca scenografia i kostiumy Swiatowe;j



Zdj. Yuka Ebihara (Mina) i Vladimir Yaroshenko (Hrabia Dracula), Fot. Ewa Krasucka

stawy brytyjskiego duetu tworcow: Phila R. Danielsa
1 Charlesa Cusicka Smitha oraz — a moze przede wszystkim
— zachwycajagca muzyka Wojciecha Kilara. Przy czym,
ze wzgledow dramaturgicznych 1 rozbudowanej akcji
spektaklu, wybrana do spektaklu muzyka z filmu Coppoli
uzupetliona zostala fragmentami innych utworow
kompozytora (m.in. Koscielcem 1909 1 karkotomna,
dynamiczng Toccata z jego Koncertu fortepianowego),
walcami z filméw Tredowata, Ziemia Obiecana i innych,
przez co stanowi koncert sama w sobie, tworzagc wraz
kostiumami 1 scenografig

z tancerzami, Swiatlami,

niepowtarzalny nastrdj przedstawienia.

Spektakl rozpoczyna scena salonowa w Londynie ery
wiktorianskiej, skad mlody prawnik Jonathan wybiera
si¢ do Transylwanii w celu dokonania transakcji zakupu
angielskiej posiadiosci przez tajemniczego hrabiego
Dracule, po czym akcja przenosi si¢ do Transylwanii
(gotyckiego zamku Draculi), konczy zas smiercig Draculi
w Londynie, gdzie przybyl w poszukiwaniu mitosci
uosabianej przez Ming, niejako sobowtéra jego tragicznie
zmarlej zony, Elisabety.

Entuzjastycznie przyjeta przez australijskg publicznos¢
premiera Draculi w wykonaniu West Australian Ballet
miala miejsce 6 wrzesnia 2018 roku w Perth, po czym

szybko doczekata sie kolejnych realizacji: w Brisbane
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(Queensland Ballet) i w Rydze (Balet Lotewskie; Opery
Narodowej). Zas 28 kwietnia br. premier¢ Draculi wystawit
Polski Balet Narodowy w Teatrze Wielkim - Operze
Narodowej w Warszawie. Trudno nie skonstatowac,
iz w wykonaniu tancerzy PBN tragiczny los hrabiego
Draculi nabiera niemal mistycznego wymiaru. Zamiast
strachu 1 grozy, posta¢ wywoluje wspotczucie oraz
zadume nad fatalizmem ludzkiego losu. Zmuszona do tak
zwanych mise-en-scene (gry aktorskiej z wykluczeniem
tanca) dziewietnastka solistow przekonujaco radzi sobie
z portretowaniem dramatyzmu postaci. W premierowe]
obsadzie hrabiego Dracule nader sugestywnie kreowat
niezawodny jak zwykle Vladimir Yaroshenko, Starego
Dracule gral Kristof Szabo. W role Miny, mitosci Draculi,
wecielita sie z wlasciwg sobie maestrig, Yuka Ebihara, a j¢j
zadng wrazen przyjaciotka, Lucy, ofiarg wampira, byta Mai
Kageyama. Wszystkich nie sposob wymieni¢, jednak nie
moge sobie odmowic autentycznej przyjemnosci podania
nazwisk wykonawcoéw intrygujacych r6l fantoméw
1 kamerdyneréw Draculi, ktorych kreowali Diogo de
Oliveira 1 Cezary Wasik. Orkiestra Teatru Wielkiego
— Opery Narodowej dyrygowatl Patrick Fournillier,
wydobywajac z muzyki polskiego kompozytora niuanse

jej doskonatosci.

Elzbieta Pastecka
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REALIZATORZY

Choreografia i rezyseria: Krzysztof Pastor
Dyrygent: Patrick Fournillier

Scenografia 1 kostiumy:

Charles Cusick Smith i Phil R. Daniels
Swiatta: Jon Buswell

Asystent choreografa: Simonetta Lysy
Asystent choreografa: Cédric Y gnace

Adaptacja swiatetl: John-Paul Percox

OBSADA

Vladimir Yaroshenko - Hrabia Dracula
Kristof Szabd Stary Dracula
Patryk Walczak  Jonathan

Yuka Ebihara Mina-Elisabeta
Mai Kageyama - Lucy

Ana Kipshidze Pani Westenra, matka Lucy

Maksim Woitiul - Arthur

Carlos Martin Pérez - Dr Seward
Gregor Giselbrecht - Prof. Van Helsing
Kilian Smith - Renfield

Diogo de Oliveira - Fantom 1.

Cezary Wasik - Fantom 2.

Emilia Stachurska - Wampirzyca 1.

zdj. Cezary Wasik 1 Diogo de Oliveira (Fantony), Fot. Ewa Krasucka
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Palina Rusetskaya - Wampirzyca 2.
Jaeeun Jung - Wampirzyca 3.

Ryota Kitai - Wampir 1.

Nikodem Bialik - Wampir 2.

Adam Huczka - Wampir 3.

Olga Yaroshenko - Matka z Transylwanii
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UTRACONE DZIEDZICTWO —
REPERTUAR POLSKIEGO BALETU
REPREZENTACYINEGO

Powstanie Polskiego Baletu (Polskiego Baletu Reprezentacyjnego) ogloszono
na konferencji prasowej w lipcu 1937 roku. Juz w listopadzie zespol ten mial
pokaza¢ si¢ sSwiatowej publicznosci na wystawie w Paryzu. Blyskawiczne
tempo, ktore nadano inicjatywie, z pewnoscia nie sprzyjalo gruntownemu
przygotowaniu technicznemu, jednak na stanowisko baletmistrzyni i choreografki
wybrano osobe, ktora gwarantowala najwyzszy poziom wyrazu artystyczneg

— Bronistawe Nizynska.

owstanie Polskiego Baletu (Polskiego Baletu osobg, ktora gwarantowala najwyzszy poziom wyrazu
Reprezentacyjnego) ogtoszono na konferencji artystycznego — Bronistawe Nizynskg. Byla tancerka
prasowej] w lipcu 1937 roku. Juz w listopadzie Baletow  Rosyjskich  Diagilewa, wspolpracownica
zespot ten mial pokaza¢ sie Swiatowej (a prywatnie siostra) Wactawa Nizynskiego, zalozycielka
publicznosci na wystawie w Paryzu. Btyskawiczne tempo, wlasnej szkoly tanca w Kijowie, a przede wszystkim
ktore nadano inicjatywie, z pewnoscig nie sprzyjato tworczyni  wielu choreografii  prezentowanych na
gruntownemu przygotowaniu technicznemu, jednak czotowych scenach europejskich, do pracy z Polskim
na stanowisko baletmistrzyni 1 choreografki wybrano Baletem przystgpita z zarysem repertuaru, ktory nastepnie

zdj. Powrot, zdj.rysunku kostiumow autorstwa Lorentowicz
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sama opracowala. Po jej zwolnieniu zespolowi dane byto
funkcjonowac jeszcze tylko przez jeden sezon, w czasie
ktorego wystawiano rowniez choreografie Nizynskie;.

Jak wspomnialam wczesniej, problemem Bronistawy
Nizynskiej byl nie tylko mocno ograniczony czas, lecz
przede wszystkim zesp6t o dos¢ nierownym przygotowaniu
technicznym. Tancerki 1 tancerze zaangazowani do
Polskiego Baletu Reprezentacyjnego wywodzili si¢
glownie z zespotu warszawskiej Opery. Nizynska nie miata
mozliwosci stworzenia zespotu catkowicie zgodnego
z wlasnymi preferencjami — przedsiewziecie byto
finansowane przez panstwo, stanowito element polityki
propagandowej, w zwigzku z czym mocodawcom zalezato
na podkreslaniu polskosci rowniez przez sktad osobowy
Polskiego Baletu. Udato jej si¢ zaangazowac kilkoro
obcokrajowcow, ktorzy na potrzeby wystepow zmieniali
swoje nazwiska - spolszczali noszone lub przybierali
catlkiem nowe pseudonimy — np. Nina Juszkiewicz, Kari
Karnakoski, Helena Wolska (wtasc. Elisabeth Forbes).

Obie te kwestie: umiejetnosci techniczne zespolu oraz

Taniec 2.2022
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koniecznosci  akcentowania polskosci  pozostawity

slady w pierwszym repertuarze Polskiego Baletu
Reprezentacyjnego, ze wzgledu na charakter wystgpow,
czyli w ramach tournée sSwiatowych 1 krajowych,
obeymujacego krotkie formy. Nizynska stworzyta balety,
czy wilasciwie miniatury baletowe, do muzyki pieciu
polskich kompozytorow: Fryderyka Chopina, co wowczas
budzito skrajne emocje, orazwspotczesnychsobie: Michata
Kondrackiego, Romana Palestra, Ludomira Rézyckiego
1 Bolestawa Woytowicza.

Z zestawienia Janiny Pudetek wynika, ze w czasie paryskie;
wystawy w 1937 roku Polski Balet Reprezentacyjny
pod wodza Nizynskiej mial dwa premierowe wieczory.
19 listopada w teatrze Mogador wystawiono Basn
krakowskqg (alternatywny tytut: Legenda krakowska) do
muzyki Kondrackiego, Koncert e-moll Chopina i Piesn
o ziemi Palestra. Tydzien pdzniej, 26 listopada, paryska
publicznos¢ mogtazobaczyC Apolilaidziewczyne Ludomira
Roézyckiego oraz Powrot (inny tytul: Wezwanie) Bolestawa

Woytowicza. Sposrod pieciu propozyciji Nizynskiej tylko

Skan z programu w j.francuskim, zdj. Powrot.



Koncertbylbaletem catkowicie afabularnym. Partie solowe
byly tu przypisane do dwoch tematow melodycznych.
W pozostatych choreografka opowiadala minihistorie,
czesto kladac akcent na motywy ludowe (w Basni
krakowskiej, Powrocie 1 Piesni o ziemi), ktore 6wczesnej
publicznoscijednoznaczniekojarzyty si¢ zpolskim tancem.
Wyjatkiem byt balet do muzyki Rozyckiego, czyli Apollo
i dziewczyna, najbardziej zblizony do estetyki takich prac
Nizynskiej jak Niebieski pocigg 1 Les Biches. Wszystkie
balety mialy starannie przygotowang opraw¢ plastyczna,
za scenografi¢ 1 kostiumy odpowiadaly m.in. takie artystki
jak Teresa Roszkowska i Irena Lorentowicz.

Po odwotaniu Nizynskiej na czele Polskiego Baletu stangli
Leon W¢jcikowski 1 Jan Cieplinski (ten pierwszy objat
rowniez stanowisko solisty). Pod ich kierownictwem,
w ostatnim sezonie, zespot prezentowat zarowno repertuar
przygotowany na wystawe S$wiatowg w Paryzu, jak
1 balety nowych choreografow. Irena Turska w biografii
Wojcikowskiego pisze, ze balety Nizynskiej podzielono —
na planowane wystepy zagraniczne przeznaczajac Legende
krakowskq, Koncert e-moll 1 Piesn o ziemi, za§ w kraju
zamierzano pokazywac Apolla i dziewczyne oraz Powrot.
Nowe pozycje repertuarowe miaty kontynuowac lini¢
propagandowg, jednoczesnie nie starano si¢ juz bazowac
wylacznie na rodzimych kompozytorach. Poczatkowy
zamyst —bardzo przemyslany 1 spojny — tworzenia zespotu
ukazujacego wspotczesny polski balet, muzyke 1 sztuki

plastyczne odchodzi w niepami¢C. Balet Reprezentacyjny
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przygotowuje pozycje majace juz Swoje premiery:
Cieplinski)

czy historyczne Wesele w Ojcowie (Wesele na wsi)

Harnasi Karola Szymanowskiego (chor.

Karola Kurpinskiego (chor. Piotr Zajlich). Wojcikowski
1 Cieplinski wznawiaja swoje prace przygotowane dla
innych zespolow — Cieplinski Bajke do muzyki Stanistawa
Moniuszki, Wojcikowski Czarodziejskq mitos¢ (muz.
Manuel de Falla). Ten repertuar uzupetniajg premierowe:
Eine kleine Nachtmusik Mozarta (chor. Wojcikowski)
oraz dwie choreografie Cieplinskiego Antiche danze e arie
(muz. Ottorino Respighi 1 Walc (muz. Richard Strauss).
Repertuar drugiego sezonu byt gotowy w styczniu 1939,
a zaprezentowano go w lutym na Lazurowym Wybrzezu
(Cannes, Nicea, Monte Carlo). Decyzja o pominigciu
krajowych scen 1 przedstawieniu premier zagraniczne]
publicznosci — podobnie jak w przypadku sezonu
Nizynskiej — spotkata si¢ z krytyka w polskiej prasie.
Przed wybuchem II wojny $§wiatowej, ktora zniweczyta
cate przedsiewziecie, zespot zdazyt pokazac si¢ w Polsce
(tournée po Slasku, wystep w Warszawie).
Polski Balet funkcjonowat jedynie przez dwa sezony.
Po zawierusze wojennej z wyjatkiem materiatow
archiwalnych nie zostalo po nim wlasciwie nic. Cho¢
najwazniejsi tworcy przezyli 1 kontynuowali dziatalnos¢
artystyczng, zadna panstwowa instytucja, z oczywistych
wzgledow politycznych, nie zadbata o utrwalenie dokonan
Baletu Reprezentacyjnego.

Ewa Kretkowska

zdj. Legend Krakowska, finat, Fot. anonim
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CYKL: CIALO NA SCENIE
CZY NAGOSC NA SCENIE TO
WYNALAZEK WSPOLCZESNOSCI? cz2

Podejscie do nagosci i jej wartosciowanie rozni si¢ w zaleznosci od miejsca i czasu. W

pierwszej czeSci tekstu (Taniec 2.2021)' przedstawiono funkcje nagosci w filozofii i religii

greckiej, Sredniowieczng ascez¢ i renesansowg fascynacje¢ cialem. Ponizsza cze¢sci tekstu

nakresla ambiwalentnie traktowanie ciala w czasach panowania Wiktorii oraz radykalne

zmiany jakie przyniost przelom XIX/XX wieku.

1 Artykut stanowi cze$¢ rozdziatu pracy autorki Nagosc¢ w sztuce tanica swiata zachodniego, Praca dyplomowa napisana pod kierunkiem prof. Ewy Wycichowskiej, Warsza-
wa 2013, Uniwersytet Muzyczny Fryderyka Chopina, Wydzial Dyrygentury Choralnej, Edukacji Muzycznej, Muzyki KoScielnej, Rytmiki i Tanca, Podyplomowe Studia Teorii Tanca.

aukowe podejScie patrzenia na ciato
zapoczatkowane w renesansie ewoluowato

znaczaco przez kolejne stulecia. Wazng

role zaczeta odgrywac psychika1jej wptyw
na postrzeganie wlasnego ciata. Na przestrzeni dtugiego
panowania krolowej Wiktorii doszto do ciekawej sytuacji
obyczajowej zwigzanej z postrzeganiem ciata kobiety 1
mezczyzny. Ten dlugi okres wywarl ogromny wplyw
na niemalze kazda dziedzine zycia dwczesnej Anglii.
Przypadto rowniez na okres niespotykanego do tej pory
rozwoju ekonomicznego, przemyslowego 1 - co Scisle
z tym zwigzane - rOwniez obyczajowego. Obyczajowosc
okresu Wiktorianskiego ewaluowata w dwoch nurtach:
jeden dotyczyt mezczyzn, drugi — catkowicie inny —
kobiet. Kobieta, wzorujac si¢ na przykladzie samej
krolowej Wiktorii, miata by¢ strazniczkg domowego
ogniska, wymagajaca opieki 1 wsparcia ze strony
meza. Richard Altick w swojej ksigzce The Victorian
people and ideas okresla kobiete jako ,,poswiecajacg si¢
(1 podporzadkowang) zon¢ 1 matke czgsto zbyt duzej
gromadkidzieci”' ktorejpodstawowarolgwspoleczenstwie
byto ,.kultywowanie kruchos$ci, wspierajac si¢ zawsze na
ramieniu dzentelmena, z ktérym spaceruje po wiejskich
alejkach, i ktory odprowadzi ja na positek™. Me¢zczyzni
natomiast cieszyli si¢ prawami, ktore dla kobiet byly
absolutnie niedostepne. W kraju doskonale rozwijajacym

si¢ me¢zczyzna byt odpowiedzialny za utrzymanie rodziny.

R. Altick, The Victorian People and Ideas, New York 1973, str. 53.
Ibidem, str. 53.

R. Altick, op. cit., str. 54.
J.E. Acton [za:] J. Calder, op.cit., str. 90.
Ibidem, str. 92.
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To on zapewniat finansowe wsparcie 1 cho¢ wigzato si¢
to z licznymi obowigzkami, dawato niezaleznos¢, a co za
tym 1idzie, pewng swobode obyczajowg. Najwazniejszg,
oficjalnie przyjeta zasadg moralng byta wstrzemiezliwos¢
seksualna. Seksualnos¢ w pojeciu Wiktorianskiej klasy
sredniejnieistniata. Wszystko,conawetwnajdelikatniejszy
sposob  sugerowatoby seksualnos¢ cztowieka, byto
skrywane. Nikt tez nie osmielitby si¢ o niej wspomniec.
Nie mniej jednak historyk William Edward Hartpole
Lecky zauwaza ,,intymny zwigzek pomiedzy prostytucja
amalzenstwemklasysredniej”. Sameprostytutkinazywazas
,,strazniczkami cndt” poniewaz bezich pomocy ,,szanujacy
si¢ mezczyzna nieuchronnie przerazitby szanujacg si¢
kobiet¢™. Akt seksualny przez wiele zameznych kobiet
kojarzony byt i jedynie z obowigzkiem, a przez wigkszos¢
ich mezow z koniecznoscig. Z tego tez wzgledu kobiety
postrzegano jako jednostki nie posiadajace zadnych
potrzeb seksualnych - ,brak seksualnej namigtnosci
ukobietpowszechnieprzyjmowanojakofaktbiologiczny’*.
U Williama Actona, w opublikowane; w 1857 roku
rozprawie dotyczacej prostytucji, znajdziemy taki poglad:
,,.skromna kobieta rzadko zastuguje na jakiekolwiek
seksualne zaspokojenie™. Dodatkowo Wiktorianscy
mezczyzni zywili silne przekonanie, ze seksualnos¢ u zony
to cecha niewtasciwa i niestosowna®. Epoka Wiktorianska
w powszechnym rozumieniu i postrzeganiu formalnie

odrzucita cialo 1 jego potrzeby. Zostalo ono przeniesione

W.E.H. Lecky, History of European Morals, [za:] J. Calder, Women and Marriage in Victorian Fiction, London 1976, str. 90.



zdj. Mikotaj Mikotajczyk w Z Tobg chce oglgdac swiat, fot. M. Ankiersztejn

do ,,drugiego obiegu”, gdzie po raz kolejny stato si¢
symbolem upadkuigrzesznej chuci. Naturalne podejscie do
ciala, odrodzone w Renesansie, utwierdzone w kolejnych
paru stuleciach, zostalo wyrugowane z powszechnej
optyki. Jednoczesnie mamy do czynienia z pewnym,
nomen omen, dualizmem w nastawieniu do kwestii relacji
cztowiek-ciato. Rozwdj gospodarczy, wzrost zamoznosci,
szerszy dostep do wytworow pracy powoduja sitg rzeczy
zmiany w obyczajowosci spoteczenstw. Na takim gruncie
majg szanse pojawic si¢ nowe pragdy w wielu dziedzinach,
od psychologii, poprzez filozofi¢, a na gospodarce
konczac.

Koniec XIX 1 poczatek XX wieku to czas przemian,
ktore radykalnie zmienig Europ¢ 1 w konsekwencji
reszt¢ $wiata — to psychoanaliza Zygmunta Freuda, ktora
zrewolucjonizowata postrzeganie ciala 1 cielesnosci, czy
filozofia Nietzschego, ktory w swoim dziele Tako rzecze
Zaratustra stwierdzit z catg moca, ze cztowiek jest niczym
wiecej jak ciatem’. Kilka lat pozniej filozofi¢ te niestety
zapozyczyli 1 znieksztalcili nazisci.

Niemcy w poczatkach XX wieku to bardzo

interesujacy czas 1 teren, na ktorym pojawia sie, oficjalnie

KULTURA

przyjeta tzw. Freikorperkultur, oznaczajagca kulture
wolnego ciala, utozsamiana znaturyzmem. Po raz pierwszy
od starozytnosci kult ciala ponownie mogt cieszyC si¢
spoteczng akceptacja odzwierciedlong w tysigcach
cztonkow zrzeszonych w licznych zwigzkach 1 klubach.
U podstaw kultu ciata nie lezaty jednak seksualne
konotacje. Zwigzany byt raczej z powrotem do szeroko
rozumianej natury. Jak pisze Beata Dzon:

Kontestujqgc konserwatywny porzqdek monarchii, ciasnote
miast i gwattowny rozwoj przemystu reformatorzy zZycia
dziatali na roznych polach. Powstawaty grupy wegetarian,
ruchy abstynenckie, ochrony zwierzqt i milodziezowe.
Szerzylysieruchynordyckie,neopoganskieineogermanskie.
Od ogolnospotecznej higieny az do grup czystosci rasowej i
fascynacji eugenikq. Przyjely sie wtedy. kult ciata i tezyzny
fizycznej, samopoznawanie i samoakceptacja cielesnosci
oraz plci. Nagos¢ wyznawcow reformy Zycia oznaczala
nieubieranie sie, a nie — rozbieranie i seksualne skandale,
co nagim reformatorom probowano zarzucac®.

Pierwsza organizacja FKK powstata juzw 1898 r. w Essen,
a pierwsza plaza dla naturystow w 1905 w miejscowosci

Klingberg niedaleko Lubeki. Znaczacg charakterystyke

7 W. Klimczyk, Wizjonerzy ciata, Korporacja Ha!art, Krakow, 2010, str. 27.
8 B. Dzon, Silni, dumni i nadzy, online: http://www.focus.pl/historia/artykuly/zobacz/publikacje/silni-dumni-i-nadzy/[dostep 01.05.2013].
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tego okresu znajdziemy rowniez u Jean-Marie Pradiera.
Pisze on:
W skrwawionych wojng Niemczech lat dwudziestych
radykalny ruch kontestatorski, edukacyjny i artystyczny
w jednym porywie polgczy filozofie natury, upodobanie
do mistyki, okultyzm, erotyzm i nauke inspirowang
darwinizmem’.
Dalej pada kolejne znamienne zdanie: ,,Nagos¢ stanowi
dla korperkultur — podobnie jak u Rudolfa Labana - jakas
forme spojnosci, gdyz to, czego si¢ tu poszukuje, to utopia
bios wyzwolonego z arbitralnych ograniczen moralnych”',
W przypadku Labana jego zainteresowanie ciatem
1 ruchem przyszto dos$¢ pdzno 1 zwigzane byto ze studiami
architektonicznymi, ktore zwrocily jego uwage na problem
zwigzku miedzy poruszajaca si¢ jednostka a otaczajaca ja
przestrzenig. Zafascynowany tg kwestig przeniost si¢ do
Monachium, by prowadzi¢ studia nad ruchem 1 tancem.
Podobniejak IsadoraDuncanstaratsi¢ traktowactaniecjako
aktywnos¢ catego ciata, podkreslat jego tréjwymiarowosé
czerpigc impulsy ze splotu stonecznego. Z czasem stworzyt

pionierski system zapisu tanca za pomocg symboli,

kinetografi¢, zwang rOwniez ,,notacja Labana”. W 1912 r.
zainicjowany zostal letni program taneczny we wloskiej
Asconie, pierwszy przyczotek edukacyjnego projektu
Labana. Tam tez zaczal eksperymentowac z tancem nago.

Niestety w latach trzydziestych klimat w Niemczech
zaczagl si¢ niekorzystnie zmienia¢. Rosnacy w  sife
nacjonalizm wptynat na postrzeganie ciata. Od tej pory
przez kolejnych 10 lat miato ono stuzy¢ przede wszystkim
prokreacji 1 powotywaniu do zycia czystej aryjskiej rasy.
Po wojnie 1 po podziale Niemiec ruch FKK odrodzit
si¢ zwlaszcza w NRD, gdzie w latach osiemdziesigtych
przezywat okres najwiekszego rozwoju 1 zainteresowania,
by obecnie ,,ograniczy¢” si¢ do zaledwie 50 tysiecy
cztonkow!!.

Zgota inaczej wygladata sytuacja po drugiej stronie
Atlantyku. Purytanskie Stany Zjednoczone rowniez
oficjalnie nie posiadaty ,,ciata”, a Swiat rozrywki, gdzie
mozna by spodziewal si¢ pewne] otwartosci zostat
skutecznie ograniczony Kodeksem Haysa. Regulowatl on
dopuszczalnos¢ scen pokazywanych w produkowanych

1 dystrybuowanych na terenie USA filmach. Zakazywat

9 J.-M. Pradier, J.-M.Pradier, Ciato widowiskowe. Etnoscenologia sztuk widowiskowych, PWN, Warszawa 2012, str. 189.

10 Ibidem, str. 189.

11 http://wyborcza.pl/1,76842,8210296,Naturysci w_Niemczech znikaja mlodziez jest bardziej.html[dostep 01.05.2013].

zdj. Berlin, Tanzschule Laban, Licencja: Creative Commons Attribution-Share Alike 3.0 de
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m.in.:
pokazywania nagosci czy zmystowych tancow, porodow,
(biatych 1

kolorowych), nawigzywania do nietypowych zachowan

przedstawiania zwigzkow mieszanych

seksualnych np. homoseksualizmu, ,,instruowania”,
jak dokonywac¢ przestepstw (np. wiaman, podpalen,
przemytu). Zabronione byto rOwniez oSmieszanie religii
1 przedstawianie osOb jg reprezentujacych jako czarnych
charakterow badZ postaci komicznych oraz spozywanie
alkoholu, o ile nie bylo to absolutnie wymagane przez
scenariusz (podobnie rzecz miata si¢ np. z namigtnymi
pocalunkami). Kodeks nakazywal, aby w pozytywnym
swietle przedstawia¢ rodzing¢ 1 matzenstwo, za§ zdrade
jako rzecz nieatrakcyjng, za ktorg czlowieka moze spotkac
kara. Sceny zabojstw, tortur, zngcania si¢ nad dzie¢mi badz
zwierzgtami miaty zostac¢ albo usunigte, albo stonowane,
aby nie gorszyly widzow'2.

Pomimo tak przemoznego wplywu Kodeksu Haysa,
to wilasnie w Stanach Zjednoczonych pojawig si¢
rewolucjonisci, ktorzy odrzucg stare skostniate struktury
1 zastgpig je nowymi, Swiezymi ideami zwlaszcza

w dziedzinie sztuki, a szczegolnie sztuki tanca. Artysci,

12 http://pl.wikipedia.org/wiki/Kodeks Haysa [dostep 01.05.2022].
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tancerze z racji wykonywanego zawodu traktowali ciato
odmiennie. Przede wszystkim, jako nadrzg¢dne narzedzie
pracy istnialo w ich swiadomosci. Niemozliwe bytoby
wigc ,,odciecie si¢” od tego podstawowego instrumentu,
jego
W dziedzinie tanca tak wtasnie dziato si¢ od kilku wiekow,

zaprzeczenie ograniczeniom, mozliwosciom.
gdzie prym widdttaniec klasyczny. Ruch tancaklasycznego
to gtownie pozy, sztywny, zamkniety uktad 1 zaprzeczenie
fizyce (wrazenie lekkosci, braku grawitacji), czyli
wlasnie odcigcie si¢ od physis — tym razem nie z pobudek
religijnych, ale tez - w jakims sensie - kulturowych. Mamy
tu do czynienia z wyraznym podziatem rol spotecznych.
Zadaniem primabaleriny jest zaprezentowanie swoich
mozliwosci wykonawczych / wdziekow, a tematyka,
z reguly basniowa, poteguje wrazenie odrealnienia tak
postaci, jak 1 miejsca.

W poczatkach XX wieku, za sprawg dzialan
Amerykanki Isadory Duncan, obserwujemy powrdt do
nauk Francois Delsarte'a (1811-1871, francuskinauczyciel
ekspresji glosowej 1 gestycznej; opracowat metode pracy
z cialem majacg wzmocnic jego site wyrazu). Delsarte na

pewno inspirowal jako prorok ,,prawdy ciata”. Technika

Zdj. Mary Wigman nad Lago Maggiore, Monte Verita, 1913. Fot. Anonim.
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zdj. Rudolf von Laban (po prawej) z tancerzami, Ascona, 1914. Fot. Johann Adam Maisenbach. Licencja: Creative Commons Attribution-Share Alike 3.0 de

Delsarte'a zostata przeszczepiona na grunt amerykanski
dzigki jego uczniowi Steelowi Mackaye 1 uczennicy tego
drugiego Genevieve Stebbins, ktora opublikowata w 1885
wplywowa ksigzke System ekspresji Delsarte'a, bedaca
wykladnig jej wlasnej wersji metody Francuza'’. Druga
idée fixelsadory byta kultura starozytnej Grecji, w ktorej
ta pionierka tanca, pdzniej nazwanego wyzwolonym,
odnalazta zrddlo niewyczerpanego natchnienia. Wydaje
si¢, ze nazwa ,,wyzwolony” nie pojawita si¢ przypadkowo.
Inspiracja Helladg, zrzucenie point, czy baletowej paczki
1 zastgpienie tych atrybutow tancerki luzng tunikg lub
WTI€CZ nagoscia, rozpuszczonym wlosem 1 bosymi stopami
stanowito nie lada wyzwanie dla wspotczesnego jej
odbiorcy. Jesli wyobrazimy sobie jeszcze taniec, ktorego
ruch, choreografia nie miaty nic wspolnego z baletami
wystawianymi na scenach oper, do muzyki absolutnie nie
kojarzonej z 6wczesnym tancem scenicznym, bez trudu

odnajdziemy echa skandalu.

W 1905 r. Konstanty Stanistawski mial okazje zobaczy¢
Isador¢ Duncan w Moskwie. Tak opisal swoje wrazenia
z owego wystepu: ,,Prawie catkowita nagos¢, do ktorej

nie byliSmy przyzwyczajeni na estradzie, przeszkadzata

nam podziwia¢ ze skupieniem 1 zrozumieniem artyzm
tancerki”'*. Duncan jednak glteboko wierzyla w Swigtosé
ludzkiego ciataiw jego znaczenie w ekspresji artystycznej.
Najszlachetniejsza sztuka jest nagos¢. Prawda ta jest
uznawana przez wszystkich 1 wyznawana przez malarzy,
rzezbiarzy 1 poetow. Tylko tancerze o niej zapomnieli,
a przeciez powinni pami¢ta¢, bowiem narz¢dziem ich
sztuki jest ludzkie ciato'.

Na pewno o ciele pamietali zatozyciele szkoty
Denishawn— jednoczes$nie rodacy Isadory Duncan — Ted
Shawn(choreografipioniermoderndance)iRuthSaintDenis
(prekursorka tanca wspotczesnego 1 ekspresjonistycznego,
zwana ,,pierwsza dama amerykanskiego tanca'"). Rowniez
oni czerpali z nauk Delsarte'a, szczegolnie Saint Denis, w
ktorej rozwoju odegraly one niemalg role. W 1915 roku
jako matzenstwo otworzyli w Los Angeles szkole tanca,
w ktorej ksztatcili tancerzy wedlug swojej autorskiej
techniki Denishawn. Szkota ta byta pierwszg na gruncie
amerykanskim instytucjg rozwoju tanca artystycznego
w jego eksperymentalnym wydaniu. Zdaniem Shawna
1 St. Denis nie mial by¢ on pokazem umiejetnosci ani
czystg rozrywka, ale doswiadczeniem duchowym. Adepci

szkoty byli wiec wszechstronnie ksztalceni w wielu

13 W. Klimczyk, op. cit., str. 26.
14 K. Stanistawski, Moje zycie w sztuce, PIW, Warszawa 1954, str. 370, [w:] J.-M. Pradier, op. cit., str. 190.
15 C. Cinder, The Nudist Idea, Riverside, CA, 1998, str. 443[w:] P. Carr-Gomm, op. cit., str. 209.

Taniec 2.2022


http://pl.wikipedia.org/wiki/Taniec_współczesny

technikach, od tanca klasycznego po tance egzotyczne.
Dzigki technice ,,muzycznej wizualizacji” uczniowie
zachecani byli do tworczych poszukiwan wlasnego jezyka
choreograficznego, co doprowadzito do pojawienia si¢
pierwsze] prawdziwie istotnej generacji amerykanskich
artystow tanca, z Martg Graham 1 Doris Humphrey na
czele'®,

Taniec w Stanach Zjednoczonych bedzie nadal
rozwijat si¢ w kierunku odchodzenia od klasyki, nie mniej
jednakazdolatpigcdziesigtychiszescdziesigtychpodejscie
tworcow tanca do nagiego ciata pozostanie niezmienne,
czyli raczej negatywne. Oczywiscie sam ruch ulegnie
transformacji, zblizy si¢ do naturalnosci, a przedstawiciele
nowego tanca zyskaja szeroka popularnos¢. Do tej grupy
mozemy zaliczy¢ Niemke Mary Wigman, ktorej tworczos¢
1 metody pracy zyskaty w USA rzesze zwolennikow.
Wigman wraz z Rudolfem Labanem i Kurtem Joossem
stworzyta w latach dwudziestych taniec wyrazisty (niem.
Ausdruckstanz). Nie bez znaczenia byla tez dziatalnos¢
1 teoria Szwajcara Emila Jaques’a-Dalcroze'a, tworcy
wspolczesnejrytmiki, uwazanego zajednego z prekursorow

tanca wspotczesnego. Ausdrucktanz stojacy w opozycji

kazdego cztowieka. Glownym hastem stal sie wiec
,,powrot do natury” eksponujacy jedynie emocjonalnosc
ruchu i zindywidualizowane do$§wiadczenie tanczacego'’.
W latach trzydziestych niektorzy tancerze Ausdrucktanz
podjeli wspotprace znazistowska wiadzg, co spowodowato
powojenne odwrocenie si¢ od tego ruchu tanecznego.
Powrdt nastgpit dopiero w latach szescdziesigtych
za sprawg artystow pokolenia Piny Bausch, ktorzy czerpiac
zAusdrucktanz, przedefiniowali go tworzac nowe zjawisko
teatru tanca (niem. Tanztheater).

Rozw¢j tanca zahamowat lub przerwat calkowicie
wybuch II wojny Swiatowej. Tworcy europejscy
emigrowali do spokojniejszych czesci starego kontynentu
lub do Stanow Zjednoczonych, by kontynuowac¢ swoje
prace. Przykladem moze by¢ wtasnie Rudolf Laban, ktory
zmuszony przez nazistOw do emigracji, rozwijat swoja
dziatalnos¢ w Londynie, podobnie jak jego uczen Kurt
Jooss.

Czas bezposrednio przed wybuchem wojny, wojna
1 przypadajacy zaraz po niej okres nie byly najlepszym
momentem na eksperymenty taneczne. Te powrdca

za okolo 20 lat, tak w Europie, jak i w Stanach

do klasycznych, skostniatych form, takich jak balet, miat Zjednoczonych.
odzwierciedla¢ cielesna Swiadomos¢ jednostki, gdzie
¢ J > 8 Malgorzata Skusa
zasady ruchu ciala oparte byty na ruchowym potencjale
16 W. Klimczyk, op. cit., str. 27.
17 J. Lednierowska, Teatr tarica, [w:] D. Kosinskii in.,Stownik wiedzy o teatrze, ParkEdukacja, Bielsko-Biata 2005, str. 310.
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icencja: domena publiczna.
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PORTRET KOBIETY
W TANCU TOWARZYSKIM

Honoré de Balzac napisal kiedys, ze nie ma ,,nic piekniejszego, jak statek z rozwinietymi

zaglami, kon w galopie i kobieta w tancu”. Mimo, ze sformulowanie stanowi subiektywng

opini¢ tworcy, uwarunkowang jego indywidualnymi doswiadczeniami, stalo si¢ cytatem

poniekad kanonicznym, jak rowniez czesto uzywang metafora uczucia zachwytu.

ozna, a nawet nalezaloby pochyli¢ si¢
nad zwigzkiem tych trzech obrazéw
oraz nad potencjalnymi refleksjami, do
ktorych mogtyby sktoni¢ obserwatora.
W pierwszej kolejnosci trzeba zauwazy¢, ze kazde ze
zjawisk jest zwigzane z ruchem — w przypadku statku, jawi
si¢ on jako podmuch wiatru w zaglach; konia — powiew
grzywy 1 praca miesni; kobiety w tancu — ruch ciala.
Wszystkie obrazy nie sg powtarzalne, przemijaja z kazda
sekunda, a widz moze poming¢ ich istotny element, gdy
niekontrolowanie zmruzy powieke. Ponadto, stanowig
one jedynie obiekty obserwacji, a nie wspotuczestnictwa.

Jest to istotny element, poniewaz kreuje doswiadczanie,

Fot. Pixabay
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oparte gldwnie na zmysle wzroku, ktory moze — jednak
nie musi — ogranicza¢ jego glebie. Oczywiscie kazdy z
obrazo6w da si¢ analizowa¢ z osobna, co nie umniejsza
jego wartosci, jak réwniez nie pozbawia go istotnych
elementow interpretacyjnych, opartych na powigzaniach.
Wiasnie to chcialabym uczyni¢ w tekscie, koncentrujac
si¢ na istocie obrazu kobiety w tancu — konkretnie — w

tancu towarzyskim.

Taniec towarzyski to nic innego jak forma sportowo-
artystycznej dyscypliny druzynowej, ktora w swojej
najbardziej klasycznej postaci, opiera si¢ na symbiozie

kobiety 1 me¢zczyzny. Mowigc o klasycznej postaci, mam



na mysli taka, stanowigcg kanoniczny obraz tejze formy
tanca, ktory jednoczesnie nie znalaztby zastosowania w
obecnych czasach, kiedy to dopuszczalne staty si¢ kategorie
same sex oraz solo dance. Nie bede jednak zajmowac
si¢ zmianami nieustannie zachodzacymi w strukturze
tanca towarzyskiego, skoncentruje si¢ na wspomnianym
wczesnie] kanonie, praktykowanym zresztg przeze mnie
samg. Trudno pozby¢ si¢ wrazenia, Zze para taneczna
jest kreowana przez heteronormatywny punkt widzenia,
jak réwniez reprezentowane przez tenze swiatopoglad
oczekiwania spoteczne. Postaci kobiety 1 mezczyzny
przybierajg tu konkretny obraz, a takze majg za zadanie
spetnia¢ okreslone role — co w zaleznosci od stopnia
zaawansowania—robig lepiej lub gorzej. Mezczyzna ma za
zadanie dominowa¢ w parze, prowadzi¢ swoja partnerke
1 prezentowaC jg na parkiecie. Tlumaczac natomiast
zatozenia dotyczace zenskiej potowy pary, chciatabym
postuzy¢ si¢ stowami legendarnej tancerki 1 nauczycielki

Bobbie Irvine:
To be seen and not heard
To be seen and not felt
To be felt and not heard
To be seen and not to show off
To move and not move away
To be active but not to acitivate
To have tone but not tense
To receive impetus and not give it
To be balenced over your own feet
To feel dance in your body
To follow not to lead
To fit and not to be fitted

To let the music infiltrate your body

Na pierwszy rzut oka mozna by stwierdzi¢, ze partnerka
ma do zrealizowania wiele zadan, rozkladajacych sie
na wielu ptaszczyznach —rowniez takich, ktore musi
realizowa¢ jednoczesnie. Przedstawienie ich mnogosci,
nieporoéwnywalnej z angazem partnera, zostaty tu przeze
mnie celowo uwydatnione, jednak nie po to, by umniejszy¢

jego wizerunek, ale zeby wyraznie zarysowac (czesto
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niedostrzegany) punkt wyjscia analizy struktury pary

taneczne;.

Zaraz po jednym z pierwszych turniejow tanca w moim
zyciu — kiedy to mama dowiedziata si¢, ze moje imi¢ 1
nazwisko zostanie wyczytane jako drugie — na mysl
nasune¢lo jej si¢ poroOwnanie do wyscigow konnych.
Ciekawe, a zarazem Smieszne prawda? Kon zawsze
zaznaczony jest tam wytluszczong czcionka, to jego
zdolnosci szacuje si¢ podczas zaktadow, to jego imi¢ z
zacigciem wypowiadajg komentatorzy sportowi. Ale gdzie
w tym wszystkim dzokej? Przeciez jego umiejetnosci
stanowig kluczowy element wyscigow jezdzieckich, tak
wigc wspoltworzy pelnoprawny —niestety czesto pomijany
— element druzyny. W razie watpliwosci o zasadnos$c¢
moich refleksji warto zada¢ sobie pytanie, dlaczego konie
nie $cigajg si¢ same? Wracajac do mamy, byta niezwykle
zaskoczona, ze sprawy w tancu majg si¢ w taki sposob.
Bez watpienia nie probowata zasugerowac, iz stanowi¢
lepsza potowe pary — cho¢ wiadomo, ze dzieci zawsze s3
najlepsze dla swoich rodzicow — ale taki obraz okazat si¢
zaprzeczeniem kanonow, w ktorych sie wychowywala.
Niepisana, systematycznie obalana przez niektore grupy
feministyczne zasada mowi, 1z kobiety zawsze maja
pierwszenstwo. W drzwiach, w kolejce, w mowie, w
wyjasnianiu okreslenia my. Taniec towarzyski wilasnie
na my opiera calg swoja strukture, dlaczego wiec w jej
opisywaniu stosuje si¢ szyk kulturowo przestawny? Mysle,
ze gdybym po niemalze pietnastu latach praktykowania
tanca, zapytala moja mame¢ o wytlumaczenie tego
zjawiska, z pewnoscig zrobilaby to bez chwili namystu.
W tancu towarzyskim najzwyczajniej umniejsza si¢
rolg¢ partnerki — a moze tak naprawde — same jg sobie

umniejszamy?

W momencie, w ktorym ztapatam nieco dystansu do moje;j
sportowe] kariery zawodniczki, jak rowniez instruktorki
tanca, zaczelam zadawac sobie wiele pytan o jej przebieg.
Przypominatam sobie anegdoty oraz madre stowa, ktore
niegdys$ ustyszatam, a na mysl przychodzily mi refleksje,
do jakich bedac czynng tancerka pewnie nigdy bym nie
doszta. Czy naprawde datam si¢ zepchng¢ na drugi tor?
Czy stalam si¢ przezroczysta, pozbawiong scenicznej
osobowosci zawodniczka? Do tej pory nie jestem pewna
odpowiedzi, ale za to zdolna do przylapania samej siebie
na btedach, ktorych nie warto byto popethiac. Mysle, ze
przede wszystkim bedac aktywnym elementem struktury
tanecznego Swiata, nie potrafitam z dystansem odniesc¢ si¢

do jego realiow. Kierowaty mng subiektywne przekonania,
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ktore — napotykajac na ztozone przeszkody — przestawaty
mie¢ jakkolwiek prawo bytu. By¢ moze to wilasnie z
kazda ich utratg zatracala si¢ takze czgstka mnie samej w
rozumieniu osoby, bedacej malarkag wilasnej tozsamosci,
przy uzyciu ruchu ciala. By¢ moze wlasnie wtedy
skrupulatnie pozbywatam si¢ matych czastek radosci ze

wspotzawodnictwa.

Jednym z najgorszych uczu¢, jakie pamigtam z moich
sportowych treningdéw, jest uczucie zmarnowanego
czasu. Z pewnoscig nie zawsze bylo ono zasadne,
poniewaz przebywajac na sali mozemy uczy¢ si¢ wieloma
kanatami — dotykiem, sluchem 1 wzrokiem — jednak
ja nigdy nie znajdowalam dydaktycznej satysfakcji
w tym ostatnim. Uwielbialam za to dotyk, taniec
z moim partnerem, kiedy to stawaliSmy si¢ mniej lub
bardziej udang jednoscig. Uwielbiatam dotyk drugiego
ciala tak bardzo, ze stalam si¢ od niego uzalezniona.
Niewiele czasu spedzalam na treningach solo, a taniec
w pojedynke stal si¢ dla mnie niezwykle stresujacy,

prawie ze paralizujgc moje ruchy. Nie umiatam odnalez¢
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fot. Jacek Galewicz - Fotografia WIAAM

w nim pigkna, harmonii, zawsze czulam si¢ Smieszna 1
niewystarczajaco dobra, by reprezentowac poziom naszej
pary. Taniec solowy stal si¢ zdecydowanie najbardzie;
zaniedbanym elementem mojego treningu, jednak nigdy
nie mialam wystarczajaco duzo motywacji, aby to
nadrobi¢. Czy miatam takg motywacje z zewnatrz? Cigzko
powiedzie¢. W srodowisku trenerow tanca krazy stynne
powiedzenie: ,,Panowie sami”, a zaraz potem: ,,Panowie
z partnerkami”. A gdzie si¢ podziaty ,,same partnerki”?
Zazwyczaj stoja zestresowane gdzies pod $ciang, modlac
si¢ aby nie musialy za moment wystgpi¢ na srodek sali,
wystawiajgc si¢ na krytyke wlasnych partnerow 1 trenerow.
Nigdy nie lubitam uczucia bycia wySmiewana; zreszta kto

lubi, nawet jesli sami jestesmy ich kreatorami.

Nie uwazam, ze brak samodzielnych treningow jest
synonimiczny z brakiem che¢ci rozwoju, jednak z calg
pewnoscig sprawia, ze my — partnerki — stajemy si¢
organizmaminieautonomicznymi.Przeztotracimynietylko
pewne umiejetnosci, takie jak bycie we wtasnym balansie

czy samodzielne wykonywanie akcji, ale 1 zapominamy o



swoje] osobowosci. Nawet nie zdgzymy si¢ zorientowac,
kiedy zostajemy nazwane partnerka X, albo dziewczyng
w czerwone] sukience z jednej z lepszych pracowni
krawieckich. Lubimy wpasowywac si¢ w koncept kobiety
uleglej na prowadzenie partnera oraz takiej, ktora jest
reakcjg najego wszystkie akcje, nie akceptujgc tym samym
gorszej formy fizycznej czy samej roli wykonawczyni
czego$ wczesnie] zaprogramowanego. Wydawaé by
si¢ moglo, ze najbardzie; boimy si¢ zosta¢ zastgpione,
zastgpione po cichu i bez zadnego rozgtosu tak, jakbySsmy
nigdy nie byly istotnym elementem pary. Me¢zczyzn jest
w tancu zdecydowanie mniej niz kobiet, a w niektorych
miejscach na sSwiecie sg niemalze na wage ztota, bedac
utrzymywanymi przez swoje partnerki. Kiedy dziewczyna
traci swoja taneczng potowe, najprawdopodobniej przez
jaki$§ — dluzszy lub krotszy — czas zostanie solistka (dlatego
bardzo popularne staty si¢ kategorie solo dance), podczas

gdy chtopak bedzie selekcjonowat potencjalne kandydatki.

Realia w tancu towarzyskim nie sg sprawiedliwe, jednak

w dalszym ciggu kreowane zarowno przez kobiety, jak 1
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fot. Jacek Galewicz - Fotografia WIAAM

mezczyzn. Mozna by doszukiwac si¢ winy w samej jego
strukturze czy trenerach, ale prawda jest taka, ze same
jestesmy odpowiedzialne za to, jak jestesmy widziane.
Trudno jest walczy¢ z czesto spotykanymi pogladami
gloszacymi, iz partner jest w parze tanecznej elementem
bardziej istotnym, jednak bez aktywnego dziatania, nigdy
nie osiggniemy zmian. Mysle, ze Balzac mial wiele racji w
opisaniutanczacej kobiety, jako jednego znajpigkniejszych
widokow na $swiecie. To wlasnie wtedy uwydatnia si¢
jej delikatnos¢, a zarazem zdecydowanie. Uleglos¢, ale
rowniez niezaleznos¢. Nie musimy nikomu udowadniac,
ze jesteSmy lepiej przystosowane do zycia na parkiecie,
jednak podkresla¢ pigkno roznic, pltyngcych wiasnie z
réznicy plci. Prawda jest taka, ze najlepsze pary taneczne
sqg przede wszystkim znakomitymi autonomicznymi
jednostkami, ktore spotykajac sie ze sobg, na nowo tworza
histori¢. Niech wtlasnie tworzenie bedzie tu stowem

kluczowym. A zatem — twOrzmy same siebie!

Julia Wajcicka
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TWORZENIE WIEZI
— ZLUCYNA ZWOLINSKA ROZMAWIA
MAGDALENA JAGIELLO-KMIECIAK

»Z.amykamy sie w pudelkach i szufladkujemy innych” — mowi o nas, dorostych — Lucyna

Zwolinska*, autorka choreografii i inscenizacji do Malego Ksi¢cia. Kalkulujemy, liczymy,

tkwimy w systemie. Dziecko ma wyobraznie, fantazje i chetniej skreca w bok, by wiecej

zobaczy(¢ i zrozumieé. O spotkaniu chlopca ze swiatem dojrzalych ludzi, zbieraniu czesto

bolesnych doswiadczen, tworzeniu wiezi, o tym, czy warto zobaczy¢ stonia w we¢zu boa

i szczecinskiej inscenizacji, ktora juz w niedziele 5 czerwca na scenie Opery na Zamku

w Szczecinie z artystka rozmawiala Magdalena Jagielo-Kmieciak.

Magdalena Jagielo-Kmieciak: Za co lubi Pani Malego

Ksiecia?

Lucyna Zwolinska: Za to, ze nie jest to typowa ksigzka
dla dzieci, a raczej odwotuje sie do ukrytej czastki dziecka
w kazdym dorostym. I jest ponadczasowa. Kieruje dzieci
w stron¢ wartosci, o ktorych dorosty cztowiek zapomina.
To mowa o cigglym wewnetrznym, nigdy niekonczacym
si¢ rozwoju czlowieka. Do $mierci wcigz si¢ uczymy,
jesteSmy przez zycie stawiani w takich sytuacjach,
w ktorych mozemy zdecydowac¢, w jakim kierunku 1S¢.

A czgsto idziemy tam, dokad nie powinniSmy, poniewaz
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mamy zakodowany destruktywny system w sobie, czesto

czynimy zto...

I to Pani wyczytala w Malym Ksie¢ciu?

wyczutam. Krytyke haniebnych zachowan

dorostego cztowieka i to, ze dzieci sg czystg kartg, ktorg

Raczej

zapisujg potem przez cate zycie. Teraz oczywiscie czytam
te ksigzke inaczej niz wtedy, gdy bylam dzieckiem. I to
tez jest pigkne. (Smiech)

zdj .LuC};ﬁa ZWoliﬁska, Fot. Eiji Yamamoto



Eij1 Yamamoto Photography

o
e
£
<
=)
<
>
=
M
+—
o
f
P
Ry,
wn
g
o
2
N
<
(=]
>
o
=)
—
=
N

Taniec 2.2022




WYWIAD

Opowies¢ zaczyna sie od dedykacji dorostym. Jak Pani
sadzi, dlaczego tak jest, skoro ksigzka niby jest prosta
w odbiorze, to po prostu poetycka basn? Ale z drugiej
strony pelna metafor, poetyki, kazdy fragment wrecz
kipi filozofia.

Jest wiele powiastek dla dzieci z pigknymi moratami,
ale te pozycje porownuje wrecz do Biblii. Bo i religia, 1
filozofia poruszajg te same tematy, ktore sg w tej ksigzce.
Oczywiscie prawdziwy przekaz i ztozonos¢ ,,niby” proste;j
w odbiorze basni odczytajg osoby o otwartym umysle 1
czystym sercu. Moze dzieci nie wszystko zrozumieja, ale

przyjdzie czas, ze wyczytaja z niej duzo, duzo wigce;.

Roznice we wrazliwosci dzieckaidoroslego juz wida¢ od
razu: rysunek boa polykajacego stlonia dorosliodbieraja
jako kapelusz, dzieci — jako to, co tak naprawde zostalo
narysowane. Narysowane, ale i zakryte. Tajemnice.
Podobnie jak baranka w pudelku. Jak Pani odbiera
ten poczatkowy fragment Malego Ksi¢cia?

Dzieci majg wyobrazni¢ 1 fantazje. Wielu dorostym
fantazja mija. Idziemy w stron¢ kalkulacji, analizowania.
My mamy juz swoje reguly postgpowania, system.

To jest czarne, a to biale. Zamykamy si¢ w pudetkach
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1 szufladkujemy innych. Dziecko rodzi si¢ kreatywne,
jest bardziej otwarte na wszystko, co je otacza, bardzie;
cickawe Swiata. Poszukuje, podaza za uczuciami, duzo
lepiej wyczuwa drugiego cztowieka. Dopiero uktada w

tych pudetkach. (Smiech)

To teraz krytykujemy dorostych?

Niedokonca.Poprostudoroslisginni. Majg doswiadczenie,
ale czesto takie, ktore ich ogranicza. Liczby, kalkulacja, o
ktorej mowitam. Wiele rzeczy kreci sie wokot pienigdza.
Czesto wiec jako dorosli jesteSmy wrecz zalosni. Takie
mamy tendencje niestety. Na szczescie nie WSZyscy.
Ale spojrzmy choc¢by na szkol¢. Tam ocenia si¢ dziecko
wlasciwie tylko za wiedze, a nie za tworcze podejscie do
rozwigzywania problemow. Czesto si¢ mowi, ze dorosty

wie wiece], lepiej. A kto tak mowi? Witasnie dorosli.

Oj, surowo! Ale moze nam si¢ nalezy. Idziemy dalej.
Jednym ze slynniejszych motywow Malego Ksigcia jest
motyw Rozy. Roza ma kolce, jest zalotna, kokieteryjna,
prozna. A chlopiec o nig wciaziwciaz dba. Jak zamierza
Pani pokazac to uczucie, ktore przewija si¢ przez calg

opowies¢?

zdj.Maly Ksigze - proba, Patryk Kowalski 1 Aleksandra Januszak, materiat prasowy.



Dla mnie Réza to postaé, ktora chce wywrze¢ wielkie
wrazenie na Malym Ksigciu 1 wydaje sie¢ by¢ bardzo
niezalezna. Moze mysli, ze jest dorosta? Ani Réza, ani
chtopiec nie sg gotowi na prawdziwg wi¢z, kompromis,

zrozumienie, a ich relacja nie jest zdrowa.

Podczas podrozy Maly Ksiaze spotyka Krola, Pyszalka,
Pijaka, Bankiera, Latarnika i szereg innych postaci.
Oczywiscie to dorosli. Czego od nich si¢ uczy? A moze

oni od niego?

Oni od niego raczej niczego. Sg dorosli 1 po spotkaniu
z chlopcem zostajg tacy, jacy byli. On z kolei zbiera
doswiadczenia, obserwuje. I nie chce by¢ taki jak oni,

widzi ich ciemne strony.

To wlasciwie jeden dorosty?

Mozliwe. Albo czastka jego samego. Albo alter ego
narratora. Lustro. Ale ja sama zadaj¢ sobie te pytania,
kazdy musi sam prébowac poszukac¢ odpowiedzi. Tak czy

siak ci dorosli zostawili na Matym Ksieciu jakies slady.
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Ale te absurdalne spotkania nie dziwig Malego Ksi¢cia.
Jednak chce poznac¢ niezrozumialy Swiat dorostych. I

nigdy nie rezygnuje z odpowiedzi, prawda?

Nie rezygnuje, ale tez nie dostaje odpowiedzi. Z kolejnym
bolesnym doswiadczeniem idzie dalej, nie rozumiejgc

tego, dlaczego ci ludzie tacy s3.

I trafia na Ziemig. ,,Dobrze widzi si¢ tylko sercem. To,
co najwazniejsze, jest niewidoczne dla oczu” — mowi
Lis, ktorego spotyka chlopiec. Moment przelomowy.
Czy od Lisa akurat Maly Ksigze czegos sie dowiaduje?

Tak. Ze mozna kogos oswoi¢, jak chce Lis, nawigzac
kontakt, otworzy¢ si¢ na drugg osobg, by¢ za nig
odpowiedzialnym. Lis umie si¢ zmieni¢, poprzedni dorosli
— nie. Takze Maly Ksigze patrzac w glab siebie zaczyna
rozumie¢ zachowanie RoOzy oraz to, na czym polega

tworzenie wiezi czy gotowos¢ do poswiecen.

Itak przebiega historia Malego Ksi¢cia, ktora opowiada
narratorowi. Duzo rozmawiajg... Dowiadujg si¢ od

siebie, czym sie¢ rozni Swiat dorostych i dzieci?

zdj.Maly Ksigze - proba, Patryk Kowalski 1 Aleksandra Januszak, materiat prasowy.
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Narrator widzi siebie w Matym Ksigciu. To spojrzenie w
przesztos¢ cztowieka doswiadczonego ciezarem wlasnych
przezy¢. Moze on postawi¢ sobie wiele waznych pytan o
najbardziej bolesne problemy, z ktorymi si¢ mierzymy w

swiecie dorostych.

»ldac prosto przed siebie, nie zajdzie si¢ zbyt daleko...”
— to kolejny cytat z Malego Ksi¢cia. Dlaczego nalezy

skrecad, nie iS¢ prosto?

Jezeli 1dziemy tylko do przodu, to omijamy wiele rzeczy,
nie widzimy tego, co jest z boku. Klapki na oczach 1 cel.
Jak w zyciu: gdy do czegos$ zbyt usilnie dagzymy, to nie
jesteSmy otwarci na wartosci z zewnatrz. Kasa 1 pozycja.
Duzo tracimy, walimy glowa w mur... A dziecko skreca,
widzi wigcej, wybiera rozne drogi. Bo to droga jest pigkna,
a nie sam cel. Taka ciekawostka: czesto tancerz, ktory
dozna kontuzji, wraca na scen¢ lepszy, bo jest bardzie;

swiadomy swojego ciala.

Bo zdarzylo sie cos ,,w bok”?

Tak. Cos$ nieoczekiwanego. Troche jak z rytmem serca.

Gdy linia jest prosta, to jestes niezywy.

W tancu nie ma stow, a one sa w Malym Ksieciu bardzo
wazne. To spektakl trudny do pokazania, bo pelen
symboli, a sama ksiagzka to filozoficzne dysputy. Jaki

jest Pani patent na inscenizacje?

Szczerze mowigc, nie mam patentu. To po prostu moja
ekspresja tego, jak czuje te ksigzke. Moim jezykiem, mysla
jest ciato. Na pewno wszystkiego nie da si¢ pokazac. Ale
1 kazdy z ksigzki wynosi co$ innego. To tez jest moja
podroz 1 podrdéz kazdego, kto przyjdzie zobaczy¢ ten
spektakl. Postuguje si¢ tancem wspotczesnym, a muzyke,
ktora wykreuje klimat poszczegdlnych scen basni, napisat
specjalnie Gabriele Basilico. Jest 1 muzyka orkiestrowa,
elektroniczna, filmowa, nagrane dzwigki, glosy... Bardzo
wazna bedzie tez gra Swiatet 1 kolorowe wizualizacje,
tworzace wiele nastrojow 1 budzace fantazje u dorostych.

I wiele innych niespodzianek. (§miech)

Aile jest dziecka w Lucynie Zwolinskiej?
Czasem za malo. Ale probuje czesto je budzic¢. (Smiech)

Zatem czego zyczymy widzom? Zeby zauwazyli slonia

w wezu boa zamiast kapelusza?
Tak. (Smiech)

Dzi¢kuje¢ za rozmowe.
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*Lucyna Zwolinska

Urodzita si¢ w Polsce, nauke rozpoczela w Szkole
Baletowej w Bytomiu. Od 2003 roku kontynuowata
edukacje taneczng na stypendium w Wyzsze; Szkole
Muzycznej 1 Sztuk Performatywnych we Frankfurcie nad
Menem (Niemcy), gdzie tanczyta w utworach George’a
Balanchine’a, Williama Forsythe’a, Marguerite Donlon 1
innych. W 2006 roku miata zaszczyt tanczy¢ goscinnie z
The Forsythe Company w Human Rights. W 2007 roku
dolaczyta do Ballet Augsburg na trzy sezony i miata okazje
wykonywac¢ utwory Itzika Galili, Mauro Bigonzettiego,
Kevina O’Daya, Amandy Miller, Cayetano Soto, Emily
Molnar, Leo Mujica, Philipa Egly 1 innych. Od 2010 roku
byta czescig Ballet des Saarlindisches Staatstheater w
Saarbriicken 1 tanczyla w utworach Marguerite Donlon,
Stijna Celisa, Bernarda Baumgartena, Johana Ingera,
Alexandra Ekmana. W tym czasie uczyla utworow
repertuarowych Marguerite Donlon w Wyzszej Szkole
Muzycznej 1 Sztuk Performatywnych we Frankfurcie nad
Menem. W 2015 roku zostata cztonkiem Company Susanne
Linke/Theater Trier, gdzie wspotpracowala z Susanne
Linke, Ursem Dietrichem, Davidem Hernandezem1innymi.
Od sezonu 2018/2019 dziatata jako niezalezna tancerka 1
choreograf. Za prace DROGA zostata wybrana do udziatu
w 26. Migdzynarodowym Konkursie Choreograficznym
Hannover. W2013 rokuw 8. Migdzynarodowym Konkursie
Choreograficznym Ludwigshafen ,,No ballet” otrzymata I1
nagrode¢ Jury, Nagrod¢ Prezentacji Tanzmesse NRW oraz
Nagrodg¢ Publicznosci. Kreacja Trying to breathe powstata
wramach ,, Think Big”, programu rezydencji artystycznych
2018, wspodlnej inicjatywy baletu Opery Narodowej
w Hanowerze 1 TANZtheater INTERNATIONAL. W
czerwcu 2019 ta kreacja zostala odtworzona dla Stuttgarter
Ballett. W 2019 roku stworzyta utwor Reflexio, wspierany
gtownie przez Choreographisches Centrum Heidelberg,
TROIS C-L Luxembourg, Landeshauptstadt Saarbriicken,
Ministerium fiir Bildung und Kultur Saarland. W 2020
roku otrzymata nagrode kulturalng Zonta-Club Saarlouis 1
rozpoczeta prace nad nowym wspolnym projektem B&Z
Productions z muzykiem Gabriele Basilico, z ktorym nadal
wspotpracujac stworzyta w roku 2021 nowe choreografie
dla Theater Trier (Niemcy), Dance Arts Faculty (Wtochy)
oraz Step Up-Dance Limerick (Irlandia).



Taniec 2.2022




WY WTIAD

PRZYSZY.OSC NIE JEST DZIS
PEWNA
— Z WELODZIMIERZEM KACZKOWSKIM
ROZMAWIA MARTA SEREDYNSKA

programie tegorocznej edycji

Miedzynarodowego Festiwalu Tanca
Zawirowania znalazly si¢ glownie
spektakle zagranicznych artystow.
Na ile chciales powroci¢c do formuly proponowanej

publicznosci przed pandemig?

Dwalatapandemii, ktorychdoswiadczylismy,doprowadzity
do zerwania kontaktéw mig¢dzynarodowych, utrudnity
nawigzywanie wspoOtpracy, wymiany przedstawien. Nie
dotyczy to tylko polskiego rynku tanca, ale 1 sSrodowiska
miedzynarodowego. Dwa ostatnie lata sprowadzaly si¢
tak naprawde do prezentacji online, ktore, jak wiadomo,
nie zastgpig ogladania tanca na zywo. Sytuacja byla
dos¢ skomplikowana, niektore fundusze — przeznaczone
na zagraniczne wspoOtprace czy wyjazdy — nie byly
uruchamiane. Kiedy trzy lata temu planowatem kolejne

edycje festiwalu, miatem zupelnie inng koncepcje.
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Chcialem stworzy¢ program, ktory gwarantowatby
wymian¢ miedzy zagranicznymi festiwalami 1 bylby
skupiony na przysztosci. Chodzito o to, zeby jak najbardzie;
rozwija¢ wspotprace z krajami, dla ktorych dziatalnosc
zespotow tanca wspotczesnego nie jest taka oczywista —
chodzi przede wszystkim o kraje Azji czy Afryki. Zawsze
tez czescig festiwalu byto zderzenie ze sobg spektakli
powstalych w Europie Wschodniej 1 Zachodniej, to
byla czesS¢ mojej misji, by pokazywac prace artystow z
Bialorusi, Ukrainy, Rosji. W rzeczywistosci wojenne]
wszystko to uleglo zawieszeniu. Oczywiscie staramy
si¢ wspierac tancerzy z Ukrainy, jednak ma tu juz inny
charakter, niz dotychczas. Jednocze$nie, mam wrazenie, ze
wraca che¢ wspolpracy pomiedzy roznymi sSrodowiskami 1
organizatorami z réznych krajow. Dlatego zdecydowalem
si¢ na powrot do takiej organizacji festiwalu, jak przed
pandemia, zapraszajac do Warszawy artystow z réznych

krajow. Tak si¢ zlozylo, ze przedstawienia, o ktorych

zdj. Kepler 22b, Fot. WILK



pokazaniu myslatem, byty w wigkszym stopniu zwigzane
z mysleniem o przysztosci, dlatego wybralem ten temat

jako gldéwne hasto tegorocznej edycji festiwalu.

Jakie oblicza przyszlosci poruszaja zaproszone przez
Ciebie spektakle?

Jesli chodzi o Teatr Tanca Zawirowania, sg to dwa
spektakle: Opowiedz nam o przysziosci i Przesycone mgiq.
Pierwszy z nich powstat na podstawie Solaris Stanistawa
Lema. Wazna jest dla nas tutaj kwestia komunikacji,
wyobrazenia sobie takiej planety, ktora odbiera sygnaty
od cztowieka, rekonstruuje je. Ta wizja przysztosci jest
stworzona w sposob pesymistyczny. Z kolei spektakl
Przesycone mgiq dotyczy nadziei na dostrzezenie tego, co
jest zamglone, zatarte, braku perspektywy, niepewnosci
w szczegodlnosci dla miodych ludzi. Drugi polski zespot,
ktorego propozycja znalazla si¢ w tegorocznym programie,
to B'cause Dance Company. Kepler 22b mowi o planecie,
na ktorej cztowiek znajdzie swojg nowa przystan, gdzie
bedzie musial przystosowac si¢ na nowo do otoczenia. W
spektaklu Ondieja Holby mamy natomiast choreografi¢
elektroniczng. Tancerz tworzy, a sygnaly wydaje robot.
Przedstawienie jest stworzone w sposob zartobliwy,
odnosi si¢ do tego, po co jest nam potrzebny choreograf,
skoro mozemy dzi$§ korzysta¢ z elektroniki, sterowac nig
w oparciu o przypadkowe komunikaty. To jest jedna z
zagranicznych wizji przysziosci, ktore chciatem pokazac

podczas festiwalu. Zaprosilem takze prezentacje tanca

zdj. La Desnudez, Fot. WILK

37

WYWIAD

VR (chciatem to zrobi¢ juz w zeszlym roku, wtedy si¢ nie
udato), zainspirowany pokazami, w ktorych bratlem udziat
w ramach spotkania sieci Aerowaves. W Polsce znamy
takie pokazy z teatru, na przyktad Krzysztof Garbaczewski
wykorzystuje VR, w tancu na razie jest to mniej popularne.
Udato si¢ jednak w tym roku zaprosi¢ Machol Shalem
Dance House z Jerozolimy wiasnie z takim pokazem, w
ramach ktorego zobaczymy kilka zespolow izraelskich.
To bardzo dobra okazja do przyjrzenia si¢ komunikacji w

kontekscie nowych mediow.

Podczas festiwalu nie zabraknie tez artystow znanych
juz warszawskiej publicznosci.
Pojawi si¢ migdzy innymi Daniel Abreu, czyli autor dwoch
choreografii stworzonych przez Teatr Tanca Zawirowania.
NasceniepojawisiezDacil Gonzalezwduecie La Desnudez,
Jego liryczno-sentymentalne, a zarazem eksperymentalne
spojrzenie bedzie dla nas zderzeniem z poetycka wizja
swiata. Jako gwiazda festiwalu zaprezentuje si¢
Cullberg, ktory przyjedzie ze spektaklem The Listeners,
odnoszacym si¢ do komunikacji. Tancerze poszukiwac
beda jezyka porozumienia — glosem, sygnatem
dzwickowym, na ktéry reagowa¢ beda ich ciata. Moim
zamystem na przyszte lata jest powrdt do zapraszania na
festiwal zespotow z krajow, w ktorych taniec wspotczesny
nie jest tak popularny (jak w przypadku Indii czy Peru,
ktore zapraszaliSmy) oraz pokazywac jeden zespdt z

tak zwanej top listy, ktory stalby si¢ gwiazdg festiwalu.
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Mam wrazenie, ze coraz mniej ogladamy zespoldow z
pierwsze] potki, idziemy w strone wspotpracy na gruncie
performatywnym, zapominajac troche o udostepnianiu

widowi spektakli uznanych tworcow.

Na ile jednak, programujac tegoroczna edycje,
wyszedle$ poza Europe?

Pojawig si¢ spektakle mtodych koreanskich choreografow.
Wynika to z rozpoczgcia wspotpracy z grupami z Korei
Poludniowej, ktora to wspotpraca, mam nadzieje, bedzie
dlugofalowa. Zostatem zaproszony do jury w Konkursie
dla Mtodych Koreanskich Choreografow Art Korea
(21. International Competition for Fostering Performer
— Choreographers). Okazato si¢, ze wiladze Busan,
drugiego — po Seulu — co do wielkosci miasta w Korei
Poludniowej, starajg si¢ promowac¢ swoje miasto wlasnie
przez taniec wspolczesny. Moje uczestnictwo w Busan
International Dance Festival (BIDF) zaprocentowato
przywiezieniem na nasz festiwal trzech krotkich spektakli
koreanskich choreografow. Do Warszawy wigc przyjada
przedstawiciele dwoch kolektywow: Designare Movement
oraz PYDANCE. Mysle, ze to dopiero poczatek naszej
wspOlpracy. Patrzac na artystow koreanskich, dostrzegam,
Z€ majg oni wsparcie panstwa i poszczegdlnych miast,
ale tez wystepuja na wielu zagranicznych imprezach.
Reprezentuja przy tym bardzo wysoki poziom techniczny
oraz taniec zespotowy, czym wyrozniajg si¢ wsrod

innych. We wrzesniu 1 pazdzierniku wystgpimy na dwoch
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festiwalach koreanskich, wigc mam nadziejg, ze jeszcze

lepiej poznamy twoOrczos¢ tamtejszych artystow.

Jednym z artystow, ktorego spektakl pokazany zostanie
podczas sierpniowej odslony festiwalu jest Ferenc
Fehér. Z tym artysta wspolpracujecie jednak takze w
ramach innego projektu.

Ferenc Fehér przyjezdza do nas w lipcu na dluzej, by
realizowac swoj spektakl. Ta propozycja padta juz jakis
czas temu, ale dopiero teraz mozliwa byla jej realizacja.
Bedzie to spektakl tworzony we wspolpracy z naszymi
polskimi tancerzami. W sierpniu z kolei Ferenc Fehér
pokaze spektakl Hakuna matata. To chyba najbardzie;
pozytywne przedstawienie, ze wszystkich zaproszonych
na tegoroczny festiwal. Jednoczesnie jest rowniez efekt
wspotpracy polsko-wegierskiej, poniewaz w tym spektaklu
wystepuje Karolina Paczkowska. Chcemy pokazywac,
ze mozna wspierac¢ 1 prezentowac efekty podejmowane;j
takze

wspoOtpracy miedzynarodowej, a dazy¢ do

rozszerzania mobilnosci mie¢dzynarodowej. Musimy
tez dzi$ przyzwyczai¢ widzow na nowo do regularnego
ogladaniatanca, co po pandemiinie jest fatwe. Przez chwile
mieliSmy przeciez dostep do wszystkich spektakli Swiata
w formie online, wigc teraz trudno przyciggng¢ widza na
spektakle stacjonarnie. Jednak w Warszawie miejsc, gdzie
mozemy ogladac taniec jest duzo, tych mozliwosci jest

chyba coraz wiece;.

zdj. Wieczor koreanski, Fot. WILK



To jest juz osiemnasta edycja festiwalu. Na ile
masz wrazenie, ze ta osiemnastka bedzie dla Was
symboliczna?

Gdybys zapytata mnie o to przed pandemig, z pewnoscig
odpowiedzialbym, ze tak — Zze mamy do czynienia z
ciagglym rozwojem. Jednak to Wszystko przez pandemie
zostato zawieszone 1 wiele inicjatyw staneto pod znakiem
zapytania. Nagle okazalo si¢, ze to, co chcieliSmy rozwijac,
musieliSmy na pewien czas pozostawi¢, przeczekac.
Dlatego tegoroczna osiemnastka festiwalu bedzie
raczej probg powrotu do normalnosci. Na stabilizacje
potrzebowalibysmy pewnie dwoch kolejnych lat — wigc
chyba bedziemy mie¢ przedtuzong mlodos¢. Nasza
sytuacja, w sensie ekonomicznym, jest w tej chwili bardzo
niepewna. Nie wiadomo, na ile wystarczy nam srodkow
na poszczegdlne dziatania w kolejnych latach. Obecnos¢
duzej liczby uchodzcow z Ukrainy, w tym tancerzy,
rOwniez zmienia naszg rzeczywisto$¢. Mieymy nadzieje, ze

oni takze przyjda do teatru 1 bedg uczestniczy¢ w kulturze.

To ostatni rok, kiedy prowadzicie Centrum Teatru i
Tanca w Warszawie jako spoleczng instytucje kultury.
Czekajac na konkurs miejski na prowadzenie tego typu
miejsc w kolejnych latach, chcialam Cie¢ zapytad, jaki
program przewidzieliscie do konca tego roku?

W tym roku jako Centrum Teatru 1 Tanca w Warszawie

zrealizujemy dwie premiery w ramach programu ,,StartUp

zdj. La grande phrase, Fot. WILK
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— Scena dla miodych”: Ilony Gumowskiej oraz duetu
Maciej Krynski 1 Lukasz Horbow. W tym programie
chodzi o to, by mogly one wejs¢ po premierze na rynek
1 by¢ eksploatowane. Oprdcz tego czekajg nas jeszcze
dwie rezydencje, w tym jedna zagraniczna. Zrealizujemy
tez przedstawienie, ktore bedzie polegalo na wspotpracy
pomigdzy rdéznymi dziedzinami. Bedziemy rowniez,
jak do tej pory, prowadzi¢ teatr repertuarowy. Okoto
40% przedstawien, prezentowanych na naszej scenie, to
spektakle taneczne. Reszta to propozycje Teatru Scena
Wspotczesna, ktory cieszy si¢ duzym zainteresowaniem
warszawskiej  publicznosci. Pracujac przez lata,
wynajmujac tylko przestrzenie, nie zdawalem sobie sprawy
z wielu rzeczy. Teraz, prowadzac wlasng przestrzen,
podchodzg¢ do tego inaczej, staram si¢ tez wspierac
indywidualnych artystow. Nie jesteSmy jednak w stanie
prowadzi¢ w Warszawie centrum tanca, rozumianego jako
osrodka z oddzielnym budynkiem dla tanca 1 opartego
na funkcjonowaniu obiektywnego zespotu, pracujgcego
nad wszystkim, co dzieje si¢ w Warszawie. Mozemy
realizowa¢ wlasne dzialania oraz wspiera¢ Srodowisko
tanca w pewnym stopniu. Mysle, ze dzi§ nie mamy duzej
szansy na zbudowanie zupetnie oddzielnego osrodka dla
tanca, dlatego wazne, by ci, ktorzy realizujg programy

taneczne w Warszawie, mogli si¢ wzajemnie uzupeiniac.

Dzi¢kuje¢ za rozmowe.
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MAESTRIA DUETOW

Sezon 2021/2022 na scenie Teatru Wielkiego Polski Balet Narodowy zakonczyl kolejng

odslona Kreacji — warsztatu choreograficznego dla tancerek i tancerzy. Po raz czternasty

warszawska publicznos¢ mogla zapoznac¢ si¢ z pracami artystek i artystow, ktorzy

w wiekszosci na co dzien choreografie odtwarzaja, a nie tworza.

arsztat,ktory—oczymcorokuprzypomina
program — zainicjowal w PBN jego

dyrektor Krzysztof Pastor, cieszy si¢

zastuzonym zainteresowaniem. Dzieki
niemu mozna nie tylko oglada¢ wschodzace gwiazdy
choreografii, ale réwniez pozna¢ wrazliwos¢ czlonkin
1 czlonkow Polskiego Baletu Narodowego, a takze
podziwia¢ taniec na najwyzszym w Polsce poziomie
technicznym i artystycznym. Tym bardziej zal, Ze premiera
przypadia na dtugi czerwcowy weekend, wiec na widowni
mozna byto dostrzec puste miejsca, a zrozmow w antrakcie
wywnioskowa¢, ze impreza ma charakter wlasciwie
branzowy.

Kreacje zawsze s3 pewng niespodzianka, podrdza tylez
zachwycajgca, coniekiedynuzaca. Poziomposzczegdlnych
edycji jest zroznicowany, gdyz warunkiem wzigcia
udziatu jest jedynie chec, a niektorym tej checi nie brakuje
od ponad dekady, niekoniecznie z pozytkiem dla calosci
przedsigwzigcia. Niemniej jednak tegoroczna odstona
wypadia dobrze. Zasluga to przede wszystkim wielu
naprawde¢ doskonatych miniatur, cho¢ warto rowniez
zwroci€ uwage na bardzo przemyslane utozenie programu,
z czym w minionych edycjach bywato rdznie.

Podzielony na dwie czesci wieczOr otworzyla praca
Gianni Melfiego. Punktem wyjscia byty Cztery pory roku
Vivaldiego, do ktorego muzyki choreograf postanowil
dotagczy¢ kompozycje Maxa Richtera, kompozytora nie
wiedzie¢ czemu bardzo popularnego wsrod tancerek
1 tancerzy. Tym razem jednak Richter okazatl si¢ catkiem
trafnym wyborem. W poprzednich edycjach Kreacji
Melfi dat si¢ pozna¢ jako eksperymentator niestronigcy
od humoru. W Czterech porach roku zdecydowat si¢ na
forme narracyjng — opowies¢ o réznych obliczach mitosci.
Temat tylez banalny, co potraktowany naprawde swiezo.
Swietnie dobrani wykonawcy, a wérdéd nich zwlaszcza
Joanna Drabik. Jej z kole1 praca konczyla te czesc 1
rowniez zastuguje na stowa uznania. Drabik przedstawila
bardzo spOjng abstrakcyjng miniature, inspirowang jednym

z wierszy Tuwima, do pisanej na zamdowienie muzyki.
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Pierwszym numerem po przerwie byla choreografia
Pawta Koncewoja. Niestety tworcy, a przede wszystkim
tancerkom nie sprzyjata aparatura muzyczna

— najpierw nie byto stycha¢ muzyki, a gdy w koncu udato
si¢ j3 odtworzy¢ 1 tak zamilkla po paru minutach. Trio:
Marta Fiedler, Elisabetta Formento 1 Natalia Kaminska
z opresji wyszto zwycigsko. Tancerki w catkowitej ciszy
wykonaly emocjonalng choreografie, do stworzenia

ktorej inspiracjg byta trwajaca w Ukrainie, kraju
pochodzenia Koncewoja, wojna. Pomijajac szczegdlne
okolicznosci, etiuda 1 wykonanie pozostawily dobre
wrazenie. Koncewoj jako choreograf rozwija si¢ 1 z kazda
kolejng pracg wypada coraz lepiej. Po tegorocznych
Kreacjach nie mozna tego samego powiedzie¢ o Antonio
Lanzo, co stwierdzam z zalem, gdyz w minionych
edycjach prezentowal on ciekawe propozycje. Lanzo
konsekwentnie uzywa techniki klasycznej/neoklasyczne;.
Tak jak w poprzednim roku stworzyt miniature baletowg
bliskg

Robbinsowi, po raz kolejny wybrat muzyke (Chopin),

amerykanskiemu choreografowi Jerome’owi
po ktora czesto siegat tenze tworca. To, co sprawdzito
si¢ w 2021, czyli humor 1 autoironia (woOwczas tematem
byty sytuacje z lekcji baletu) teraz zawiodto. Desperacko
poszukujaca mitosci dziewczyna 1 jej niepowodzenia nie
przystajag do rubasznych zartow, ktorymi positkowat sie
choreograf. Wyszlo raczej smutno niz $miesznie. Oprocz
samej wymowy w Czterech mazurkach stabg strong byto
wykonanie. By¢ moze zabraklo czasu na wycCwiczenie
choreografii naszpikowanej wszelkiej masci trudnosciami
technicznymi.

W drugiej czesci oprocz statych uczestniczek 1uczestnikow
Kreacji mozna bylo zobaczy¢ jedyny tegoroczny debiut —
Stereo-typ Eugénie Hecquet. Trudno gonazwac szczegolnie
wybitnym lub opartym na jakims$ niezwykltym pomysle
(tytut zdradza wszystko), niemniej jednak wyr6zniat si¢ in
plus na tle innych etiud. Bardzo dobrze skomponowany,
wykorzystujacy roézne techniki (np. voguing), osadzony
w muzyce, kaze na dtuzej zapamieta¢ nazwisko francuskie;

tancerkai.



Cho¢ juz w pierwszej czesci mozna byto ogladac jeden duet
— Olgi 1 Vladimira Yaroshenkow, to na najwyzsze szczyty
tej matej formy wspieli si¢ wszyscy troje choreografowie,
ktorzy zdecydowali si¢ na stworzenie duetow, w czesci
drugiej. Rozdzielenie tych prac dowodzi przezornosci
w komponowaniu programu, o ktorej wspominatam na
poczatku. Tworcy Uwolnienia (Yaroshenko) zbyt mocno
skupili si¢ na niezbyt udanym koncepcie kostiumow/
rekwizytow ukazujacych toksyczng relacje miedzy
kobieta a mezczyzng: tancerka w koszulce z rzepami
przyczepiajacymi si¢ do trykotu tancerza; oczywiscie finat
to az nazbyt czytelne zrzucenie tejze czesci garderoby.
Ostatecznie catos¢ przypominala realizacje¢ ¢wiczenia,
jakie ruchy mozna wymysli¢, by wykorzysta¢ tego typu
kostium. Podczas gdy duety z drugiej czesci... Bartosz
Zysk, Kristof Szabd 1 Anna Hop osiggneli, kazdy na swoj
niepowtarzalny sposob, absolutne mistrzostwo tej formy.
Pierwszy z trojki, Zysk, zaprezentowal duet meski
do muzyki Milesa Davisa i1 Gila Evansa, w ktorym
wystapil razem z Kristofem Szabd. Lekki, zabawny, a przy
tym doskonale muzyczny 1 perfekcyjnie zatanczony duet
ukazal pickno meskiego tanca, jakie rzadko mamy okazje
oglada¢ na polskich scenach. Catosci powabu dodawal

subtelny erotyzm. Tego nie zabrakto rowniez w numerze
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autorstwa Szab6 (muzyka Claude’a Debussy’ego). On
z kolei stworzyl niezwykle zmystowy, a zarazem elegancki
duet kobiecy pt. O zapachu nocy, ktory zatanczyty Jaeceun
Jung 1 Natalia Pasiut. Zwienczeniem tej miniserii duetow
1 catego wieczoru byla praca Anny Hop do powszechnie
znane] muzyki Erika Satie Gnossienne no. 1 (Swietne
wykonanie Melissy Abel 1 Kristofa Szabo). Pomystowos¢
Hop przekracza wszelkie normy. Za kazdym razem
proponuje ona cos$ zupetnie nowego, przy czym ma odwage
uzywac elementow dobrze znanych, komponujac je w
zupelnie zachwycajace calosci. Muzyka tak popularna,
ze pani siedzgca obok mnie nie mogta si¢ powstrzymac
od nucenia, damsko-meski duet, nieszczesliwa mitose,
technika tanca wspotczesnego, a nawet wykorzystanie
cieni — wszystko brzmi az nadto sztampowo. Anna Hop
przemienita to w prawdziwg sztuke, pozostawiajac
oniemialg ze wzruszenia widownie.
Jak juz napisatam, tegoroczne Kreacje byly bardzo udane,
kolejne wykonania w wigkszosci ogladato si¢ niczym prace
choreografek 1 choreografow o znaczacym dorobku, bez
taryfy ulgowej. Czegs¢ z nich z wielkg checig obejrzatabym
powtornie. Ciekawe, co przyniesie kolejny rok — Kreacje
15 juz w styczniu.

Ewa Kretkowska

proj. graf. Adam Zebrowski
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BALET DON KICHOT POD
CZESKIM NADZOREM

Po ubiegtorocznych sukcesach spektakli Slady i BER Balet Teatru Wielkiego w Poznaniu

znoOw zaskoczyt widzow kolejng premierg. Tym razem na zaproszenie Roberta Bondary czeski

choreograf Michal Stipa przygotowat z poznanskim zespotem swoja wersje baletu Don Kichot.

Owacyjnie przyjeta premiera miata miejsce w dniu 4 marca br. w Auli Artis, w ktorej na czas

remontu sceny 1 widowni poznanskiego Teatru Wielkiego odbywaja si¢ spektakle tej placowka.

oznanska premiera Don Kichota stanowi

pretekst do przypomnienia dos¢ zawitej historii

powstawania tego dziela uznanego za ikone

klasycznego baletu. Z arcydzielem $wiatowej
literatury pod tym samym tytulem baletowy Don Kichot
nie ma wiele wspolnego, opiera si¢ na jednej, dosS¢ zreszta
banalnej, przygodzie rycerza z La Manchy, czyli jego
interwencji skutkujacej doprowadzeniem do szczesliwego
zakonczenia mitosnych tarapatow Kitri 1 Don Basilia.
Ogladajacym ten balet wielbicielom powiesci Cervantesa
z trudem przychodzi ,przetknigcie” jego catkowicie
zmienione] fabuty dostosowanej do regutl tanecznego
widowiska: przyzwyczajonym do stalej obecnosci na
kartach ksigzkipostaciblednegorycerzaijego giermkaoraz
do gtebokiej filozofii dzieta, wysunigcie na plan pierwszy

banalnego romansu Kitri, corki oberzysty, 1 Don Basilia,
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cyrulika, przy marginalnym, epizodycznym niemalze,
potraktowaniu postact Rycerza z La Manchy 1 Sancho
Pansy, jawi si¢ karygodnym splyceniem egzystencjalne;
wymowy powiesci. Jednak przez mitosnikow tanca owo
wlasnie baletowe dzieto legendarnego duetu tworcow:
Minkus—Petipa uznane jest za jedno z najwyzszych
osiggnie¢ w historii tanecznej sztuki. Bo tez popisowe,
wirtuozerskie akcje taneczne zarowno zakochanej pary,
z konczacym spektakl ich brawurowym Grand Pas de
Deux, jak i pozostatych solistow (w tym Ulicznej Tancerki,
Krolowej Driad11n.) niemajg sobierownych. Niespotykana
w zadnym innym balecie taneczna maestria tego typowego
dla XIX-wiecznych widowisk baletowych romantycznego
divertissement calkowicie wynagradza splycenie fabuly,
rozgrzeszajac Mariusa Petipe, autora libretta i choreografa

w jednej osobie, za powierzchowne potraktowanie wielkiej

zdj. Don Kichot, fot. Ewa Krasucka



powiesci. Wyeksponowanie w balecie zabawnych, niemal
groteskowych, przygod zakochanej pary jest wytacznie
pretekstem do zaprezentowania widzom niewiarygodne;j
wprost skali tanecznego kunsztu. Od premiery baletu
w grudniu 1869 roku w moskiewskim Teatrze Bolszoj role
Kitri i Don Basilia stanowig dla wykonawcow najwyzsze
ktoremu

taneczno-aktorskie wyzwanie, sprosta¢  s3

w stanie nieliczni.

Nielatwe zadanie miat tworca muzyki Don Kichota,
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zdj. Don Kichot, fot. Ewa Krasucka

Ludwig Minkus (wiedenczyk z pochodzenia), bowiem
zgodnie z zasadami tworzenia baletu-divertissement
zmuszony byl dostosowac si¢ do dyktatorskich wymogdéw
choreografa, czyli do opracowanego przez niego nader
szczegotowego scenariusza, ktory okreslat nie tylko tempo
tanecznych pas, ale takze ilo$¢ taktow. W tej sytuacji
natchnienie 1 twoércza swoboda pozostawaty w sferze
marzen. Nietrudno si¢ domysli¢, 1z tak komponowana

muzyka czesto tchneta banatem, nie stanowigc tworczej

zdj. Don Kichot, fot. Ewa Krasucka
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wartosci. Amimo to mierzenie si¢ Minkusa z obfitujgcymiw
taneczne numery librettami Petipy (wspolnie zrealizowali
ich kilkanascie ze stynng Bajaderq na czele) dawato
zaskakujace rezultaty, przyczyniajgc si¢ do ugruntowania
stawy aranzowanych muzycznie dziet na rowni z ich
mistrzowska choreografig. Skomponowana scisle wedlug
wskazowek choreografa, radosna, chwilami pompatyczna,
bedaca swoistym melanzem pseudohiszpanskich czy tez
cyganskich rytmow muzyka baletu Don Kichot, mimo 1z
nie najwyzszych lotow, stanowi porywajaca inspiracje dla
tancerzy do wykonywania brawurowych popisow. Nadal
jednak pozostaje przedmiotem sporow 1 kontrowers;ji:
od zachwytow po jawne Ilekcewazenie, a nawet
przemilczenie ze strony muzykologdw. Arnold Haskell,
uznawany za jednego z czotowych krytykow baletowych
Swiata, stwierdzit, ze ,,[balet] Don Kichot zostal zabity w

momencie narodzenia przez swag okropng muzyke”...

Baletowe dzieje Rycerza z La Manchy siggaja 1614
roku; wtedy to — w dziewie¢ lat po wydaniu w Hiszpanii
pierwszego tomu powiesci Cervantesa - na krolewskim
dworze w Luwrze odegrano podczas balu balet dworski
Don Quichotte.

Cervantesa przyniosta niezliczone wersje baletowych

Od tamtej pory inspiracja powiescia

widowisk, z ktérych najwigksza popularno$¢ zdobyta
wersja Petipy 1 Minkusa — arcydzieto nie schodzace
z afiszy scen baletowych calego niemal swiata juz 153

lata. W dwa lata po sukcesie jego moskiewskiej premiery
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(1869) miala miejsce premiera drugiej, powigkszone]
z czterech do pigciu aktow, wersji baletu w St. Petersburgu.
Przez kolejne lata Don Kichot poddawany byt licznym
reinterpretacjom, przetworzeniom, modyfikacjom czy
tez od$Swiezeniom. Najtrwalsza, wznawiang po dzien
dzisiejszy przez najwybitniejszych  choreografow
Swiata, pozostaje zmodyfikowana wersja ucznia Petipy,
Aleksandra Gorskiego, ktory w dniu moskiewskie]
prapremiery dzieta mial dwa lata. Zainspirowany m.in.
aktorska ,,metodg” Stanistawskiego, postrzegat on sztuke
baletowa jako uni¢ techniki tanca i1 gry aktorskiej. Tu
trudno nie skonstatowac, 1z owa fascynacja aktorstwem
niezbyt korzystnie odbita si¢ na tanecznej materii dzieta:
uteatralnienie choreografii Petipy, czyli stworzenie zadan
aktorskich dla tancerzy, odbyto si¢ kosztem rezygnacji
z wielu charakterystycznych dla  pierwowzoru
wirtuozerskich popisdOw; a sama ingerencja w uznane
dzieto stanowita dla 6wczesnych przedmiot kontrowersji.
Nie mniej jednak dokonane przez Gorskiego modyfikacje
weszly na trwale do kanonu tego dzieta: Don Kichot
Petipy-Gorskiego wznawiany byt m.in. przez legendarng
Alici¢ Alonso dla Baletu Narodowego Kuby (1988 rok);
Rudolfa Nuriejewa z Baletem Opery Wiedenskiej (1966
rok) 1z Australian Ballet (1973 r.); Michaila Barysznikowa
z American Ballet Theatre (1978 rok) 1 wielu innych.
A sfilmowana wersja Michaita Barysznikowa cieszy si¢

do dzisiaj niestabnagcym powodzeniem.

zdj. Don Kichot, fot. Ewa Krasucka



Polska premiera Don Kichota miala miejsce 9
kwietnia 1964 roku w Panstwowej Operze, mieszczacej si¢
w Warszawie - do czasu oddania do uzytku odbudowanego
po wojennych zniszczeniach gmachu Teatru Wielkiego
w 1965 roku - przy ulicy Nowogrodzkiej. Wystgpita w
niej owczesna czoldwka warszawskiego baletu: Maria
Krzyszkowska (Kitri), Henryk Giero (Basilio), Witold
Gruca (Sancho Pansa) 1 Marek Almert (Don Kichot). Po
wznowieniu dzieta w warszawskim Teatrze Wielkim w
1967 roku stalo si¢ ono nieodlaczng czescig repertuaru
baletowego czotowej polskiej sceny 1 byto nieodmiennie
goragco przyjmowane przez publiczno$¢ (nie tylko
baletowg). Poza warszawskim Teatrem Wielkim Don
Kichota wystawiono we Wroctawiu (1966), Bytomiu
(1973), Gdansku (1976) 1 Poznaniu (1977). W p6t wieku po
pierwszym polskim wystawieniu dzieta, czyli29 maja 2014
roku miata miejsce w Teatrze Wielkim Operze Narodowe]
kolejna premiera baletu Don Kichot zrealizowana tym
razem przez Aleksieja Fadejeczewa - rosyjskiego tancerza
1 choreografa, syna legendarnego tancerza Teatru Bolszoj,

Nikotaja Fadejeczewa.

Przyznam szczerze, iz wobec tak zacnej (tudziez
burzliwej) historii tego baletu po wersji Michala Stipy
nie spodziewalam si¢ zbyt wiele, a podr6z do Poznania
podjetam bardziej z ciekawosci niz perspektywy
kolejnego artystycznego przezycia, do ktorego ten zespot

mnie przyzwyczail. Moja niech¢¢ budzi tez wszelkie
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zdj. Don Kichot, fot. Ewa Krasucka

,majstrowanie” przy klasycznych baletach, pozbawiajace
ich zazwyczaj wirtuozerii i niepowtarzalnego nastroju...
Ku memu zdumieniu stato si¢ inaczej: porywajace od
pierwszych pas kipigce energig i humorem widowisko
zaskoczyto dynamizmem, czy tez nieokietznang wprost
radoscig tanca 1 maestrig gry aktorskiej, ktora — jak
wspomniano wyzej - stanowi nieodiaczng czegs¢ akeji tego
dzieta. Dokonane przez Michala Stipe zmiany pozytywnie
zaskakuja: postaci Don Kichota przywrdocono postac
literacka, czyli obecng w catej opowiesci: widzimy go
spisujacego swoje pamigtniki, z ktorych wybiera jedng
z bliskich mu przygdd, czyli historie Kitri 1 Basilia.
Niespodziankg okazaly si¢ postacie: chudego 1 zwinnego
Sancho Pansy (przedstawianego zazwyczaj jako niezdare
z pokaznym brzuchem) czy tez rozczulajacego swa
nieporadnoscig Gamache, odrzuconego przez Kitri
adoratora (akurat w tej wersji dzieta, bedac na miejscu
Kitri, wybratabym jego, a nie Basilia). Zachwyca
pomystowoscig 1 nastrojem scena snu Don Kichota — tym
razem nie wsrod driad lecz gwiazd, z Kitri wcielajacg sie
w role Gwiazdy Wieczornej, tudziez z pigknym tancem
Komety i Ksigzyca. Niezmienna w choreografii Stipy
pozostaje zwyczajowa dla tego dzieta taneczna wirtuozeria
1 zapadajace w pamig¢¢ aktorskie popisy, szczegdlnie
akrobatyczno-komiczne, jak np. scena potykania si¢
przedniego z dwoch niosgecych lektyke z Gamache,

ktory wypada z niej groznie wygladajacym przewrotem
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w powietrzu (wspaniaty w tej roli Olaf Przybytniak).
Catosci spektaklu dopelniajg dekoracjeibajeczne kostiumy
autorstva AleSa ValaSka, swiatta w rezyserii Wiktora
Kuzmy, projekcje wideo Leszka Stryly oraz muzyka
(z nagrania) orkiestry Teatru Wielkiego w Poznaniu pod
dyrekcja Grzegorza Wierusa. Na premierowym spektaklu
role Kitri 1 Basilia brawurowo odtanczyli Yukino Tamai
1 Takatoshi Machiyama, cudownym Sancho Pansa byt
Sergio Chinnici, przekomicznym (wartym grzechu!)
Gamache — wspomniany wyzej — Olaf Przybytniak, zas
w podwdjng role¢ Don Kichota (czyli autora powiesci
1tytutowego bohatera baletu) wcielili si¢ Pawet Kromolicki
1 Andrze; Platek. Nie sposob wymieni¢ wszystkich
wykonawcow — na pochwale bowiem zastuguje caty
zespot wzmocniony uczniami Ogodlnoksztatcacej Szkoty

Baletowej im. Olgi Stawskiej-Lipczynskiej w Poznaniu.

Wspaniate, porywajace widowisko... pod specjalnym

(czeskim) nadzorem...

Elzbieta Pastecka

Realizatorzy

kierownictwo muzyczne - Grzegorz Wierus
rezyseria i choreografia - Michal Stipa
choreografia - Aleksander Gorski Marius Petipa

dekoracje 1 kostiumy - AleS ValaSek
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rezyseria Swiatet - Wiktor Kuzma
projekcje - Leszek Stryta

asystent choreografa - Guido Sarno

Obsada:

DON KICHOT Pawet Kromolicki

DON KICHOT II Andrzej Ptatek

SANCHO PANSA Massimiliano Romano, Sergio Chinnici
KITRI / GWIAZDA WIECZORNA Yukino Tamai
BASILIO Sergio Chinnici, Takatoshi Machiyama

MERCEDES / KSIEZYC - Silvia Simeone Kseniya
Rzheuskaya

ESPADA Andrea Porro, Takatoshi Machiyama
GAMACHO Olaf Przybytniak Miguel Eugénio de Sousa
Junior

ROSETA Chiara Ruaro Anita Crema

CECILIA Yukino Tamai Chiara Ruaro Anita Crema
KOMETA Anita Crema Larissa Peracoli Guerra
CYGANKA Karolina Sierant Carla Farina

CYGAN Takatoshi Machiyama Miguel Eugénio de Sousa

Junior Giorgio Tinari

wykonawcy koryfeje, zespot baletowy oraz uczniowie

Ogolnoksztatcace) Szkolty Baletowej w Poznaniu

zdj. Don Kichot, fot. Ewa Krasucka
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TANIEC W PRZESTRZENI
MIEJSKIEJ — FESTIWAL
KALEJDOSKOP 2022

Tegoroczna edycja Festiwalu Kalejdoskop to nie tylko wspaniale prezentacje sceniczne czy

rozmowy z tworcami. Tym razem organizatorzy postawili na aktywnos¢ i prezentowanie

ruchu w plenerze, otwierajac si¢ tym samym na mieszkancow Bialegostoku.

Hastem, odbywajacego si¢ w poczatkowych dniach
czerwca, Festiwalu Kalejdoskop byta mobilnos¢, ktorg
uczestnicy imprezy mogli potraktowa¢ dostownie. Przez
cztery dni publicznos¢ zabierana byta w podroz — zarowno
po roznych technikach tanca, jak 1 po rdéznorodnych
miejscach w Biatymstokuiokolicach. Duzaczes¢ wydarzen
miata miejsce w otwartych przestrzeniach miasta, dzieki
czemu mieszkancy, ktorzy nie interesujg si¢ tancem
wspotczesnym mieli okazje pozna¢ blizej festiwalowe
propozycje. To $wietna strategia na przyciggni¢cie nowego

odbiorcy 1 promowanie szerzej tanecznych inicjatyw.
Obcy jako czes¢ tkanki miejskiej

Zywa instalacja site-specific, przygotowana przez
Macieja Kuzminskiego 1 wyprodukowana we wspolpracy

z Seiko Dance Company, prezentowana byla juz w kilku
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miejscach w Polsce 1 za granica. Krotkotrwatos¢ to
dzialanie w przestrzeni miejskiej, ktore nastawione jest na
interakcje z przechodniem. Grupa kilku osob przemierza
ulice miasta, poznajac lokalny krajobraz. W Bialymstoku
byto to centrum (gléwnie okolice Rynku Kos$ciuszki 1
Patacu Branickich), w ktorym w weekendy (performans
odbywal si¢ w sobote 1 niedzielg) pojawia si¢ zazwyczaj
wielu mieszkancow. Przechadzajac si¢ ulica Lipowa
mozna bylo zobaczy¢ kilka osob przypominajgcych
motocyklistow lub postaci z filmow akcji (Jedna z
mieszkanek zapytata nawet, czy oto przed nig stoi ninja).
Przechodzili ulicami, zagladali do kawiarni, patrzyli na
witryny sklepow, obserwowali otoczenie. Gdy jednak ktos
podchodzit do nich, probowat dotknac¢, zagradzat droge —
ich ciata zastygatly, widoczna byta bariera pomigedzy nimi
a wspotczesng rzeczywistoscig. Mozna byto wiec odnies¢

wrazenie, ze oto grupa obcych istot znalazla si¢ w centrum



miasta — bezimiennych, bezptciowych, ale 1 tajemniczych.
Skad pochodza, dlaczego nie znajg ludzkich zachowan 1
emocji? W Krotkotrwatosci bardzo dobrze zaznaczono,
ze $wiat, ktory znamy jest dzis juz dla nas rutyng. Nie
zastanawiamy si¢ czesto nad pewnymi zachowaniami czy
sytuacjami, w ktorych postgpujemy schematycznie. Nagle
spotkanie z obcym, ktory nie zna naszego kulturowego
kodu sprawia, ze mozemy zatrzymac¢ si¢ na chwile 1
zastanowi¢ nad istotg poszczegdlnych dziatan.

Zaznaczy¢ nalezy, ze instalacja zorganizowana
w przestrzeni miejskiej rozlozona zostata na kilka

godzin. W tym czasie grupa obcych zar6wno poznawata
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wspotczesng rzeczywistosce, jak i prowokowata, do wejscia
w interakcje, mieszkancow. Wielokrotnie zdarzato sig, ze
kilka 0sob podchodzito do performerow, probujac z nimi
rozmawiac¢ czy dosiadato si¢ obok nich na tawce. Jednym
z ciekawszych momentow byt ten, gdy dwoje dzieci
probowato uczy¢ jednego z tajemniczych przybyszy,
jak mozna si¢ przywita¢, az w koncu ten podal im reke.
Ten prosty gest, znany wszystkim, w tym momencie stat
si¢ bardzo wzruszajacy, pokazal, ze proste codzienne
zachowania majg duze oddziatywanie spoleczne. Maciej
Kuzminski wraz ze swojg ekipg artystyczng sprowokowat

przechodniow, by zastanowili si¢ nad swojg obecnoscig w

A M A
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danym miejscu, nad przestrzenig, w ktorej spedzaja wiele
czasu. Na ile bowiem wychodzac zdomu nie zwracamy juz
uwagi na otoczenie, idgc jedynie w wyznaczonym sobie
kierunku? Instalacja Krotkotrwatos¢ pokazata, ze chwile
1 spotkania mogg by¢ ulotne, wszystko dookota nas moze
sie zmienia¢. Zyjemy w niepewnych czasach, w ktorych
przemieszczamy si¢ nie zawsze z wilasnej woli, stajac sie
obcy w danym miejscu. To od nas zalezy, jak bedziemy
je poznawac¢ 1 dostosowywac si¢ do zmieniajacych si¢
warunkow oraz w jaki sposdb bedziemy dgzy¢ do zmian

norm spotecznych 1 etycznych na swiecie.

Plenerowo i rodzinnie

Podczas tegorocznej edycji festiwalu nie zabraklo
takze propozycji skierowanej do rodzin z dzie¢mi. Skarb
nienazwanej gory to bowiem przedstawienie, ktore
spodobac si¢ moze zarowno najmtodszym odbiorcom, jak
1 ich rodzicom. Na zaaranzowanej scenie w bialostockim
Parku Planty zasiadt Juliusz Grzybowski, pelnigcy role
narratora opowiesci. Odczytywane przez niego kolejne
watki ilustrowane byly sekwencjami muzycznymi oraz
ruchowymi. Spektakl ten powstat w niecodzienny sposob
— dorosli tworcy zaprosili bowiem do wspotpracy swoje
dzieci. Juliusz Grzybowski napisal wigc tekst wraz z
nastoletnig corka 1 synem, z kolei odpowiedzialny za
choreografi¢ Krzysztof Skolimowski powierzyt powstanie
sciezki muzycznej swojemu kilkunastoletniemu synowi.

Mateusz Skolimowski na zywo reagowal na to, co
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dziato si¢ na scenie, dotaczajac do stowa i1 ruchu takze
dzwigki, wydawane czesciej przy uzyciu przedmiotow
wykorzystywanych na co dzien, niz przez instrumenty
muzyczne.

Skarb nienazwanej gory to pigkna opowies¢ o
przyjazniiwzajemnychrelacjach. Poszczegolne sekwencje
ruchowe stworzone zostaty bardzo plastycznie, dzigki
czemu spektakl uruchamia wyobrazni¢ odbiorcow w
roznym wieku. Pomagajg w tym takze kostiumy — kazdy
z wykonawcOow ubrany zostal w str6j w innym kolorze,
dzigki czemu partnerujac sobie tworzg takze ciekawe
obrazy wizualne. Interesujgca jest takze konstrukcja
spektaklu — po zakonczeniu czesci realizowanej przez
artystow ma tu miejsce takze krotka lekcja prowadzona
przez Skolimowskiego 1 Grzybowskiego. Dzigki niej
najmtodsza cze$¢ publicznosci ma okazje dowiedzie€ si¢
czym jest choreografia 1 improwizacja, co je wyroznia,
jak wygladaja na scenie. Doceni¢ nalezy wiec nie tylko
potencjat wykonawczy (barwng opowies¢, plastyke
ruchu, stron¢ wizualng 1 dzwickowa), ale 1 edukacyjny
wydarzenia. Tego typu propozycji brakuje dzis na polskich
scenach, tym bardziej powinniSmy cieszy¢ si¢, ze znalazta

si¢ w programie Festiwalu Kalejdoskop.

Wyprawa poza Bialystok

Jedng z tegorocznych atrakcji pozascenicznych byt
wyjazd do Suprasla, potozonego nieopodal Biategostoku.

Suprasl — mate uzdrowisko z wielkq historig to tytul



wycieczki, przygotowanej przez przewodniczke 1 blogerke
turystyczng, Ann¢ Krasnicky. Spacer po tym niewielkim
miasteczku pozwolit nie tylko pozna¢ lepiej okolice
programowanych wydarzen festiwalowych, ale pemit
tez funkcje rekreacyjno-integracyjng. Nalezy podkreslic,
ze tego typu wydarzenia bardzo dobrze promujg festiwal
— do Suprasla przyjechata bardzo duza grupa, ktéra nie
tylko miata okazj¢ na zwiedzania, ale 1 na uczestniczenie
w jednym z performanséw tegorocznego Kalejdoskopu.
Dynamika animacji to praca, ktora zaprezentowana
zostata w parku Liceum Sztuk Plastycznych w Supraslu.
Widzowie mieli okazje podgza¢ za performerami, ktorzy
kolejne sekwencje wykonywali przy poszczegolnych
obiektach w przestrzeni — w altanie, przy konarach drzew.
Mozliwa byla obserwacja intensywnych partnerowan
oraz tego, jak doskonale wspolgrali ze sobag tancerze.
W pewnym momencie jedna z tancerek podeszta do
bialego, blizej nieokreslonego elementu. Byt niczym duzy
nadmuchany balon o r6znych ksztattach, w ktorym mozna
byto si¢ schowac. Tancerka zacze¢ta zaprasza¢ do zabawy
z nim kolejne osoby, az w konhcu odeszta, zostawiajac
publicznos¢ samg. Odbiorcom pozostato juz tylko albo
wspolnie poznawac¢ park, albo czerpac site z obecnosci
drugiego cztowieka.
Tegoroczna  edycja  Festiwalu  Kalejdoskop
udowodnita, ze mozliwe jest dotarcie do wielu odbiorcow
—nie tylko tych zaznajomionych z tancem wspotczesnym.
Pogratulowa¢ nalezy organizatorom tak przemyslanego
zaprogramowania  poszczegolnych  wydarzen oraz
otworzenia drzwi do Swiata tanca dla wszystkich

mieszkancow. Poszczegdlne akcje plenerowe pokazaty,
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ze mozliwe jest zainteresowanie widzow tancem, jesl
tylko zaprosi si¢ ich do wspolnej przestrzeni, w ktorej
obecne bedg takze elementy znane, wyjasni si¢ konkretne
okreslenia zwigzane z ruchem, zainteresuje proponowang
forma. Za rok czeka nas dwudziesta edycja festiwalu —
spodziewa¢ si¢ mozna, ze bedzie to celebracja, ktorg

zauwazymy w calym Biatymstoku.

Marta Seredynska

Festiwal Tanca Wspodiczesnego Kalejdoskop

Dyrektorki festiwalu: Karolina Garbacik, Joanna Chitruszko
Organizator: Podlaskie Stowarzyszenie Tanca

Biatystok, 2—5 czerwca 2022

Krotkotrwatosé

Rezyseria: Maciej Kuzminski

Wspoélpraca dramaturgiczna: Paul Bargetto

Wykonanie: Zuzanna Kasprzyk, Andrzej Molenda, Hanna Iwanicka,
Gabriela Surowiec, Vitaliia Vaskiv

Produkcja: Maciej Kuzminski Company / Seiko Dance Company

Skarb nienazwanej gory

Autor tekstu: Juliusz Grzybowski

Wspolpraca: Zofia Grzybowska, Michat Grzybowski

Choreografia: Krzysztof Skolimowski

Rezyseria: Jacek Owczarek

Muzyka na zywo: Mateusz Skolimowski, uczen Panstwowej Szkoty
Muzycznej 112 stopniaim. I. J. Paderewskiego w Piotrkowie Trybunalskim
Taniec: Kacper Klimczak, Justyna Olczak, Zuzanna Wojciechowska,
Martyna W¢jcik, Ulyana Zaruba
Aktorzy: Juliusz Grzybowski,
Skolimowski

Kostiumy: Zuzanna Markiewicz
Produkcja: Materia

Mateusz Skolimowski, Krzysztof

Dynamika animacji

Materiat ruchowy 1 wykonanie: Towarzystwo Sztuki Surowej oraz studenci
Akademii Teatralnej im. Aleksandra Zelwerowicza w Warszawie - Filia w
Biatymstoku.

Skrzypce: Agnieszka Sobolewska

Koncepcja: Dorota Baranowska, Tomasz Graczyk
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artystyczny "Miedzynarodowego Dnia Pantomimy" (1998-2004) prezentujgcego artystow z Polski 1 zagranicy. Autorka artykutow 1
esejow z dziedziny tanca, pantomimy 1 sztuki cyrkowej (m.in. wydawany przez Teatr Wielki w Warszawie w latach 1984-92 | Taniec”,
"Scena' i inne). Wielokrotna stypendystka The British Council oraz Ministerstw Spraw Zagranicznych Holandii, Francji i Norwegii.

Marta Seredynska — doktorantka na wydziale Nauk Politycznych i1 Studiow Miedzynarodowych UW, absolwentka Wiedzy o teatrze
oraz Mediow Interaktywnych i Widowisk Uniwersytetu im. Adama Mickiewicza w Poznaniu. Jej teksty znalez¢ mozna w Internetowym
Magazynie ,,Teatralia”, ,,Didaskaliach” oraz na portalu TaniecPOLSKA.pl. Wspodlpracowala z r6znymi instytucjami, migdzy innymi
Teatrem Polskim w Poznaniu, Malta Festival, Art Stations Foundation — programem Stary Browar Nowy Taniec, Mi¢dzynarodowym
Festiwalem Tanca Wspotczesnego KRoki, a takze z artystami: Mikotajem Mikotajczykiem 1 Maciejem Kuzminskim.

Malgorzata Skusa - nauczyciel jezyka angielskiego z wieloletnim doswiadczeniem; z tancem zwigzana od 2005 roku jako uczestniczka
regularnych zaje¢ z tanca wspotczesnego (Grupa Warsztatowa Tanca Wspotczesnego WOAK w Toruniu, obecnie teatr ruchu,,Soma”).
W 2011 ukonczyta Instruktorski Kurs Kwalifikacyjny z dziedziny tanca wspotczesnego w Bydgoszczy pod patronatem Ministerstwa
Kultury 1 Dziedzictwa Narodowego oraz Narodowego Centrum Kultury. W 2013 roku ukonczyta studia podyplomowe w zakresie
Teorii Tanca na Uniwersytecie Muzycznym Fryderyka Chopina w Warszawie.

Julia Wojcicka - studentka Kultury i Praktyki Tekstu na Wydziale Filologicznym Uniwersytetu Wroctawskiego. Od dziecka zajmuje
si¢ tancem towarzyskim, bedac do teraz czynng zawodniczka tej dyscypliny. Od 2018 spetnia si¢ w roli instruktorki, prowadzac szkoty
tanca na Slasku i we Wroctawiu. Ma na celu propagowanie tanca wsrod przedstawicieli kazdej grupy wiekowej - od przedszkolakow
po seniorow - zarowno we wspotzawodnictwie sportowym, jak 1 w rekreacji.
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