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Patronat

Drodzy Czytelnicy!

Jest mi niezmiernie mito odda¢ w Wasze rece kolejny
numer magazynu Taniec, ktory z zaangazowaniem
wydajemy od 2016 roku kontynuujac tradycje jedynego
czasopisma poswieconego sztuce tanca w Polsce. Tytut
ten powstal w latach 70. XX wieku z inicjatywy Pawtla
Chynowskiego, wydawany przez Polski Teatr Tanca —
Balet Poznanski, nastepnie przez Teatr Wielki — Opere
Narodowa (1992-1994), ukazywal si¢ nieregularnie.

Jubileuszowy Taniec, 40 wydanie w numeracji ciagtej,
a tegoroczny numer 3.2022, to dla nas ogromny powod do
dumy i radosci.

W ciggu siedmiu lat dziatalnoSci nasze czasopismo
ewoluuje 1 zmienia si¢ dzigki pracy naszych autorow,
redaktorow 1 wolontariuszy. Doktadamy wszelkich staran,
by standard publikowanych tekstow byt zarowno na
najwyzszym poziomie merytorycznym, jak 1 graficznym.

Nasza prace docenit Narodowy Instytut Muzyki 1 Tanca
obejmujac Patronatem wydania TANCA 2022, za co
ogromnie dziekujemy.

Mam nadzieje, ze 1 Wy, nasi Czytelnicy, doceniacie
Wydawnictwo 1 z checig po nie siggacie. Zapraszam do
czytania!

Redaktor Naczelna
Marianna Jasionowska

Partner

Dofinansowano ze §rodkéw Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowego pochodzacych z Funduszu Promocji Kultury
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SZTUKA

DIOR I BALET

Dom mody Christiana Diora juz od ponad siedemdziesi¢ciu lat zajmuje niekwestionowane

miejsce wsrod liderow sSwiatowej haute couture. Poza sprzedaza luksusowej odziezy,

galanteriiiperfum sam Dior angazowal sie rowniez w projektowanie ubiorow dla stynnych

balerin, a nawet w tworzenie kostiumow baletowych. Cho¢ od Smierci francuskiego

projektanta mija juz szeS¢dziesiat piec lat, zwigzki marki Dior ze sztuka baletowa wciaz

$q Zywe.

Christian Dior zaistnial w §wiecie mody stosunkowo p6zno,
ale od razu odni6st spektakularny sukces, zmieniajgc swojg
kolekcja New Look oblicze 6wczesne] mody. Praktycznie
od razu po jej premierze w 1947 roku, klientkami Diora
zostaty najstynniejsze kobiety Swiata: Marilyn Monroe,
Grace Kelly, Olivia de Havilland, Jane Russell, Ava
Gardner, Rita Hayworth, Dominique Blanchar, ksi¢zniczka
Malgorzata (siostra krolowej Elzbiety IT) 1 wiele innych.
Byla wsrod nich rowniez Margot Fonteyn — brytyjska
primabalerina assoluta, ktora zachwycata si¢ kreacjami
francuskiego projektanta do konca swojego zycia. Balerina
na wigkszosci oficjalnych uroczystosci pojawiata sie
w ubiorach projektowanych przez niego, a nastepnie przez
Yvesa Saint Laurenta!, nast¢pce Diora po jego $mierci,
a pozniej rowniez wiasciciela wlasnego domu mody.
Uwage Fonteyn na francuskiego projektanta zwrocit

Roland Petit. O tym wydarzeniu, a takze o swoim uznaniu

Taniec 3.2022

Zdj. Christian Dior,1954, public domain

dla Diora tancerka wspomina w swojej autobiografii:
Roland mial mnie zabra¢ na premiere opery w Thédtre
des Champs Elysées. Nie bez powodu byl troche
zaniepokojony, jak sie ubiore na te okazje. Powiedzial:
,,Jest cudowny nowy krawiec, ktory wtasnie zaprezentowat
swojq pierwszq kolekcje. Odniost sensacyjne powodzenie.
Nazywa sie Christian Dior”. Zaprowadzilt mnie do Diora,
gdzie na ten wieczor pozyczylam fantastyczng sukienke.
Wszyscy mi jej gratulowali i nigdy w Zyciu nie czutam sie
tak elegancka. Dom Diora postanowil wzig¢ mnie pod
swoje skrzydta i kupitam tam jeden z moich pierwszych
kostiumow w tym sezonie. Model nazywat sie Stokrotka.
Byta to linia New Look, z wcietq talig, wgskimi ramionami
i kloszowq spddnicq do tydki (...). Pozniej kupitam
u Diora kilka zachwycajgcych sukienek i oczywiscie
u niego zamowitam mojq suknie slubng’.

W legendarnej juz kolekcji New Look dopatrzyc
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zdj. Michatl Puchata przez Canva.com
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SZTUKA

si¢ mozna wyraznych inspiracji sztukg baletowas,
a konkretnie krojem paczek romantycznych. Modna stata
si¢ waska talia 1 szeroka spddnica, na ktorg nie zatowano
materiatu, o dtugosci do potowy tydki, a takze wymyslne
zdobienia, pojawiajace si¢ wowczas tylko na teatralnych
scenach. Ten przepych, splendor 1 strojnos¢ powstaty
w kontrapunkcie do trendow w ubiorze w czasach wojny,
kiedy oszczedzano tkaniny, czego wyrazem byl m.in. styl
ubierania Owczesne] mtodziezy francuskiej, tworzacej
subkulture zazou. Kolekcja New Look, nawigzujaca
do najlepszych tradycji luksusowego krawiectwa we
Francji, od razu stata si¢ znana 1 rozstawita nazwisko jej

tworcy nacatymswiecie. Ponadto Dior, ktory przywigzywatl
duzag uwage do modelek, prezentujagcych jego suknie,

wymagat od nich specjalnego, pelnego wdzigku sposobu
pozowania 1 poruszania si¢. Aby to osiggngé, jego
modelki pobieraly podobno lekcje tanca klasycznego’,
co sprawiato, ze pokaz kolekcji francuskiego projektanta
nierzadko budzil skojarzenia ze swoistym spektaklem
baletowym. Mozna przypuszcza¢ rowniez, ze niektore
z jego kreacji powstawaly w wyniku inspiracji stynnymi
tancerkami baletowymi. Za przyklad postuzy¢ moze
suknia wieczorowa Cygne Noir z jego jesienno-zimowe]
kolekcji w sezonie 1949/1950, ktora zaprojektowana
zostata pono¢ pod wptywem talentu Fonteyn®. Jedng z jej
popisowych rdl byta wlasnie gtdwna partia Odetty/Odylii
— bialego 1 czarnego tabedzia w Jeziorze tabedzim.

Ulubiong tancerkg Diora, bedaca zarazem jego ideatem
kobiety,bytanatomiastfrancuskabalerinaRenéeJeanmaire,
znana jako ,,Ziz1” Jeanmaire. Jedna z jej najstynniejszych

16l to Carmen w choreografii Rolanda Petita (a prywatnie
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meza artystki), ktorg podbita serce projektanta. Jeanmaire
byta charyzmatyczng, szczupta, krdtko Scietg brunetka, o
figlarnym, wesotym usposobieniu. Jak pisze Marie-France
Pochna, autorka fascynujgcej biografii stynnego krawca,
Dior:

(...) w wywiadzie dla amerykanskiej prasy powiedziat:
. Moj typ kobiety to drobna brunetka”. Dior dostownie
oszalat na punkcie chiopiecego, tobuzerskiego stylu Zizi
Jeanmaire. Do tego stopnia, ze kiedy zaprzyjaznil sie z
niq i jej przyjacielem Rolandem Petitem, wyznat pewnego
dnia zupetnie szczerze: ,, Gdybym mial sie ozenic z jakgs

5

kobietq, bytaby to wlasnie ona’>.

Christian Dior od naymtodszych lat byt wrazliwy na sztuke,
a jako milodzieniec obracat si¢ w kregach oOwczesnej
awangardy francuskiej. Do jego znajomych nalezeli m.in.
Jean Cocteau (autor celnego spostrzezenia, 1z nazwisko
projektanta tagczy w sobie dwa wymowne stowa: ,,bog” —
Dieuoraz,,ztoto”—or),Christian Bérard, Henri Sauguet, czy
Max Jacob. Dior z zainteresowaniem sledzit nowatorskie
przemiany w muzyce, malarstwie, poezji, fascynowat
si¢ rowniez Baletami Rosyjskimi Siergieja Diagilewa.
Pochna zauwaza: ,Taniec przesladowat Christiana
Diora od dziecinstwa i rozpalat jego wyobrazni¢™. By¢
moze wlasnie dlatego probowal on czasem swych sit
jako wspottworca spektaklu baletowego. Nazwisko
francuskiego projektanta znalazto si¢ po raz pierwszy na
teatralnym afiszu 12 listopada 1947 roku. Wydarzenie
to jest o tyle interesujace, ze Dior nie ograniczyt si¢ tu tylko
do zaprojektowania kostiumow. Histori¢ te przypomina
Pochna:

W tym dniu w Thédtre des Champs Elysées odbywata si¢



proba generalna baletu Treize Danses Rolanda Petita
i Borisa Kochno. Dior sygnowatl nie tylko kostiumy
dla miodziutkiej Leslie Caron, ale takze muzyke. (...)
W programie znalazta sie wiec aranzacja Diora dokonana
na podstawie kompozycji André Greétry ‘ego z XVIII wieku.
lakze wedtug pomystu Berarda Dior zaprojektowat
dekoracje: biate tlo, od ktorego odcinaly sie kolorowe
swiatta’.

Warto doda¢, ze kostiumy do tego baletu wykonala,
wedhug projektu Diora 1 pod jego kierunkiem, Barbara
Karinska, jedna z najwybitniejszych kostiumografek
teatralnych 1 filmowych XX wieku, znana szczegdlnie
ze swojej] wspotpracy z Georgem Balanchinem. Chociaz
spektakl Treize Danses odniost sukces, Dior byt daleki
do odczuwania jesli nie radosci, to chociazby satysfakcji.
Pochna relacjonuje:

Koniec owacji oznaczat dla Diora koniec koszmaru.
Spedzit okropny wieczor za kulisami. Kostiumy, wykonane
pod jego okiem przez madame Karinskq, popekaty przy

pierwszych ruchach tancerek i trzeba je byto pospiesznie

SZTUKA

zszywac pomiedzy jednym a drugim wyjsciem na scene.
Dzieki Bogu, publicznos¢ niczego nie zauwazyta. Ale Dior
jeszcze diugo wspominal te katusze i juz nigdy wiecej
nie chcial przez to przechodzi¢. Z drugiej strony byt
zachwycony, widzgc swoje projekty na scenie®.

To pewnie dlatego dat si¢ jeszcze parokrotnie namowic
na tworzenie kostiumow zard6wno teatralnych, jak
1 filmowych. Wymieni¢ tu mozna nast¢pujace tytuly:
Le Lit a colonnes (rez. R. Tual, 1942), Lettres d’amour
(rez. C. Autant-Lara, 1942), Milczenie jest zlotem (rez. R.
Clair, 1947), Pour une nuit d’amour (rez. E. T. Gréville,
1947) oraz La Valse de Paris (rez. M. Achard, 1950). Dior
podeymowal sigrowniezpracy przy produkcjach kinowych.
Jako projektant kostiumow wspotpracowat m.in. przy
Nie ma autostrad w chmurach (rez. H. Koster, 1951).
Jego stalg klientkg noszacg ubrania marki Dior nie tylko
w zyciu prywatnym, lecz rdwniez na planie filmowym,
byta Marlena Dietrich, ktora pono¢ zgodzita si¢ wystapic
w filmie Trema Alfreda Hitchcocka w 1950 roku, tylko

pod warunkiem, ze to wlasnie francuski projektant stworzy

Buenos Aires - Eva Perén de gala en fundacion del Teatro Coldén, General Archive of
the Nation

11
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zdj. Kolaz kreacji Diora na wystawie w Londynie, 2019, Fot. C M.

dla niej kostiumy. Mimo licznych dowodow uznania (Dior
byt m.in. nominowany do Oscara w kategorii najlepsze
kostiumy w Stacji koncowej w rezyserii Vittoria De Sici z
1953 roku), trzeba zaznaczy¢, ze wszystkich tych zlecen
podeymowal si¢ zazwyczaj niechetnie 1 bez entuzjazmu,
poniewaz przedktadal jakosS¢ 1 precyzje wykonania nad
finalny efekt. Tworzac na potrzeby teatru czy kina, nie
miat tak komfortowych warunkéw pracy 1 odpowiednie]
ilosci czasu, do jakich byl przyzwyczajony, przygotowujgc
perfekcyjnego

swoje kolekcje, a brak mozliwosci

wykonczenia swoich projektow, doprowadzat
go do rozstroju nerwowego. W swojej autobiografii Dior
i ja stynny projektant pisze wprost, 1z tego typu dzialalnos¢
nigdy nie sprawiala mu przyjemnosci: ,,Panujacy za
kulisami beztad wymaga improwizacji, przyjecia zasady
«mniej wiecej» 1 poswiecenia efektu, co nie jest zgodne
zmoimtemperamentemipojmowaniemodpowiedzialnosci
za praceg .

Na szczescie, mimo niechgci samego Diora, jego dom
mody, nawet dlugo po S$mierci stynnego projektanta,
pozostal otwarty na sztuke baletowg 1 tworzyt kostiumy
do roznych spektakli. W 2019 roku Maria Grazia Chiuri,
dyrektorka kreatywna Diora, wspotpracowata z Eleonorg
Abbagnato, primabalering Baletu Opery Paryskiej, pelnigca

jednoczesnie funkcje dyrektorki Baletu Opery Rzymskiej,

Taniec 3.2022
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nad baletem poswigconym stynnemu amerykanskiemu
kompozytorowi Philipowi Glassowi. Przyjat on postac
tryptyku 1 zostal zatytutowany Philip Glass Evening.
Sktadat si¢ z nastepujacych czesci: Hearts and Arrows
w choreografii Benjamina Millepieda, Glass Pieces
Jeromego Robbinsa oraz Nuit Blanche autorstwa mtodego
francuskiego tancerza i choreografa Sébastiena Bertauda.
To wlasnie do ostatniej z nich szesnascie kostiumoéow dla
tancerzy zaprojektowala Chiuri. Nad wykonaniem jej
projektow pracowato osiem osob, a przygotowanie strojow
pochtoneto 400 metréw tiulu 1 1500 recznie robionych
kwiatow, wszytych pomi¢dzy warstwy tkanin'®. Miato to
symbolizowa¢ sprasowane, zasuszone kwiaty, wsuwane
na pamiatke miedzy kartki ksigzek, co z kolei stanowi
ukton w strone Christiana Diora — wielbiciela roslin,
mitos$nika ogrodow!!, a takze nawigzywac do jego stynnej
wieczorowej sukni Miss Dior. Kreacjata wchodzita w sktad
kolekcji wiosenno-letniej w 1949 roku i1 przypominata
ukwiecong 1gke¢ — cala obszyta byta kwiatami.

Kostiumy Chiuri byty nie tylko pigkne 1 pieczolowicie
wykonane,lecz—conajwazniejsze dlatancerzy—praktyczne
1 wygodne do tanca. Chiuri, podobnie jak Dior, znajduje
w tancu zrodto inspiracji. Projektantka wyjasnia: ,, Taniec
we wszystkich swoich formach 1 odmianach jest dla mnie

bardzo waznym punktem odniesienia. Fascynuje mnie



1 inspiruje poniewaz przyznaje ciatu 1 jego mozliwosciom
centralng role”'?. Dowodem na to byl nie tylko spektakl
Nuit Blanche, lecz rowniez wiosenno-letnia kolekcja
Chiuri z 2019 roku inspirowana sztukg tanca, w tym m.in.
tworczoscig pionierek tanca wspolczesnego: Isadory
Duncan, Loie Fuller, Ruth St. Denis, a takze Marthy
Graham 1 Piny Bausch. Cechowaly ja zwiewne, czg¢sto
tiulowe kreacje, utrzymane w barwach cielistych. By
nada¢ swemu pokazowi odpowiedni klimat, projektantka
zaprosita do wspotpracy Sharon Eyal, ktora byta autorka
choreografii, dzigki czemu prezentacja ubiorow marki
Dior przypominata spektakl taneczny.

Moda 1 balet od wiekow pozostajg w bliskich relacjach,
wzajemnie si¢ inspirujgc. Efekty ich oddzialtywania
widoczne sg zarowno na wybiegach, jak 1 na teatralnych
scenach. Czolowi projektanci mody — w tym ci z domu
Christiana Diora — swoimi pracami udowadniaja,
Ze Inspiracje te sg wcigz Zzywe 1 niewyczerpane, poniewaz
u ich zrodla lezy fascynacja ciatem cztowieka, ktore w
zadnej innej dziedzinie nie realizuje si¢ w takiej pelni

1 harmonii jak w sztuce tanca.

Agnieszka Narewska-Siejda
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Przypisy

1 Zob. R. Harden, Margot Fonteyn and Fashion Designe-
rs in the 1940s, ,,Costume”, vol. 44, 2010, s. 96.

2 M.Fonteyn, Autobiografia, Wydawnictwo Artystyczne
i Filmowe, Warszawa 1984, s. 151-152.

3 Zob. P. Mears, From Sylph to Swan: The Tutu and Fa-
shion, w: Dance and Fashion, ed. Valerie Steele, Yale Univer-
sity Press, New Haven, London 2013, s. 128.

4 Zob. tamze, s. 132-133.

5 M.-F. Pochna, Christian Dior, Wydawnictwo Bukowy
Las, Wroctaw 2013, s. 179.

6 Tamze.
7 Tamze, s. 169.
8 Tamze, s. 170.

9 Ch. Dior, Dior i ja. Autobiografia, Wydawnictwo Dol-
noslaskie Publicat, Poznan, Wroctaw 2014, s. 206.

10 Zob. L. Hawkins, Dior designs costumes for Philip
Glass-composed ballet in Rome, online: https://www.wall-
paper.com/fashion/dior-costumes-philip-glass-ballet-rome
[dostep: 11.07. 2021].

11  Zob. A. de Klerk, The making of Dior's 'Nuit Blanche'
ballet costumes. See how Maria Grazia Chiuri's designs
came to life, online: https://www.harpersbazaar.com/uk/
fashion/fashion-news/a27018223/dior-nuit-blanche-ballet-
-costumes/ [dostep: 11.07.2021].

12  Cyt. za L. Hawkins, Dior designs costumes..., dz. cyt.

zdj. Paczki romantyczne, Fot. Canva.com
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OPOLSKA SCENA TANCA
VOL.?2

Spektakle niezaleznej sceny tanca z calej Polski, warsztaty 1 rozmowy z tworcami
- przed nami druga odstona entuzjastycznie przyjetego przez publicznos¢ projektu
Teatru 1im. Jana Kochanowskiego! Opolska Scena Tanca vol. 2 odbedzie si¢ w dniach
15-18 grudnia 2022 roku, a na scenach teatru bedzie mozna zobaczy¢: "Bombyx
Mor1" Oli Maciejewskiej, "Cezary 1dzie na wojne" Cezarego Tomaszewskiego, "III
Symfoni¢" Janusza Orlika oraz "Wycieka ze mnie samo zloto" Renaty Piotrowskiej-
Aufiret. Pelen program 1 bilety juz wkrotce na https://teatropole.pl/opolska-scena-tanca/.

Zdj. z pierwszej edycji, material prasowy organizatora.
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WYWIAD

NIE TAKIE PROSTE ZYCIE
BALETNICY

Pelna pasji i energii, niezwykla optymistka, ktora odkrywa przed nami swiat baletu
i walczy ze stereotypami - rozmowa z Anetg Wira-Ostaszyk, artystka Polskiego Baletu

Narodowego i autorka bloga Simple.Dancer’s life.

zyk

Ostas

chiwum p.Anety, Fot. Mateusz

Zdj. Prywatne ar
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Marta Miick: Nie da si¢ ukryé, ze dzieki swojej
intensywnej dzialalnosci w mediach spolecznosciowych
jesteS dzis bardzo rozpoznawalng osobg 1 masz
spora rzesze odbiorcow. Chcialabym abys wrdcila
wspomnieniami do poczatkow swojej dzialalnosci
w sieci - czy pami¢tasz pierwsze posty 1 wpisy, emocje
jakie temu towarzyszyly, skad pomysl na zaistnienie

w internecie?

Aneta Wira-Ostaszyk: Wszystko zacze¢to si¢ w 2014 roku,
mniej wigce] w wakacje. Ja generalnie zawsze lubitam
pisac¢, nawet jak bytam jeszcze w szkole baletowej, pisatam
,do szuflady” analizy dzieta choreograficznego, czy
recenzje spektakli naszego Polskiego Baletu Narodowego.
Przez jakis czas pisatam do gazetki studenckiej. Podobato
mi si¢ to bardzo, kilka swoich prac wyslatam zresztg
do portali internetowych, m.in. teatr.pl, eteatr.pl, ale
nigdy nie otrzymatam odpowiedzi. (smiech:) W zwigzku
z tym stwierdzitam, ze moze zaloze¢ bloga! Podzielitam
si¢ tym z moim me¢zem, ktéry mimo poczatkowo
sceptycznego nastawienia, bardzo mnie wspierat 1 pomogt
w zatozeniu strony internetowej namawiajac jednoczesnie
do zalozenia profilu na Facebooku oraz Instagramie.

Pewnego wieczora wymyslitam nazwe 1 tak si¢ zaczeto...

Marta Miick: No wlasnie. A skad pomyst na

nazwe bloga, profilu na Facebooku i Instagramie?

Aneta Wira-Ostaszyk: Wiesz. .. jalubitam przegladac rézne
blogi zwlaszcza modowe, miatlam dwadziescia kilka lat...
szukatam w internecie roéznych inspiracji i szczegdlnie
bliski byt mi woéwczas blog Kasi Tusk - makelifeeasier.
pl. Stwierdzitam, ze moze powinnam wymysli¢ co$
podobnego, nazwe, ktora bylaby prosta 1 kojarzyta si¢
zdang osobg - 1 ten pseudonim simpledancerslife wlasciwie
od razu przyszedt mi do glowy, czyli po prostu ,,zycie
zwyktej tancerki”. Potem zalozylam strong¢ internetowa.
Pierwsze posty dotyczyly mojej osoby - przedstawialam
si¢ jednoczesnie na blogu, Facebooku 1 Instagramie.
Wiadomo, ze na poczatku wigkszos¢ osob, ktora mnie
obserwowala 1 lajkowata posty, to byli moi znajomi
10soby znaszego tanecznego srodowiska. A potem zaczeto
si¢ to jako$ bardzo rozkregcac... W pierwszych miesigcach
prowadzenia bloga skupitam si¢ bardzo na pisaniu recenzji
ze spektakli, potem jednak dotarto do mnie, ze by¢ moze
powinnam skupi¢ si¢ bardziej na relacjonowaniu zycia
Tancerki Polskiego Baletu Narodowego... Orientujac
si¢ jako tako w polskiej blogosferze, wiedzialam, ze sg

znani blogerzy lifestyle’owi, modowi, kulinarni, ale
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nie doszukalam si¢ zadnej tresci, ktora przedstawialaby
zycie tancerki baletowej, a mysle, ze mitosnikow baletu,
na pewno to interesuje. W pewnym momencie zboczytam
z kursu, ktory pierwotnie obratam 1 skupitam si¢ tylko
na tym, jak wyglada zycie baletnicy - jak wyglada mogj
dzien, jaki jest system pracy tancerza, co robi¢ w wolnym
czasie, jak moja praca przeklada si¢ na zycie osobiste itd.
Pomystow na posty miatam bardzo duzo 1 zauwazylam,
ze przyciggaja one coraz wigksza spolecznosc.
Nastepnie zacze¢tam swoja dziatalnos¢ w sieci poszerzac
o ¢wiczenia wspomagajace dla ludzi, ktérzy Ewicza
balet hobbystycznie. To spowodowato, ze liczba moich

odbiorcoOw zndw zaczetarosnac, noitak to trwa caty czas. ..

Marta Miick: Zacz¢lo si¢ spontanicznie, tak jak
kilku

obserwujacych znajomych - obecnie masz juz ponad

wspomnialas, od kilku niewinnych postow i

21100 osob obserwujacych Twaj profil na Instagramie.

Jak si¢ z tym czujesz?

Aneta Wira-Ostaszyk: Jak ja si¢ z tym czue...?
Hmmm...? No wiadomo, Ze to jest super. Ze sa ludzie,
ktorzy chca ciebie ogladac, 1 ktorych interesuje to zycie,
o ktorym opowiadasz. Mam rzesz¢ naprawde takich
stalych czytelnikow, ktorzy pisza do mnie tez prywatne
wiadomosci, wigc mam z nimi dos¢ personalny kontakt.
Wiele 0s0b pisze mi, ze pomoglam im w spelnianiu marzen
z dziecinstwa. Sporo osob w mtodym wieku marzy o byciu
tancerzem, czy tancerka, ale wiadomo, ze zycie pisze rézne
scenariusze 1 potem w dorostym zyciu tesknimy za tym -
1 poniekad te marzenia mozna spetni¢, mozna poczu¢ za
kulisami t¢ atmosfere, ktorg dzielg si¢ na moim profilu.
Dostaje bardzo motywujacy feedback, ktory pozwala mi

unikng¢ stagnacji 1 inspiruje mnie do cigglego dziatania.

Marta Miick: W kontekscie Twojego instagramowego
hasla ,,odkrywam przed wami Swiat baletu”, na jakich
tresciach chcialabyssieskupi¢ wnajblizszej przyszlosci?

Cowszczegolnosci checeszprzekazac¢ swoim odbiorcom?

Aneta Wira-Ostaszyk: W tym naglowku ja tam mam
napisane, ze ,,odkrywam przed wami Swiat baletu”,
ale bardzo dlugo mialam taki opis, ze tami¢ baletowe
stereotypy. W zasadzie na tych baletowych stereotypach
mozna oprze¢ calg t¢ dziatalnos¢, dlatego ze (nie boje si¢
tego powiedziec), wszyscy uwazaja, ze tancerki baletowe
sg takie wynioste, wredne wrecz 1 wydaje mi sig, ze ja
udowadniam, ze wcale tak nie jest. Zwlaszcza w ostatnim
czasie, kiedy na Instagramie popularno$¢ zyskuja
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Zdj. Prywatne archiwum p.Anety, Fot. Agata Ziétkowska.

,rolki”, sprawia mi ogromng przyjemnos¢ wstawianie
tresci, nieco sarkastycznych, na temat baletu. Lamanie
tych stereotypdw jest takim punktem zapalnym - to, ze
baletnice nie jedza, ze zaburzenia odzywiania sg u nas
na porzadku dziennym, Ze nie mamy zycia osobistego,
rodzin, dzieci... mOowi¢ o tym non stop, ale ciggle pojawia
si¢ kto§ nowy, kto nie ma ochoty ,,grzeba¢” w archiwum
Instagrama 1 te pytania sg ciggle zadawane na nowo...
Marta Miuck: Mam wrazenie, ze to, czym si¢
z nami dzielisz w powyzszej wypowiedzi, ale rowniez
w mediach spolecznosciowych - lamanie schematow
i walka z tabu wymaga odwagi, troche tez poczucia
humoru, a nawet dystansu do siebie i tego, co si¢
robi... Czy spotykasz sie czasem z popularnym w sieci,

potocznie mowiac, hejtem? Jak sobie z nim radzisz?

Aneta Wira-Ostaszyk: Na szczescie nie. Wiadomo, ze
zdarzajg si¢ r6zne mniej lub bardziej mile komentarze
- jeden zwlaszcza utkngl mi w pamieci - pod jednym
z moich trzech artykuldéw (na blogu) na temat diety
tancerza, pojawit si¢ komentarz ,,sama skora i kosci, co
Ty mozesz wiedzie¢ o kobiecosci, jak Ty wygladasz na
scenie, to jest okropne, 1td.. Ps. W sumie to nigdy Ciebie

nie widzialem na scenie, ale takie sg moje odczucia”. Czyli
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taki typowo polski komentarz (ze tak powiem nietadnie),
,hie znam si¢, ale si¢ wypowiem”. I to byt taki dosc
przykry komentarz - nikt nie chce czyta¢ o sobie takich
rzeczy... Ten temat dotyczacy budowy ciata, figury, bycia
szczuplym, diety itd. wraca jak bumerang zawsze 1 ja
zawsze odpowiadam, ze ja nic z tym nie zrobi¢, wyglagdam
jak wygladam i workiem si¢ przeciez nie zakryje. (Smiech)
Temat jest bardzo trudny 1 faktycznie zdarzyl mi si¢ taki
przykry komentarz, ale generalnie udaje mi si¢ unikac
tego pospolitego hejtu. Chociaz zdaje sobie sprawe, ze
jest to tzw. ryzyko zawodowe - skoro juz zdecydowatam

si¢ na obecnos¢ w sieci, to musze si¢ z tym liczyc.

Marta Miick: A stereotyp, z ktorym walczysz

najgorliwiej, to ...?

Aneta Wira-Ostaszyk: Na pewno wilasnie odzywianie
sie. Zawsze jak kto§s nowy pojawi si¢ na moim profilu, to
spotykam si¢ z pytaniem o diete, jakg stosuje. Odpowiedz
brzmi, ze nie stosuj¢ zadnej. Staram si¢ edukowac
w tym obszarze, po to tez jest ten blog, rowniez w celach
edukacyjnych. Balet to nie jest bieganie w koto 1 skakanie
po face, tylko to sg bardzo cig¢zkie, fizyczne ¢wiczenia
1 naprawde¢ bardzo mato osob zdaje sobie z tego sprawe.

Nawet widzowie, ktorzy ida do teatru na spektakle

Taniec 3.2022



WYWIAD

(niewazne czy klasyczne, czy wspotczesne), oni widzg
efekt koncowy, a zamierzeniem, dla przykladu, tanca
klasycznego jest to, aby ten efekt byt lekki, taka jest
estetyka baletu, ma on by¢ lekki 1 przyjemny w odbiorze.
Natomiast aby te lekkos¢ uzyska¢, wymaga to wielu
lat bardzo ci¢zkiej, fizycznej pracy. Godziny spedzone
na lekcji tanca klasycznego, to jak godziny spedzone
na sitowni. Im wczesniej to zrozumiemy (osoby, ktore
pretenduja do bycia zawodowym tancerzem, czyli
np. uczniowie Ogodlnoksztatcacych Szkot Baletowych),
tym tatwiej bedzie nam si¢ oswoi€ z tym, ze to si¢ nigdy
nie konczy, ze ten wysitek fizyczny towarzyszy nam do
konca naszej kariery scenicznej. Natomiast widz nie ma tej
swiadomosci, przychodzi do teatru, oglada spektakl, czesto
po swojej pracy (aby si¢ zrelaksowac) 1 nie interesuje go,
ze dla tancerza jest to ogromny wysitek. Widz nie ma tej
swiadomosci, a tak po prostu jest. Niektore choreografie
sqa tak wymagajace, tak trudne, ze stanowig morderczy
wysitek dla tancerzy i - do czego zmierzam - to wszystko,
ten ogromny wysitek powoduje, ze my tak naprawde mamy
zawsze deficytkaloryczny. To, co zjemy, zazwyczaj od razu
spalamy na sali baletowej, czy pdZzniej na scenie, w czasie
spektaklu. Ja na przyktad mam takie poczucie zwigzane

z moim metabolizmem 1z psychika, ze jak mam stresujacy
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Zdj. Prywatne archiwum p.Anety, Fot. samowyzwalacz

spektakl za dzien lub dwa, to nie jestem w stanie duzo
jes¢. Wydaje mi sie jednak, ze to nie jest zalezne od tego,
ze jJestem tancerka, tylko po prostu jestem takim
cztowiekiem 1 takie mam swoje  uwarunkowania.

Spotykamy  przeciez ludzi, ktorzy ze  stresu

nie jedzg 1 spotykamy ludzi, ktorzy =ze stresu

jedza 1 to niewazne, czy s3 tancerzami,
czy nie. Natomiast temat odzywiania wywoluje w naszym
srodowisku wiele emocji. Czegsto poruszana jest kwestia
zaburzen odzywiania 1 ja tego nie neguj¢, nie mowig,
ze tego nie ma, ale jezeli spojrzymy na ten problem szerzej,
to fatwo dostrzec, ze w r6znych krggach srodowiskowych
zdarzajg si¢ takie problemy. To nie jest prosta zaleznos$¢ -
jestes baletnica, to znaczy, ze masz problem z jedzeniem.
Nie! Jestem po prostu cztowiekiem, ktory ma problem
z tym, zeby oswoi¢ si¢ z tematem 1 przez to mam
zaburzenia zwigzane z odzywianiem. To sg uwarunkowania
ludzkie, a nie baletowe. Ja zawsze tak to tlumacze
1 dla mnie to jest stuszne wyjscie do dalszej dyskusji.
w mediach

Marta Miick: dzialalnos¢

spolecznosciowych jest bardzo szeroka. Nie tylko

Twoja

odkrywasz przed nami Swiat baletu, pokazujesz

zakulisowe zycie tancerki, walczysz ze stereotypowym



postrzeganiem baletnicy, rowniez edukujesz w zakresie
historii i teorii tanca, a takze techniki tanca... ale
zTwoichpostowwybrzmiewajgtezinnezainteresowania,
jak moda, gotowanie, czy dekoracja wnetrz. Ktore

z Twoich licznych hobby sprawia Ci najwieksza frajde?

Aneta Wira-Ostaszyk: To jest troche zalezne od mojej
sytuacji zyciowej. Jak zmienialiSmy z m¢zem mieszkanie
1 bylam na etapie urzadzania wnetrza, wtedy byltam tez
w ci3zy, tresci, ktore pojawiaty si¢ na moich profilach,
troche odbiegaty od tych baletowych... ale rzeczywiscie
dekoracjg wnetrz interesuje si¢ od zawsze, to mnie bardzo
odstresowuje. Jako cieckawostke moge powiedzied,
ze jestem administratorem w jednej z najwigkszych grup
wnetrzarskich na Facebookuiw wolnym czasie podgladam
jak ludzie urzadzaja swoje mieszkania. Jesli chodzi
o modg, to jest temat ktoéry towarzyszy nam codziennie,
jak mam wiecej czasu, to faktycznie wstawiam troche
wiecej stories o tym, ale zwykle tego czasu nie mam -

pozostaje to bardziej w sferze mojej glowy. (Smiech)

Zdj. screen z IG Simple.Dancer’s life

21

WYWIAD

Natomiast gotowanie... md] maz zawsze si¢ Smigje,
ze mam taki zapal do gotowania, a jak przychodzi co do
czego, to nic z tego gotowania nie wychodzi. W tym sensie,
ze nie mam stalego cyklu, a zawsze chciatam miec, co$
w stylu ,,simpledancerslife gotuje”, zeby pokazac jak si¢
odzywiam, poniewaz to tez bardzo ludzi interesuje. Ja nie
jem nie wiadomo jak wyszukanie, niestety nie mam czasu
na eksperymenty kulinarne, ale czasem jak mi co$§ wyjdzie
1 potrawa wyglada fadnie, to robi¢ zdjecie 1 wstawiam na
stories. Jesli chodzi o kwestie edukacji... w ostatnim czasie
bardzo mocno skupitam si¢ na organizowaniu warsztatow
1 duza cze$¢ Instagrama poswiecam na informowanie
o nich 1 na relacjonowaniu ich przebiegu. Ta moja
dzialalnos¢instagramowaifacebookowa, wtymkontekscie,
skupia si¢ mocno na tym, zeby oferowac ludziom co$
wyjatkowego - zaczelam od prostych warsztatow,
po prostu z tanca klasycznego, z ktorymi jezdzitam po
Polsce. Ostatnio natomiast, wraz z moja kolezanka,
rowniez tancerka, ktora specjalizuje si¢ w stretchingu

1 pilatesie, stworzylySmy nasze autorskie warsztaty oparte
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na stretchingu, tancu klasycznym, rolowaniu. Mamy trzy
rozne warianty warsztatow, ktore cieszg si¢ naprawde¢ duza
popularnoscig, bo do tej pory byto to co$ niespotykanego
1 wyjatkowego - to mnie bardzo, bardzo cieszy.
Marta Miick: JesteS tancerka Polskiego Baletu

Narodowego, bardzo aktywnie prowadzisz swadj

profil na Instagramie i1 Facebooku, prowadzisz

autorskie warsztaty w calej Polsce, masz tez

liczne hobby, ale oprocz tego jestes jeszcze mamag!

Aneta Wira-Ostaszyk: Tak... I jeszcze ucze w szkole.

Marta Mick: Czy Twojadobamawiecejniz24 godziny?
Jak udaje Ci si¢ to wszystko pogodzi¢? Zwlaszcza zycie

zawodowe z prywatnym? Bycie baletnicaibycie mama?

Aneta Wira-Ostaszyk: Niestety moja doba ma 24 godzinny
1 bardzo nad tym ubolewam. (smiech) Posiadanie
dziecka przez tancerke to jest taki kolejny stereotyp,
ktory nieustannie tamig, bo przeciez na co dzien jestem
mamg 1

czynnie, zawodowo pracuje. Oczywiscie

Zdj. screen z IG Simple.Dancer’s life
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jest ciezko, ale z mezem dzielimy si¢ obowigzkami,
wigc dzieki temu, moja doba jakby zyskuje na czasie.
Niedawno gdzies przeczytalam, ze nie mozna byc
w zyciu zawodowym i prywatnym ciggle na takim levelu
perfekcyjnym, tutaj jest albo-albo, czyli jezeli catkowicie
poswiecam si¢ zawodowo, to wiadomo, ze zycie osobiste,
rodzinne trochg traci. Ostatnio na przyktad okazato sie, ze
zostalam dopisana do obsady wyjazdowej do Hamburga
ze spektaklem Burza Polskiego Baletu Narodowego,
a to byl wyjazd na cztery doby. Jak wiadomo, to jest
moja praca, Wlodzimierz ma juz powyzej trzeciego
roku zycia (pracodawca do trzeciego roku zycia dziecka
ma obowigzek zapyta¢ matki, czy wyraza zgode na
wyjazd), wigc ja nie mogtam nie wyrazi¢ zgody. Zreszta
ja tez jestem taka, ze jezeli otrzymuje szans¢ 1 dostaje
dodatkowy spektakl, to ja chce z tej szansy skorzystac, chce
wychodzi¢ na sceng, chce tanczyc¢, taki jest moj zawod.
Aczkolwiek, to bylo duze poswigcenie, cztery doby 1 trzy
noce bez dziecka, pierwszy raz... To bylo duze wyzwanie
1 dla mnie, 1 dla mojego me¢za, 1 dla dziecka (chociaz

dziecko akurat bylo przeszczesliwe, z tatag miato ubaw).



Marta  Miuck: udato!
Aneta Wira-Ostaszyk: Tak, tak, ale bylo to bardzo

duze wyzwanie, cho¢ tez przypadek -ekstremalny...

Czyli si¢  wszystko

Ja czesto dostaje pytania w stylu ,,czy jezeli nie podoba
ct si¢ spektakl, to mozesz odmoéwi¢ brania w nim
udziatu?”. No nie, nie moge, to jest moja praca, moj
zawoOd - podobnie jak pracownik biurowy, jezeli ma
coraz wigkszg sterte papierdw, nie moze odmowic ich
przeanalizowania, rozliczenia, ja tez nie moge odmowic

udzialu w spektaklu, czy mi si¢ to podoba, czy nie.

Marta Miick: Jaki czas zwigzany z ograniczang

lub calkowitg niemozliwoscia  wykonywania

kilkunastoletniej Kkarierze
Ciebie

moze

zawodu, w  Twojej

baletnicy, byl dla najtrudniejszy

-  kontuzja, ciaza, czy pandemia?
Aneta Wira-Ostaszyk: Pandemia. Cigza, to byl moj
wybor 1 wiedzialam, ze w momencie zajscia w cigze bede
musiata pojs¢ na zwolnienie lekarskie. Ja zasztam w cigze
po 12 latach pracy (podobno jest tak, ze nauczyciel po 10
latach pracy ma prawo do skorzystania z urlopu, (smiech)
1 po tych 12 latach pracy stwierdzilam, ze nalezy mi si¢
odpoczynek. Bedac przez tyle lat na pelnych obrotach,

potrzebna jest tez czasem regeneracja. Wiadomo, ze
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Zdj. Prywatne archiwum p.Anety, Fot. Mateusz Ostaszyk

cigza nie jest regeneracjy sensu stricto, ale w momencie
kiedy posztam na zwolnienie (oczywiscie ja tez ciagle
c¢wiczytam, nie zrezygnowatlam catkiem z aktywnosci
fizycznej), mogtam odpocza¢ od tego nieregularnego
planu pracy. Natomiast pandemia to byt czas niezalezny
zupetie od nas 1 zamkniecie nas w domu 1 pozbawienie
mozliwosci pracy, byto bardzo trudne. Taka dygresja -
teraz przypomniato mi si¢ jeszcze & propos niefajnych
komentarzy w internecie - w czasie pandemii pisalam, nie
tylko ja, wielu tancerzy pisato, ze nie mozemy ¢wiczyc,
ze zostaliSmy pozbawieni mozliwosci rozwijania naszej
pasji (bo w zasadzie kazdy tancerz jest tancerzem z pasja,
nie wyobrazam sobie, zeby ktos§ pracowal w tym zawodzie
1 nie kochatl tego, co robi) - no 1 pojawiaty si¢ komentarze
,,CO t0 jest za praca”, ,,nitkomu do szczescia niepotrzebna”,
,hikt nie zaluje, ze nie pracujecie”. To bylo... no takie
smutne. Ja zawsze sobie to tak ttumacze i1 kiedy o tym
mysle przychodza mi do glowy, czesto przytaczane przeze
mnie na forum, stowa Winstona Churchilla, ktory podczas
11 Wojny Swiatowej walczyt o kulture i powiedziat: ,,Sztuka
jest niezbedna dla petlnego zycia narodowego. Panstwo
jest zobowigzane do jej podtrzymywania 1 wspierania”.
Nawet teraz jest to dla mnie troche wzruszajace,
bo uwazam, ze kultura jest nierozerwalnie zwigzana

z postepem cywilizacji 1 jest wazna. Ja rozumiem,
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Fot. Adam Dorozinski

ze niektorzy ludzie rezygnujg z pojscia do teatru, bo maja
wazniejsze rzeczy na glowie, ale na szczescie jest grono
takich osob, dla ktorych pdjscie do teatru 1 zachtysniecie
si¢ sztuka jest bardzo wazne 1 jest to wrecz ich pasja.
Naprawde, ogrom wiadomosci, jakie dostalam w czasie
pandemii, to takie, ze ludzie tesknig za spektaklami 1 nie
mogg si¢ juz doczeka¢ powrotu do wizyt w teatrze. I to

bylo motywujace do tego, zeby przetrwac ten czas...

Marta Mick: Pami¢tasz ten powrot na sceneg

po izolacji? Pierwszy zatanczony spektakl?
Aneta Wira-Ostaszyk: To byla premiera baletu Korsarz.
Planowana na marzec 2020 roku, wiadomo =zostata
odwotana i potem udalo nam si¢ zrobi¢ spektakle we
wrzesniu 2020 roku, chyba dla potowy widowni (zgodnie
z obostrzeniami pandemicznymi), juz nie pamigtam
doktadnie... ale udato si¢ - 1 to byto super! ByliSmy jednym
z niewielu zespolow nawet nie tyle w samej Europie, co
na swiecie, ktory grat spektakle. W Niemczech, Anglii,
czy Francji spektakli nie grano. Ja co chwile dostawatam
wiadomosci od kolezanki z zagranicy, ze ,,juz mieliSmy
zagraC, ale jednak nie...”. Bylo wyjatkowe, ze nam

si¢ udato.
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Marta Miick: Czy chcialabys sie podzieli¢c czyms
jeszcze z  czytelnikami  kwartalnika  Taniec?
Aneta Wira-Ostaszyk: Tak! Mysle, ze czytelnikami
kwartalnika s3 mitosnicy tanca, wiec ja bym chciata
podziekowa¢ za to, ze jest w Polsce caly czas grono
osOb, dla ktorych sztuka tanca jest wazna, dla ktorych
rozwoj tej sztuki jest istotny. Naprawde ciesze sie jak
widze¢ i1le w naszym kraju dzieje si¢ rzeczy zwigzanych
z tancem. Wiadomo, ze przez to, ze ja mam Sporo pracy,
jest mi bardzo ci¢zko Sledzi¢ wszystkie nowinki 1 jestem
gltownie zafiksowana na to, co dzieje si¢ w Warszawie,
w Teatrze Wielkim. Wynika to z tego, ze tutaj pracuje,
codziennie tu jestem 1 na tym skupiam si¢ najbardzie;j.
Mimo wszystko ciesze si¢, ze sztuka tanca rozwija si¢
w calej Polsce 1 to rowniez mi¢dzy innymi przez to, ze
sa osoby, ktore po prostu zwyczajnie chcag to ogladac,
ktore to interesuje 1 bez ktorych sztuka tanca nie miataby
racji bytu. Taniec jako forma widowiskowa opiera si¢
na widowni (jak sama nazwa wskazuje), gdyby nie
byto widowni, nie byloby widowiska. Dzigkuje Wam

za to, ze jestescie, 1 ze chcecie nas wspiera¢ 1 ogladac.

Dzi¢kuj¢ za rozmowe.
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RELACIJA

KALEJDOSKOP POLSKIEGO
TANCA

Raz do roku w Bialymstoku ma miejsce swieto tanca. Praca organizatorow sprawia, ze w

tym czasie miasto zyje tanecznymi wydarzeniami, otwierajac si¢ na roznych odbiorcow

— zarowno tych, ktorzy znaja Festiwal Kalejdoskop, jak i zupelnie nowych. Trwa to juz

nieprzerwanie od 19 lat.

W zeszlym roku $wigtowano 18. edycje festiwalu,
ktory na Podlasiu spetlnia bardzo wazng funkcje —
jest jedynym, ktory prezentuje szeroki przekrdj tanca
wspotczesnego, oferujac przy tym wiele wydarzen
towarzyszacych. Taka strategia sprawia, ze mozliwe
sa zarOwno prezentacje sceniczne, jak 1 plenerowe,
performanse z wykorzystaniem infrastruktury miejskiej
czy rozmowy o roznorodnych aspektach tanca. Kolejna
edycja kilkudniowego wydarzenia, realizowanego juz

po jego symbolicznym wejsciu w dorostos¢, okazata sie

zdj. Materiat prasowy organizatora.
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jeszcze lepsza od poprzedniej — bardziej urozmaicona,
wykorzystujgca potencjat wielu miejsc 1 artystow.
Festiwal Kalejdoskop w tym roku odbyl sie
w pierwszych dniach czerwca. Podczas czterech
intensywnych dni publiczno$¢ miala okazje zobaczy¢
spektakle zar6wno tworcow zwigzanych z Bialymstokiem
(tych bylo mniej), jak 1 uznanych w Polsce artystow
tanca wspolczesnego. Kazdy dzien byt intensywny — nie
pozostawial chwili na znudzenie si¢ danym dzialaniem,

pozwalat jednak narefleksje co do obejrzanych prezentac;i.



Zdj. Material prasowy organizatora.

Taniec zamkni¢ty w malej formie

Dla mtodych artystow, ktorzy sg dopiero na poczatku
swojej choreograficznej drogi bardzo wazne jest, by moc
skonfrontowac¢ swoje punkty widzenia z publicznoscia.
Festiwal Kalejdoskop co roku daje ku temu mozliwosci
— jedng z propozycji festiwalowych w tym roku byt blok,
na ktory ztozylo si¢ az siedem krotkich choreografii.
Otworzyly go dwa wystepy uczennic sidodmej klasy
niepublicznej Szkoly Sztuki Tanca w Biatymstoku —
Gabrieli Surowiec 1 Martyny Poli Osinskiej. Mimo
ze prace te byly krotkie, to jednak obie mlode tancerki
zaprezentowaly w nich szeroki wachlarz mozliwosci.
Podobnie, wspaniate umiejetnosci techniczne pokazat
Kacper Szklarski. W zaledwie szesciominutowym solo
wykonat miedzy innymi imponujace skoki, tworzac
jednoczesnie forme pelng zamaszystych gestow.

Interesujgce byto, w jaki sposob organizatorzy
zestawili ze sobg poszczegodlne prace. Zauwazalne byto
tu, ze z kazda kolejng choreografia publicznos¢ mogta
ogladac¢ forme¢ odwazniejszg w doborze srodkow, bazujaca
na wigkszej oszczednosci ruchowej, przy jednoczesnym
zwigkszeniu symbolicznosci poszczegdlnych gestow.
Eliza Kindziuk w dwéch krotkich choreografiach pokazata
rodzaju uczuciowe

kobiety przezywajace rdznego
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rozterki. Z kolei Julia Lewandowska 1 Lukasz Szleszynski
postawili na prezentacj¢ relacji dwoch organizmow,
ktore mogg si¢ uzupetniac 1 czerpa¢ wzajemnie od siebie.
W Forezji oglada¢ mozna dwie postaci, ktore trudno
zidentyfikowac, ich fizycznos¢ zostata zakryta jednolitym
kosttumem, a ich ruch przywodzi na mysl pewnego
rodzaju odcztowieczenie. Ta praca ciekawie kontrastuje
z Wo&/Man Adriana Radwanskiego (zastanawiajgce,
czy w przysztosci obie mogtyby by¢ nieco rozbudowane
1 wykonywane podczas jednego wieczoru). Artysta osadzit
bowiem swoje poszukiwania wokot tozsamosci ptciowe;,

jej ptynnosci 1 niedookreslonosci.

Sila w zespolowosci

Zaznaczyc nalezy, ze w tym roku dyrektorki festiwalu
— Karolina Garbacik 1 Joanna Chitruszko zaprosity
do Bialegostoku jedne z najlepszych spektakli, ktore
mialy swoje premiery na poczatku sezonu. Koprodukcja
Bytomskiego Teatru Tanca 1 Ruchu Rozbark oraz Teatru
Tanca Zawirowania stawia pytania o cel i1 sens ludzkiego
zycia oraz o role jednostki w okreslonym systemie.
Czy mozemy uwolni¢ si¢ od $wiata petnego liczb? Na
ile zastanawiamy si¢ nad ich znaczeniem? — zdaje si¢
pyta¢ choreografka, Anna Piotrowska. Szdstka tancerzy

w czarnych strojach rozpoczeta Policzalnych marszem
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pogrzebowym. Z glosnikow poptynat zatlobny utwor
(autorka muzyki — Aleksandra Piotrowska — bardzo
trafnie wykorzystala Tren XVI Jana Kochanowskiego),
a kondukt przeszedl przez sceneg, trzymajac duze

ludzkie Gdy

wpewnym momencie tancerze potozylijeiustawilisi¢ przy

zawinigtko przypominajace zwloki.
nim, wygladali, jak gdyby pozowali do wspolnego zdjecia,
ktore miatoby by¢ ostatnim pozegnaniem. Pierwsza czes¢
spektaklu nie daje nadziei na przysztos¢ — przez caty czas
publicznosci towarzyszy myslenie o $mierci, kruchosci
1 ulotnosci ludzkiego zycia. Piotrowska podkreslita w ten
sposob, ze nie da si¢ uciec od umierania, spotka to kazdego
z nas. Zaznaczy¢ nalezy, ze choreogratka postawita przed
tancerzami duze wyzwanie — material, ktory wykonujg na
scenie w dalszej czesci spektaklu jest bardzo intensywny,
oparty na powtarzalnosci ruchow, angazujacych mie¢snie
catego ciata. Patrzac na tancerzy, mozna wpas¢ w pewnego
rodzaju trans. Tym bardziej, ze powtarzalnos¢ jest
tu kluczowa dla symboliki calego spektaklu. Momentami
jedna czy dwie osoby wytamuja sie z ustalonego porzadku,
jednak zawsze wracajg do grupy. Tak tez jest w naszej
codziennosci — nawet jednostki przeciwstawiajace si¢
schematom, wracajag do nich, jesli chcg funkcjonowac
w spoteczenstwie. W Policzalnych bardzo wyraznie

zarysowane zostato wiec, ze zyjemy w S$wiecie, ktory

ma swoj okreslony porzadek. Swietna choreografia oraz
wykonanie zderzone zostatly z refleksja na temat ulotnosci
zycia oraz jego biegu. Po obejrzeniu przedstawienia,
oprocz pamigei o transowym ruchu tancerzy w glowie
pozostaje pytanie: na ile sami kierujemy swoim zyciem
1 decydujemy o nim?

Podobnie jak w Policzalnych, takze w spektaklu
Blush mamy kontrast pomiedzy zespolowoscig
a indywidualnoscig. Punktem wyjscia do rozwazan
jest wstyd oraz to jak go postrzegamy 1 odbieramy
w kontekscie roznych sytuacji. Poczatkowo publicznos¢
postawiona zostala w sytuacji niekomfortowe; -
wchodzac na scen¢ nalezalo $ciggnac buty, a artysci nie
chcieli przepusci¢ zgromadzonych widzoéw, by mogli
zaja¢ miejsca'. Po przymusowym odstaniu, wpatrujac si¢
w czworke wykonawcodw oraz wystuchujgc oklaskow,
ktore wybrzmiaty na cze$S¢ przybytych na spektakl —
dopiero mozliwe bylo zajecie miejsc. Michal Goral
wraz ze wspOtpracownikami zaprojektowal poczatek
tego wydarzenia w taki sposdb, by widz poczul si¢
niekomfortowo. Kiedy przychodzimy na wydarzenie
kulturalne jesteSmy bowiem przyzwyczajeni do pewnego
standardu, chociazby tego, ze czekaja na nas ustawione
krzesta. Podczas Blush niekiedy publiczno$¢ zmuszana

byta, by z nich zej$¢, ustgpi¢ wykonawcom miejsca,

1 Nie byto to jednak tak bardzo niekomfortowe jak w przypadku premierowych wykonan spektaklu — wtedy to przestrzei Centrum Sztuki Wspétczesnej -Zamek Ujazdowski zostata
zaaranzowana w taki sposéb, by publicznos¢ przemierzata, przygotowany przez artystdw na korytarzach instytucji, labirynt. O premierowym wykonaniu pisatam w numerze 2/2021.

zdj. Materiat prasowy organizatora.
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zmieni¢ swoje polozenie w przestrzeni. Czy mamy
prawo w takiej sytuacji poczuc si¢ zle, nie zaakceptowac
takiego stanu rzeczy? Goral obnaza tu takze nasze
przyzwyczajenia, utarte schematy zachowan, z ktérych
bardzo czesto nie chcemy wychodzi¢ — bo czy wypada
powiedzie¢ wprost, ze nie czujemy si¢ dobrze i nie podoba
nam si¢ to, co przygotowali organizatorzy? W spektaklu
Michata Goérala watki osobistych historii zostaty Swietnie
potaczone z sekwencjami tanecznymi — bardzo ciekawie
prezentujg sie sceny, w ktorych cata czworka wykonuje te
samg choreografie, ale tez dobrze oglada si¢ artystow, gdy
kazdy z nich opowiadajgc o swoich przezyciach porusza
si¢ w charakterystyczny dla siebie sposob. Tych kilka
wstydliwych historii pokazuje, jak wielu z nas przezywa
chwile, w ktorych doznaje tego uczucia, ktore wywotuje
konsternacje¢ i rumieniec na twarzy. Goral sprowadza wstyd
do zjawiska, ktore jest naturalne dla kazdego cztowieka,
pokazuje, ze nie nalezy si¢ go bac, ale lepiej mowi¢ o nim
glosno.

W nieco inny sposob o relacjach miedzyludzkich
opowiada Meet CoPpelia Karoliny Garbacik. Ci, ktorzy
doskonale znaja XIX-wieczny balet Coppelia, czyli
dziewczyna o szklanych oczach z muzyka Leo Delibes’a
z pewnoscig odnalezli w spektaklu choreografki znajome
motywy. Jednakze tym, co jest tu zupelng nowoscia,

jest wykorzystanie wspotczesnych srodkow 1 osadzenie
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akcji w terazniejszosci. Dlatego tez uzasadnione jest
tu zaprojektowanie przestrzeni z uzyciem projekcji
multimedialnych.  Postaci  wchodzily w  relacje
z wizualizacjami, bardzo ciekawie wygladaly ich ciata
oblewane delikatnym §wiattem oraz obrazami z projekcji.
Uwspotczesnienie XIX-wiecznej historii sprawilo, ze
stala si¢ ona blizsza odbiorcy — w szczegolnosci temu
miodszemu, nastoletniemu, dla ktorego glownie zostato
stworzone przedstawienie. Aktualnie internetowa mitos¢
stala si¢ czym$ powszednim, relacje miedzyludzkie
budowane sg przy uzyciu komunikatorow, niekiedy §wiat
wirtualny zast¢puje fizyczny kontakt. Garbacik zdaje si¢
wigc podkreslac, ze zwigzek czlowieka z technologig jest
nieunikniony, jednak nigdy nie zaspokoi potrzeby kontaktu

z drugg osobg.

Festiwal szansa na spotkania

Festiwal Kalejdoskop co roku daje szans¢ do
nawigzywania dialogu — zarowno pomig¢dzy roznorodnymi
artystami, jak 1 miedzy tworcami 1 publicznoscia.
Jednym z dziatan, ktore zdecydowanie temu sprzyjajg sa
zaplanowane rozmowy, konczace kazdy dzien festiwalu.
To juz kolejny rok, kiedy organizatorki postawily na
rozmowy przy wspolnym stole, gdzie w niezobowigzujacy

sposob kazdy uczestnik mogt podzieli¢ si¢ refleks)a
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z innymi. Taki sposob zaprogramowania cyklu Rozmowy
po tancu (moderowanego przez Hanne Raszewskg-Kurse
oraz Ann¢ Dude¢) dal takze duzo swobody biorgcym
w spotkaniach udziat artystom.

Interesujacym wydarzeniem bylo takze spotkanie
z Juliuszem Grzybowskim, autorem ksigzki Panstwo
Tanczgce — O tancu w filozofii Platona. Podczas rozmowy,
prowadzonej przez Hanne Raszewska-Kurse, autor skupit
si¢ na przedstawieniu swojej koncepcji ujetej w publikaci,
a takze odpowiedzial na pytania uczestnikow. To kolejny
przyktad udowadniajacy, ze taniec moze by¢ odbierany
1 interpretowany w réznych kontekstach, mozliwe jest
poszukiwanie jego potaczen z innymi dziedzinami.
Dyrektorki festiwalu, zaprogramowaty tegoroczng edycje,
pokazujac, ze taniec moze miec rdézne oblicza. Udowodnity
przy tym, ze kazde z nich jest warte uwagi 1 moze
przyciagna¢ nie tylko pasjonatow tanca wspolczesnego,

ale 1 widzow, ktorzy chca go dopiero poznawac.

Marta Seredynska

Festiwal Tanca Wspodiczesnego Kalejdoskop

Dyrektorki festiwalu: Karolina Garbacik, Joanna Chitruszko
Organizator: Podlaskie Stowarzyszenie Tanca

Bialystok, 2—5 czerwca 2022

Self-release
Wykonanie: Gabriela Surowiec

Internal Escape
Wykonanie: Martyna Pola Osinska

Not now, not here
Wykonanie: Kacper Szklarski

White Rabbit
Choreografia: Eliza Kindziuk
Wykonanie: Weronika Juchimiuk

Room 29

Choreografia: Eliza Kindziuk
Wykonanie: Zuzanna Knyszewska
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Forezja

Choreografia, wykonanie, mix muzyczny 1 kostiumy: Julia Lewandowska,
Lukasz Szleszynski

Realizacja dzwigku: Jakub Ritter

Realizacja $wiatta: Dastin Greczyto

Konsultacje rezyserskie: Kamil Bonczyk

Wo&/Man
Choreografia i wykonanie: Adrian Radwanski

Policzalni

Koncepcja, choreografia i rezyseria: Anna Piotrowska

Kreacja 1 wykonanie: Joanna Brodniak, Kamil Bonczyk, Stanistaw Bulder,
Ewa Noras, Alexey Torgunakov, Katarzyna Zioto

Muzyka: Aleksandra Piotrowska

Asystent: Lukasz Szleszynski

Kreacja przestrzeni, kostiumu 1 scenografii: Anna Piotrowska

Realizacja $wiatta: Dastin Greczyto, Krzysztof Soszka

Realizacja dzwigku: Jakub Ritter

Produkcja: Bytomski Teatr Tanca 1 Ruchu Rozbark, Centrum Teatru i Tanca
w Warszawie, Teatr Tanca Zawirowania, Fundacja Rozwoju Tanca eferte
Wspotprodukcja: Fundacja Scena Wspotczesna

Koordynator produkcji: Wojciech Grudzinski

Premiera bytomska: 26 wrzesnia 2021

Premiera warszawska: 30 wrze$nia 2021

Blush

Rezyseria 1 choreografia: Michal Adam Goral

Dramaturgia: Emilia Szulfer

Aktorzy: Anna Banasik, Wojciech Dolatowski, Michal Adam Goral,
Karolina Graca

Performerka video: Nika Go

Kostiumy: Robert Losyk

Scenografia: Rurzowa, Skucha

Swiatta: Michat Adam Goéral

Muzyka: Pimon Lekler

Charakteryzacja: Julia Hebel

Konsultacje aktorskie: Maciej Lagodzinski

Video: Banasik, Goral

Partnerzy: Centrum Sztuki Wspotczesnej w Warszawie — Zamek
Ujazdowski, Festiwal Rozdroze

Premiera: 28 wrzesnia 2021

Meet CoPpelia

Koncepcja i choreografia: Karolina Garbacik

Scenografia i multimedia: Pawet Dudko

Muzyka: Leo Delibes

Muzyka elektroniczna 1 remix: Wikson Szczygiet

Kostiumy: Lucja Grzeszczyk

Rezyseria Swiatla: Bogustaw Kasperuk

Wizaz: Marta Lewkowska

Wystepuja: Julia Dondzito, Lucja Grzeszczyk, Katarzyna Wiktorko, Piotr
Wiktorko

Produkcja: Fundacja Rozwoju Sztuki Tanca we wspoétpracy z Biatostockim
Teatrem Lalek 1 Studiem Dziatan Kreatywnych DanceOFFnia

Premiera: 17 grudnia 2021
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SPOTKANIE Z TANCEM
JAZZOWYM

Gwaltowny, halasliwy, dynamiczny. Swym zmyslowym rytmem, energia, egzotyka

i erotyka narzucil si¢ Ameryce i Europie z zywiolow3 i nieodpartg sila. Taniec jazzowy

ma dluga i zaskakujaco skomplikowang historie. Jest odzwierciedleniem Kkultury,

w ktorej powstal. Jego rozwoj silnie zwigzany jest z powstaniem i rozwojem muzyki

jazzowej. Czym jest dzisiejszy taniec jazzowy? Jak zmienial si¢ i jakgq przebyl droge?

Geneza

Odwieczne pytanie: co bylo pierwsze — muzyka czy taniec?
— pozostaje otwarte. Najdokladniejsze badanie dziejow
jazzu nie jest w stanie odpowiedzie¢ czy muzyka stata si¢
uzupetnieniem tanca, czy taniec byt pochodng muzyki.
Natomiast jedno jest pewne, korzenie jazzu sg afrykanskie.
Wszystko zaczeto si¢ na holenderskim statku, ktory
w 1619 roku przywidzt pierwszych czarnych mieszkancow
Afryki do Jamestown, na wybrzezu Wirginii. Milionowe
rzesze czarnych niewolnikéw sprowadzanych do pracy
na plantacjach 1 w kopalniach w Ameryce Pdinocnej
1 Poludniowej zachowaty swe dawne obrzedy 1 zwyczaje,
w ktorych taniec odgrywal wazna role. Pochodzili oni
z roznych plemion', majacych wilasne tance; rozproszyli
si¢ i przemieszali na olbrzymich terenach Nowego Swiata.
Trudno méwi¢ wiec o jednolitym tanecznym folklorze
afrykanskim, przeszczepionym na grunt obu Ameryk.
Wdrodze dokontynentuamerykanskiego statkiniewolnicze
zatrzymywaly si¢ na wyspach Morza Karaibskiego —
na Antylach 1 Bahamach, gdzie znajdowaty si¢ punkty
przetadunkowe. Tam to po raz pierwszy niewolnicy
mieli okazje spotkac si¢ z europejska kulturg 1 religig.
Na kontynencie amerykanskim Afrykanczycy staneli
wobec bardzo skomplikowanego systemu wplywow
1 oddziatywan. Amerykanscy biali osadnicy stanowili
,,odbicie réznorodnosci europejskiej geografii narodowe;,
spotecznej, kulturalnej 1 obyczajowej”2. Przywiezli ze sobg
rézne tance towarzyskie, gtownie francuskie, angielskie,
irlandzkie i szkockie, ktoére w surowych warunkach nowego

zycia stracity europejski wdzigk 1 elegancje, a stawaty si¢
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bardziej dynamiczne, a nawet rubaszne 1 w takiej postaci
poznawali je Afrykanczycy, zapozyczajac niektore kroki
1 przystosowujac je do swoich zwyczajow. Z europejskich
tancow towarzyskich zaczerpniete zostaly wczesniej
nieznane im skoki, obroty 1 czeste zmiany kierunku. We
wszystkich tych zapozyczeniach pozostawala jednak
zawsze synkopowana rytmika, przewaga swobodnej

improwizacjiorazpodatnos¢dozapamigtywaniasi¢wtancu.

Minstrel show

Kolejnym etapem w rozwoju tanca jazzowego byty minstrel
shows, widowiska rozrywkowe wedrownych zespolow,
popularne w XIX wiekuw Stanach Zjednoczonych, cieszace
si¢ najwickszym zainteresowaniem wsrdd nizszych klas
spotecznych. Elementami takiego przedstawienia byty
piosenki,taniec,skecze,zabawnescenkirodzajoweiparodie.
W minstrel show wystepowali poczatkowo biali tancerze
1 aktorzy, ktorzy z pomalowanymi na czarno twarzami oraz
nienaturalnie wymalowanymi 1 powigkszonymi ustami
karykaturowali $piew 1 taniec niewolnikéw. Ta forma
przedstawien okreslana jest jako blackface minstrelsy.
Spopularyzowat jg w 1828 roku Thomas Dartmouth Rice,
znany jako ,Jim Crow”, poprzez specyficzny sposob
poruszania si¢ — kulawy chod — oraz charakterystyczny
ubior: pantalony, frak 1 wielki melonik. ,Jim Crow”
stal si¢ synonimem Afrykanczyka jako analfabety
1 ghupca, wySmiewajgcego wilasne obyczaje. Mimo tych
przejawow pogardy rasowej, biali organizatorzy zespotow
minstrels coraz cz¢scie] angazowali dorywczo czarnych

tancerzy. Wraz z powstaniem zespolow zlozonych tylko



Rys. 3. Cake-walk, 1896. Zrodto: Wikipedia

z czarnych wykonawcow, pod koniec XIX wieku, znikal
Ow schematyczny 1 parodystyczny typ ich produkcji,
ustepujac  miejsca autentycznej sztuce afrykanskie;.
Jednoczesnie taniec 1 muzyka jazzowa przeniknety
do amerykanskich teatrow muzycznych, do ktorych
angazowano czarnych artystow. Sktadane programy
minstrels show, na scenach teatrow, przemienity si¢
w gigantyczne widowiska rewiowe, zwane poczatkowo
gdyz
niezwyklych wrazen, oszatamia¢ bogactwem kostiumow,

extravaganza, mialy  dostarcza¢  widzom
dekoracji 1 rekwizytow oraz pomystowoscig efektow.
Tance czarnoskorych tancerzy traktowane byly w nich
jako dodatkowa atrakcja. Teatry na Broadwayu zaczely
specjalizowac sie w wystawianiu wodewili, fars 1 widowisk
rewiowych, urozmaiconych Spiewem 1 tancem, w ktorych
braliudzialréwniezmurzynscytancerze. Powstajgpierwsze
komediemuzyczneimusicale.Nalata1896-1910przypadaja
pierwsze sukcesy negro musicalu, ktory rozpoczat epoke
czarnej muzyki 1 tanca na Broadwayu. Wprowadzono
na sceny nowe tance: cake-walk® 1 buck and wing®*, ktore

zapoczatkowaly zarowno jazz dance, jak 1 tap dance.
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Nowy Orlean i ragtime

Czarnoskorzy przybysze stykali si¢ nieustannie z kulturg
bialych mieszkancOw Ameryki i stopniowo przejmowali
jej elementy. Okoto 1870 roku folklor afroamerykanski
zostal przeniesiony do miast, gdzie stal si¢ podstawg jazzu.
Zetknigcie sie Afrykanczykow z muzyka europejska miato
istotne znaczenie dla formowania si¢ nowego typu tanca
czarnych przybyszoéw 1 muzykijazzowej, ktore pojawity si¢
w Nowym Orleanie (Luizjana). Miasto to stanowilo tygiel
kulturowy, bowiemzamieszkiwalijebialiozroznicowanym
pochodzeniu oraz wyznaniu, czarnoskorzy anglojezyczni
protestanci oraz postugujacy si¢ jezykiem francuskim,
wyznajacy katolicyzm Kreole. To dzigki nim miasto
posiadato sw¢j klimat, niespotykany w zadnym z innych
miejsc Stanow Zjednoczonych, tym bardziej, ze tylko tu
pozwolono czarnoskdrym mieszkancom na kultywowanie
afrykanskich tradycji. Byt to precedens niespotykany
w zadnym innym miescie nalezgcym do bytych brytyjskich
kolonii. Nowy Orlean stwarzal czarnym muzykom wiele
okazji do zaprezentowania swojej tworczosci. Shuzyt

temu corocznie odbywajacy si¢ festiwal muzyki ludowe;j
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oraz otwarcie, w 1898 roku dzielnicy rozrywki Storyville,
gdzie czarni zatrudniani byli jako muzycy. To wilasnie tu
po koniec XIX wieku poczat krystalizowac si¢ nowy nurt
muzyczny — jazz. Powstat on na drodze ztozonego procesu
rozwoju afrykanskiej muzyki ludowej oraz witaczaniu
do niej elementow muzyki amerykansko-europejskiej
1 wyodrebnianiu si¢ gatunkoOw muzycznych stanowigcych
zrodta jazzu (work/plantation songs, negro spirituals,
blues, ragtime). Nowe rodzaje piesni (negro spirituals oraz
forma swiecka — blues) wymagaly juz innej interpretacji
ruchowej. Ich spokojny, nostalgiczny 1 melancholijny
charakter sprzyjat tworzeniu si¢ w tancu nowych akcentow
lirycznych. Jazz pojawit si¢ poczatkowo jako nowy rodzaj
improwizowanej muzykiiznany bytnajpierw jako ragtime.
Pod ta nazwg okreslano marsze grywane przez murzynskie
orkiestry w czasie parad ulicznych w Nowym Orleanie.
To wlasnie przy dzwigkach orkiestr czarnoskorych
muzykow podczas parad ulicznych 1 w nocnych
lokalach zostal wylansowany nowy taniec jitterbug,
ktory zapoczatkowat istng rewolucje w rozwoju tanca

towarzyskiego®. W latach dziewiecdziesigtych XIX wieku

Rys. 2. Cake-walk. Zrédto: E. Holland, The Cakewalk.
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ragtime, jako akompaniament muzyczny, towarzyszyt
owczesnym tancom onestep, twostep czy slow drug.
Ragtimejakotaniec wyodrgbnitsie dopierookoto 1903 roku.
Nieposledniqg chwale ragtime 'u— pisat Leopold Tyrmand —
stanowi jego przemozny wplyw na formowanie si¢ nowego
podowczas a obowigzujgcego do dzis wspotczesnego stylu
tanca towarzyskiego. Rozmaite elementy choreograficzne,
wywodzgce sie z wzorow irlandzko-szkocko-angielskich,
dynamiczne reminiscencje prastarych tancow plemienia
Ashanti z zachodniego wybrzeza Afryki wraz z XIX-
wiecznymi tradycjami francusko-wiedenskimi znalazly sie
[...] na deskach pierwszych dancingow i w rytmicznym
stukocie ragtime u wymieszaly sie dokladnie w formy
nowe, ktore pod nazwami cake-walka, a pozZniej fox-
trotta, charlestona i blackbottoma wyruszyly z portow
Potudnia na podboj swiata. Zwycieski pochdd tanecznej

mody ragtimeu trwa az do polowy lat dwudziestych®.

Jazz jako muzyka’ rozwijal si¢ szybciej niz
zwigzane z nim  tance. Jednak  wrodzone
zdolnosSci  taneczne 1 muzyczne Afrykanczykow

pozwalaly na tworzenie coraz to nowych tancow.



Podazajac za muzyka

Muzyka jazzowa zaczeta trafiaC poza Nowy Orlean
m.in. za sprawg statkdw rzecznych kursujgcych po
Missisipi, na ktorych rozbrzmiewat wczesny jazz. Jednak
dla nowoorleanskiego jazzu przetlomowym okazal
si¢ rok 1917, kiedy to wladze miasta zdecydowaly
o zamknieciu Storyville. Glownymi  kierunkami
emigracji dla czarnoskorych artystow staty sie¢ Nowy
Jork 1 Chicago, gdzie okreslenie muzyka jazzowa
1 taniec jazzow)y® pojawiajg si¢ oficjalnie. Modne stajg
si¢ wtedy takie tance jak charleston, black bottom, jive
czy shimmy. Jazz wykonywany jest zarOwno przez
czarnych, jak 1 biatych artystow. Nastaje epoka jazzu.
Réwnolegle do rozwoju jazzu w Chicago, muzyka
1 taniec jazzowy rozkwitaty w Harlemie, gdzie w 1926
roku swoje podwoje, zarbwno dla biatych, jak i czarnych
mitosnikdw tanca, otworzyt lokal taneczny Savoy.
To tu powstawaty nowe tance, graly prawie wszystkie
stynne orkiestry. Tanczono tance ekscentryczne,
czyli zawierajgce erotyczne ruchy ramion 1 bioder.

Na Broadwayu ogromng popularnos¢ zyskaly ponownie

Zrédto: Jazz Dance:A History of the Roots and Branches, ed. Lindsay Guarino and Wendy Oliver.

Rys. 1. Drzewo tanca jazzowego Kimberly Testy
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negro musicale. Wystepujac w nowej roli artystow
teatralnych, czarni wykonawcy dos¢ szybko zorientowali
si¢ w gustach publicznos$ci 1 zaczeli nadawac¢ swym tancom
budzacg poklask szybkos¢, zrecznos¢ 1 wprowadzac
elementy erotyczne’. Wymagania sceny zmuszaly ich
bowiem do podporzadkowania si¢ pewnym rygorom, ktore
w znacznym stopniu thumity dawng spontanicznos¢ tanca
afrykanskiego i1 oddalaly tancerzy od rodzimych tradycji
1 autentycznego folkloru. Tworzyt si¢ wigc nowy rodzaj
widowiskowego tanca murzynskiego, wykonywanego
przy muzyce jazzowej, nazywany tancem jazzowym,
aczkolwiek nazwa ta obeymowala woOwczas rowniez
step 1 r6zne formy tanca rewiowego. Najwieksza silg
atrakcyjng popisow czarnych tancerzy, oprocz egzotyki,
byt fascynujacy rytm, ktorego dziataniu poddawali sie
biali widzowie'®. Wpltyw tych produkcji na muzyczng
1 choreograficzng stron¢ widowisk rozrywkowych byt
znaczny. Zaczgli pojawiac si¢ w nich takze biali tancerze,
nierzadko pobierajacy lekcje tanca u czarnych tancerzy.
Duza konkurencjg dla produkcji broadwayowskich stat

si¢ film dzwigkowy, zwlaszcza masowo produkowane
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zdj. Plakat Buckley New Orleans Serenaders, objazdowego pokazu minstreli z lat pigcdziesigtych XIX wieku. bomena publiczna

komedie muzyczne petne tanca i stepu. Z drugiej strony
film przyczynit si¢ w wielkim stopniu do popularyzacji
tanca jazzowego oraz do wytworzenia nowego typu
choreografii filmowej. Do najstynniejszych gwiazd tego
okresu nalezal biaty tancerz, znakomity wykonawca stepu
1 aktor Fred Astaire, ktory wraz ze swa partnerka Ginger
Rogers, wypracowat specyficzny styl tanca, przystosowany
do potrzeb filmu, komponujac sekwencje taneczne
odpowiednio do uje¢ kamery pod réznymi katami. Laczyt
tez perfekcje techniczng tanca ze znakomitym aktorstwem.
Wielki kryzys gospodarczy w Stanach Zjednoczonych
zakonczyl  okres triumfu tanca  murzynskiego
na Broadwayu. Zamykano teatry, likwidowano zespoty,
murzynscy tancerze rozproszyli si¢ gldwnie po nocnych
lokalach 1 klubach Harlemu, cze¢s¢ z nich wyjechata
do Hollywood, szukajac tam zatrudnienia w filmie,
badz do Europy. Amerykanska scena muzyczna zostata
bialych

Dzigki przetamaniu zapasci ekonomicznej koncowki

ponownie zdominowana przez artystow.
lat dwudziestych XX wieku ludzie zaczgli bardziej
optymistycznie patrze¢ na S$wiat, a Swing'' zwickszat
ochote do tanca 1 zabawy. W wigkszo$ci miast w Stanach
Zjednoczonych powstaly tak zwane ballrooms (sale
taneczne). Okres Swingu lat trzydziestych XX wieku,

zwany tez okresem big banddéw, byl czasem olbrzymiej
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popularnosci jazzu. Styl ten w owym czasie byt synonimem
muzyki popularnej, a muzyka ta stawatla si¢ coraz bardzie;
taneczna. Czarny Swing i czarny taniec jazzowy tworzyty
wtedy jedng calos¢. Wystepy orkiestr potagczone bytly
z tancami na parkiecie. To wtedy wylansowano takie
tance, jak boogie-woogie, foxtrott, lindy hop czy big apple.
Publicznos¢ ogarneto prawdziwe swingowe szalenstwo.
O komercyjnym sukcesie Swingu zadecydowaty w duze;j
mierze walory rytmiczne te] muzyki, ktore przyciagnety
wielkie rzesze tanczacych. Moda na wielkie orkiestry
jazzowe zawladneta wkrétce tez estradami w Europie.
Przesunigcie jazzu z tanecznego centrum ery Swingu do
ery be-bopu sprawilo, ze nastapit chwilowy przestoj tanca
jazzowego, gdyzpodupadlybigbandyisaletaneczne. Taniec
mniejjuzpodazatzamuzykajazzowq.Ztozonos¢isubtelnosé¢
tanca rytmicznego z epoki Swingu zostaly utracone
narzecz takich tancow, jak rock and roll, twist czy madison.
Rozw¢j radia, telewizji 1 nagran, ktore spopularyzowaty
czarng muzyke jazzowa wsrod szerokiej publicznosci,
znacznie przyczynil si¢ do rozpowszechnienia tych tancow.
Autentyczny taniec afrykanski stal si¢ przedmiotem
powaznego zainteresowania ze strony Katherine Dunham,
amerykanskiejtancerki,choreografki, historyczkiietnologa,
ktora poswigcita sie studiom nad folklorem afrokubanskim

1 afroamerykanskim. 18 lutego 1940 roku wystawila



w Nowym Jorku, we wlasnej choreografii i ze specjalnie
przeszkolonym zespotem, pierwsza wielkg taneczng sztuke
jazzowa Tropics and Le Jazz Hot — from Haiti to Harlem.
W dziele tym probowata odtworzy¢ droge, ktorg przebyt
czarny taniec jazzowy od Wysp Karaibskich poprzez Nowy
Orlean, az do Harlemu. Katherine Dunham opracowata
nowe zasady stylizacji afroamerykanskiego folkloru
1 jako choreografka stosowata je w licznych produkcjach
rewiowych 1 filmowych. Dzigki swoim badaniom stata
si¢ propagatorem afroamerykanskiej kultury taneczne;.
W  dziedzinie badan nad autentycznym tanecznym
folklorem afroamerykanskim znaczne zaslugi potozyta
roOwniez amerykanska tancerka i antropolog Pearl Primus,
ktora siegneta do korzeni tej sztuki, studiujgc oryginalne
tance afrykanskie w miejscu ich powstania. W 1944 roku
przedstawita w Nowym Jorku, we wlasnej choreografii,
widowisko African ceremonial. Obie badaczki prowadzity
w Nowym Jorku wilasne szkoty tancoéw etnicznych.
Z ich wiedzy 1 dorobku korzystalo wielu amerykanskich
choreografow, opracowujgc afrykanski folklor pod katem
artystycznych potrzeb 1 wymagan teatru. Laczac go
zawsze z muzyka jazzowa, starali si¢ stworzy¢ nowy styl
tanca jazzowego, ktory na poczatku lat piecdziesigtych
XX wieku zaczeto nazywal modern jazz dance.
Najblizszym afroamerykanskiemu folklorowi pozostal
czarnoskory choreograf Alvin Ailey, czotowy reprezentant
scenicznego tanca jazzowego. Tworzyt oryginalne
kompozycje choreograficzne, w ktorych taczyl taniec
modern 1balet klasyczny z typowymi cechami ruchowymi
afrykanskiego folkloru. Swoj zesp6t Alvin Ailey American
Dance Theatre zatozyl w 1958 roku. Postugiwat si¢
autentycznymi nagraniami jazzowymi oraz spirituals
songs 1 bluesami, czerpigc tematy z zycia czarnej Afryki.
Wszystkie te elementy ujal w forme widowiska teatralnego,
oprawionego w barwne dekoracje, kostiumy 1 efektowna
gre Swiatel, stwarzajac prawdziwy jazzowy teatr tanca.
Okres

w Ameryce, jak 1 w Europie, folklorem afroamerykanskim

szczegdlnego  zainteresowania,  zZarOwno

1 tancem jazzowym rozpoczat si¢ po II wojnie
swiatowej, przypadajac szczegodlnie na lata pigcdziesigte
1 sze$¢dziesigte XX wieku. Czarni tancerze, zajmujacy
si¢ dotad wylacznie tancem czarnych, zaczeli interesowac
si¢ tancem modern 1 baletem klasycznym, studiujgc obie
formy. W tym samym czasie dokonywata si¢ rowniez
ewolucja tanca jazzowego uprawianego przez biatych.
Choreografowie zafascynowani zupetnie nowymi dla nich
figurami tanecznymi, nie spotykanymi dotychczas nigdzie
w konwencjonalnej choreografii, postanowili czerpac

obficiezbogatego zrodta, jakimjestafrykanskifolklor. Dos¢
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Zdj. Katherine Dunham w Tropical Review, Martin Beck Theatre Fot. Alfredo
Valente, domena publiczna

Amerykanskichoreograf Jerome Robbins swg choreografia
do musicalu West Side Story, czy do widowiska
jazzowego New York Export: Opus Jazz, przyczynit si¢
do tego, ze taniec jazzowy stal si¢ jedng z najbardziej
popularnych form tanca w Europie. Z kolei Jack Cole,
ktorego dziatalno$¢ miata ogromny wptyw na europejski
taniec jazowy, tanczac do muzyki jazzowej laczyt styl
orientalno-indyjski z elementami afroamerykanskimi.
W ten sposdb wykreowat wlasny 1 oryginalny jezyk tanca.
Szybki rozw(@j tanca jazzowego zrodzil koniecznos¢
opracowania zasad jego techniki, systematyki ¢wiczen
imetodykinauczania. Podjelisi¢tego zadaniaamerykanscy
tancerze 1 pedagodzy, przystosowujac technike tanca
jazzowego do psychofizycznych wlasciwosci biatych
tancerzy. Pierwszejejzasady opracowalidwajamerykanscy
tancerze pochodzenia wtoskiego: Gus Giordano w Nowym
Jorku 1 Luigi w Chicago. W oparciu o technike tanca
modern 1 z uwzglednieniem niektorych podstawowych
zasad techniki tanca klasycznego opracowali wlasne
systemy nauczania techniki tanca jazzowego. Poczawszy
od lat piecdziesigtych XX wieku w Ameryce 1 w Europie

dziatato wielu cenionych nauczycieli tanca jazzowego,
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Zdj. Suteishi przez Canva.com

szybko przyswojono sobie nowe efekty, wydoskonalono
1 z czasem zaczeto je uwaza¢ za zdobycze choreografii.
m.in. wspominany juz Jack Cole 1jego uczen Matt Mattox,
Walter Nicks 1 jego uczen Alain Bernard. Byli to zarowno
biali, jak 1 czarni pedagodzy, prezentujagcy rozmaite
odmiany tanca jazowego. Ich kontakty z europejskimi
choreografami, tancerzamiipedagogamiprzyczynity si¢ do
wykrystalizowania si¢ europejskiego stylu tanca jazowego.
W ten sposob, w drugiej potowie XX wieku, taniec jazzowy
wyodrebnit si¢ jako osobna dyscyplina artystyczna,

posiadajgca wilasne zasady techniki 1 styl interpretacyjny.

Czym jest taniec jazzowy?

Tance jazzowe przeszly wiele przeobrazen, nim przyjely
dzisiejszaforme.Zdobywalyonepopularnos¢rownoczesnie
z rozwojem zainteresowania jazzem, a niektore z nich
uformowaty si¢ jako popularne tance towarzyskie,
zyskujace nieraz Swiatowg popularnos¢. Taniec jazzowy,
bedacy takze w pewnym stopniu sztukg improwizowana,
ma wiele réoznych odmian 1 przybiera wiele postaci
wmomenciewykonywania.Sgtotanceniebywalerytmiczne,
tance wymagajace duzych zdolnosci ruchowych, tance
w wigkszosci szybkie, nieraz gwaltowne 1 dynamiczne.

Mimo 1z taniec jazzowy powstalt z social dance,
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ktory wywodzi si¢ z tancow afrykanskich, to nadal
ciggle zmienia si¢ 1 rozwija. Powstaja nowe style
muzyczne (np. rock, pop, disco, break, funky), ktore
znajduja swoje odzwierciedlenie w tancu jazzowym.
Dzigki nieustannemu rozwojowi ten rodzaj tanca stale
jest atrakcyjny dla wielu tancerzy 1 choreografow.
taniec technika tanca

Wspotczesny jazzowy to

uksztaltowana pod wplywem muzyki jazzowe;.
Nie jest technikg czystg stylistycznie, sktada si¢ bowiem
z elementow zaczerpnigtych z réznych technik 1 rodzajow
tanca. Jest fuzjg tradycji etnicznych, wchtonat cechy tanca
roznych narodow, a takze elementy baletu, modern dance,
tanca akrobatycznego, awe wspotczesnym obrazie rowniez
technik tanca ulicznego. Zasadnicze cechy pozwalajace
rozpozna¢ taniec jazzowy to 1zolacja 1 policentryzm.
Policentryzm ruchow, czyli rownoczesne dziatanie kilku
osrodkow impulsow ruchowych w roznych czesciach ciata
osigga si¢ poprzez izolowanie pracy poszczegolnych grup
miegsni 1 przyzwyczajanie ich do wykonywania ruchow
niezaleznych.Zkoleiizolacjaruchdéwwrazzichkoordynacja
prowadzi do uzyskania znakomitej dyscypliny calego ciata,
potaczonej z jego swobodg i dajacg wrazenie spontaniczne]
improwizacji. Pozostatymi cechami tanca jazzowego sa:

* polirytmia polegajaca na jednoczesnym



stosowaniu roznych rytmow w ruchach r6znych
czeSct ciala 1 na bardzo precyzyjnej synchronizacji
powiktanych struktur rytmiczno-ruchowych,
 wewnetrzna indywidualna pulsacja rytmu
swingiem), w ktorej
(synkopy),

*kontrastowanieruchowpodwzgledemichdynamikiitempa,

(zwana W muzyce Jazzowe]

zachodza przesunigcia akcentow

 maksymalna ruchliwos¢ tulowia,
osiggana przez wyrobienie gietkosci
1 elastycznosci  kregostupa oraz 1zolacji ruchdw,

* ruch inicjowany jest w postawie collaps, rozluznionej,
pochylonej na ugietych kolanach 1 skierowany ku ziemi,
dzigki czemu akcenty rytmiczne zaczynaja ruch w dot,

» rownolegle ustawienie stop, opartych calg podeszwa
opodiozeizwigzaneztymszybkieprzenoszenieci¢zaruciala,
« w stylu interpretacji dopatrzy¢ si¢ mozna

ostrosci 1 kanciastosci  ruchow

pewnej oraz

stosowania drobnych 1 szybkich poruszen glowy,

* taniec ten przepojony jest zmystowoscig, ktora moze
przerodzi¢ si¢ w ekstaze, w tzw. zapamig¢tywanie sie¢.
Z techniki tanca modern zapozyczyl zasad¢ contraction
— release, ksztatltowanie ruchow w granicach naturalne;j
prawidlowej pracy migsni 1 stawOw oraz utrzymanie

rOwnowaginazasadzie wywazenia dziatajgcychiopornych

Grafika: CzaryMary
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czeSci ciata. Natomiast z techniki tanca klasycznego
wykorzystano ¢wiczenia plié 1 relevé, w celu wyrobienia
skoku.

Artystyczny taniec jazzowy, ktory powstal w drodze

sity 1 elastycznosci nog oraz sprezystosci
selekcjonowania 1 opracowywania roznych elementow,
charakteryzuja: doskonate wtadanie cialem, samokontrola
1 Swiadoma dyscyplina tancerzy, pozostawiajgca
zawsze wrazenie swobody 1 spontanicznosci tanca.
W tancu jazzowym wedlug Alaina Bernarda wyrdznic¢
mozna trzy style jazzowe'?: primitiv jazz, modern jazz
1 pop jazz. Primitiv jazz to taniec jazzowy czarnych,
wywodzacy si¢ z tancow afrykanskich. W Europie styl
ten nie cieszy si¢ zbyt duza popularnoscia, ze wzgledu na
trudnosci w opanowaniu przez biatych tancerzy techniki
izolowania ruchow, ktore sg im obce. Terminem modern
jazz okresla si¢ taniec jazzowy biatych. Stanowi on
syntez¢ tanca czarnych z tancem modern biatych oraz
elementow techniki tanca klasycznego. Z kolei pop jazz
to wszystkie formy taneczne zwigzane z aktualnie modng
muzyka taneczng (np. disco, breakdance, hip hop, funky
jazz). Ten styl tanca spotka¢ mozna w telewizyjnych

widowiskach, klipach czy koncertach muzyki pop.
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Fenomen tanca jazzowego jako zjawiska artystycznego
zadziwia swoim uniwersalizmem. Jazz zdobylt Europe
1 reszte Swiata. Taniec jazzowy jest energiczny
1rytmiczny. Taniec jazzowy jest dynamiczny 1 ekspresyjny.
Wywotuje niezwykle silne emocje, uczucia czy nastroje,
czasem wrecz wstrzasajace 1 przyprawiajace o, trudne
do opanowania, podniecenie. Zwigzany z muzyka
ciggle zmienia si¢ wraz ze zmiang stylow 1 wzorcow
muzycznych. Bedac otwartg formg sztuki nadal czerpie
z roznych zrodet, przetwarzajac te ,,nabytki” zgodnie
z wlasng stylistyka. Europa nadata tej technice eleganci,
Afryka nadata jej ruch 1 rytm, a Ameryka umozliwita

je] wyeksponowanie 1 rosngcg popularnos¢ do dzis.

Alicja Iwanska

Przypisy

1. Najliczniejszg grupe stanowili cztonkowie plemienia Bantu z Konga 1 Angoli
oraz z zachodnioafrykanskich i sudanskich regionéw Afryki. Podaje za: A.
Bernard, D. Wessel-Therhorn, Taniec jazzowy, Wydawnictwo ISKRY Sp. z o.0.,
Warszawa 2000, s. 11.

2. L. Tyrmand, U brzegoéw jazzu, Wydawnictwo MG, Warszawa 2008, s. 60.

3. Cake-walk — (dost. spacer z ciastkiem) taniec afrykansko-amerykanski w
charakterze marszowym. Poczatkowo byt rodzajem zawodow tanecznych,

na ktorych mozna bylo otrzymac nagrode. Gdy do prostych krokow doszly
wymachy nog oraz przechyty tutowia w tyt 1 przod zostat wprowadzony

na sceng, a nastepnie na poczatku XX wieku stat si¢ popularnym tancem
towarzyskim w Ameryce 1 Europie.

4. Buck and wing — wywodza si¢ z tancoéw stylu sudanskiego oraz irlandzkich
jig. To tance wytupywane catg stopg oraz wybijane palcami stopy i pigtami.

5. Krotki zarys historii rozwoju poszczegdlnych tancow towarzyskich
przedstawia Marian Wieczysty. Zob. M. Wieczysty, Tanczy¢ moze kazdy,
Polskie Wydawnictwo Muzyczne, Krakéw 1986.

6. L. Tyrmand, op. cit., s. 68.

7. W historii rozwoju muzyki jazzowej mozna wyrézni¢ kilka okreséw
stylistycznych: ragtime (1890-1900), jazz nowoorleanski (1900-1910),
dixieland (1910-1920), jazz chicagowski (1920-1930), Swing albo inaczej

era big bandow (1930-1940), be-bop (1940-1950). W latach 50. XX wieku
dominowat cool i1 hard bop, a w latach 60. fusion (inaczej zwany jazz-rockiem)
wraz z free jazzem. Ragtime, jazz nowoorleanski, dixieland 1 styl chicagowski
stanowig razem style jazzu tradycyjnego. Od lat 30. XX wieku, czyli od
okresu narodzin Swingu mamy do czynienia z jazzem nowoczesnym. Zob.

J. E. Berendt, Od raga do rocka. Wszystko o jazzie, Polskie Wydawnictwo
Muzyczne, Krakow 1979, s. 11-66.

8. Nalezy zaznaczy¢, ze tance, ktore tanczono do muzyki jazzowej, nazywano
tancami jazzowymi, chociaz chodzito o tak zwany social dance, a nie to co dzi$
zwiemy tancem jazzowym. Tance te wykonywane byty najpierw przy roznych

okazjach 1 dopiero pézniej wykorzystywane byly w choreografii sceniczne;.
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9. ,,0Ostatnia nam wspotczesna epoka ujawnita niespodziewanie wpltywy
amerykanskie, $cisle mowigc, amerykansko-murzynskie. Groteskowy cake-
walk byt pierwszym zwiastunem tego okresu tanca, ktory rozpoczat sie
wprawdzie przed wojna, ale rozwinat si¢ w petni dopiero woéwczas, kiedy
skonczyly si¢ dziatania bojowe. [...] Sg to najbardziej zmystowe tance,

jakie ogladalismy dotychczas, [...]niepodobna juz bardziej otwarcie wyrazi¢
erotyzmu. [...] Na tej drodze dalej posung¢ si¢ juz nie mozna, dokonano
wszystkiego. Mozna tedy przypuszczaé, ze przyszly taniec towarzyski zmieni
w zasadniczy sposob ptaszczyzne swojego dziatania i zupetnie si¢ odrodzi.
Bedzie to niewatpliwie zalezne od calej atmosfery obyczajowej nowych
epok, taniec bowiem jest zawsze wiernem odbiciem wspotczesnego zycia”.
S. Dzikowski, O tancu. Rozwazania kulturalno-obyczajowe, Bibljoteka Dziet
Wyborowych, R. 11, T. XXXIV, Warszawa [1925], s. 147-149.

10. Nietrudno wytlumaczy¢ wigc ogromng popularnos¢ w pierwszych
dziesigcioleciach XX wieku w Europie wystepow zespotow girls (tanczacych
dziewczat wykonujacych efektowne 1 na wpdt zmechanizowane ruchy), czy
czarnoskorej artystki Josephine Baker, zwanej ,,Czarng perty”, ktora w 1925
roku przybyta pierwszy raz do Paryza z Revue Negre. To ona przywiozta do
Europy charlestona i pokazata jak powinno si¢ go tanczyc.

11. Swing pisany duzg literg to styl w muzyce jazzowej lat trzydziestych XX
wieku, w odroznieniu od swingu pisanego matg litera, czyli specyficznego
realizowania rytmu, pulsacji rytmicznej charakterystycznej dla tanca i muzyki
jazzowe;.

12. Zob.: A. Bernard, op. cit, s. 19.

Rys. Oktadka ksiazki Taniec jazzowy, Fot. material prywatny Autorki
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ZATANCZYC KONCERT.
O SPEKTAKLU CULLBERG
THE LISTENERS.

20 sierpnia w Teatrze Studio w Warszawie odbyl si¢ jedyny pokaz szwedzkiej grupy tanca

wspolczesnego Cullberg. Choreografka Alma Soderberg pokazala jak mozna polaczy¢

taniec, ruch, muzyke, dzwigki i glosy tancerzy w jeden spojny spektakl.

Cullberg to jeden z najbardzie; znanych szwedzkich
zespotow tanca wspotczesnego, ktory od konca lat 60-
tych XX w. prezentuje swoje prace nie tylko w Europie,
ale 1 na catym Swiecie. W ostatnich czterech latach grupa
zaprosita do wspotpracy trzech wybitnych artystow: Alme
Soderberg, Deborah Hay 1 Jefte van Dinthera. Wybor padt
wlasnie na nich, poniewaz kazdy/kazda z nich reprezentuje
swoje wiasne niepowtarzalne podejscie do pracy z cialem
1 ekspresji tworczej, w ktorych siegaja po niezliczong
liczbe zrddet, badajac sposoby w jakie mozna kreowac,
przedstawiac 1 taczy¢ taniec z innymi dziedzinami sztuki.
The Listeners s3 witasnie takim poszukiwaniem — Alma
Soderberg bada bowiem zwigzek tanca, ruchu z muzyka,
dzwigkiem. Nie bez powodu nazywa wiec spektakl

koncertem muzycznym.

zdj. The Listeners. Material prasowy organizatora.
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Kiedy scena wylania si¢ powoli z mroku pojawia
si¢ pierwszy dzwiek przypominajacy wycie syreny,
zupetnie tak jakby artysci chcieli przyciggna¢ uwage
widza — ,,JJestesmy. Zaczynamy”. Kostiumy w cieptych,
ztamanych barwach 1 delikatne S$wiatto reflektorow
harmonizujg z migkkimi rytmicznymi ruchami ich ciat.
Rytm, glos 1 ruch — podstawowe elementy tworzace
kazdy spektakl szwedzkiejchoreograftki — pojawiajg si¢
natychmiast, podobnie jak cykliczne powtdrzenia gestow
1 dzwickow. Kiedy taniec nabiera tempa, a ruchy konczyn
stajg si¢ coraz szersze, artySci rozpoczynaja zabawe
z dzwiekiem. Z poczatku probujg swych glosow jakby
sami dla siebie, ale po chwili zaczynajag wspodidziatac.
Ich dzialanie przemienia si¢ w gre — glosy tacza si¢

1 mieszajg, gestom odpowiadajg ruchy ciala innych



tancerzy, wida¢ przeptyw energii migdzy nimi, swoisty
dialog. Jest to réwniez eksperyment badawczy — widz
obserwujac artystow Sledzi powstajace na scenie relacje
pomiedzy styszanymi dzwigkami 1 muzyka a ruchem ciata
w przestrzeni. To poruszajace si¢ 1 wydajace glos ciato
staje si¢ instrumentem, taniec jest narzedziem opisujacym
dzwiek, a dzwiek — narzedziem opisujgcym ruch.
Koncert, ktory tanczy przed nami Cullberg to jednak
nie tylko gra grajacego ze stluchaczem, to réwniez gra
widowni z artysta — proces, wymiana wrazen, ktore
zachodzg w obie strony. Nadaje to spektaklowi znamiona
rezyserowane] improwizacji, miejscami moze nawet
performansu, szczegolnie wtedy, gdy tancerze wykonuja
partie solowe, bawigc si¢ gestem 1 glosem, i reagujac
na zachowanie 1 odbior publicznosci. The Listeners jest
w zwiazku z tym wspolng muzyczno-ruchowa eksploracja
tancerzy 1 widowni. By¢ moze dlatego powtarzajace si¢
wcigz sekwencje nie razg 1 cho¢ momentami moga nieco
nuzy¢ ogladajacego, stworzona z nich narracja wciaga,
momentami hipnotyzuje. Widz ma dzigki temu czas, aby
doswiadczy¢ stwarzanej na jego oczach sztuki i odnalez¢
wlasng interpretacje, swojg droge poprzez spektakl.
Swoistg cezurg stajg si¢ te fragmenty choreografii,
w ktorych nastaje cisza, stycha¢ wtedy jedynie szelest stop
szurajacych o sceng, oddech tancerzy 1 mozemy $ledzi¢
rytmiczny ruch cial.

The Listeners nie jest wigc sztukg taneczng w tradycyjnym
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tego stowa znaczeniu, a taniec jest tu bardziej pomostem
pomiedzy dzwigkiem a przestrzenia, niz baza spektaklu.
By¢ moze dlatego u wielu widzow moze pozostawic
niedosyt — oszczedna w formie wyrazu 1 ekspresji
choreografia nie jest tu na pierwszym miejscu, stanowi
jedynie jeden z elementow kreacji artystycznej. Mimo to,
a moze wlasnie dlatego, publicznos¢ nagrodzita Cullberg
owacja na stojaco, a z kuluarowych rozmow wytaniat sie
raczej pozytywny odbior 1 zaskoczenie formg sceniczng.
Ja jestem ciekawa jak dalej potocza si¢ dzwigkowo-

ruchowe poszukiwania zespotu 1 samej Almy Soderberg.

Justyna Stanislawska

Tytut: The Listeners

Choreografia: Alma Soderberg

Dramaturgia: Igor Dobrici¢

Muzyka: Dehendrik Lechat Willekens

Kostiumy: Behnaz Aram

Rezyseria swiatet: Pol Matthé

Eliott

Marmouset, Johanna Tengan, Katie Jacobson, Cecilia

Wykonanie: Anna Fitoussi, Camille Prieux,

Wretemark-Hauck, Unn Faleide, Victor Pérez Armero
Data 1 miejsce: Teatr Studio (duza scena), 20.08.2022.
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KONCEPTUALNY MUSICAL
GUPPY 13
W RAMACH II KRAKOWSKIEGO
FESTIWALU TANCA

Sail, little brother, sail, little sister. Ahoy!

W czasie II Krakowskiego Festiwalu Tanca odbyla si¢ premiera konceptualnego musicalu

Guppy 13 zrealizowanego przez Wojtka Klimczyka, Marte Wolowiec, Klaudyne Schubert

i Filipa Koguta. Inspiracja rejsem artysty i fotografa Basa Jana Adera stala sie¢ dla

wykonawcow okazja do stworzenia spektaklu bedacego pelng metafor podroza w czasie

i w glab ludzkiej kondycji.

Premierowe przedstawienie pod tytutem Guppy 13
zrealizowane przez kolektyw, w sktad ktorego wchodza:
Wojtek Klimczyk, Marta Wolowiec, Klaudyna Schubert
1 Filip Kogut, zabrato publicznos¢ w pelng wrazen
1 r6znorakich odwotan morska podroéz.

Pierwszy rzut oka na tytul spektaklu wzbudzit mo;,
1 jak okazato si¢ po rozmowach w kuluarach, nie tylko
moj niepokodj. Guppy 13?7 A moze w programie zdarzyta
si¢ literowka? Moze miato by¢ Grupa 13, a moze Gilupi,
Gupik lub Gupta? Do tego ta 13. Wszystko okazato si¢
jednak zamierzonym nawigzaniem do loséw Basa Jana
Adera 1 jego rejsu przez Atlantyk jachtem typu Guppy 13.

Bas Jan Ader, wlasciwie Bastiaan Johan Christiaan
,Bas Jan” Ader, urodzony 19 kwietnia 1942 roku, byt
holenderskim artystag konceptualnym 1 fotografem.
Z roéznym skutkiem, czesto bez powodzenia, spetniat
sw0)] American Dream. W 1975 roku wyruszyt ze
Standw Zjednoczonych przez Atlantyk jachtem ,,Ocean
Waves” typu Guppy 13. Dryfujaca po oceanie jednostke
namierzono po 9 miesigcach. Nie odnaleziono ciata Adera,
co przyczynito si¢ do spekulacji na temat jego dalszych

losow.

Juz na poczatku spektaklu tworcy spotegowali
zainteresowanie widzow przez rzutowane w tle, powolnie
ptynace, Swietnie zrealizowane wizualizacje stworzen
morskich: krewetek, ukwiatow, plaszczek 1 delfinow
oraz fal bijacych o brzeg ladu. Autorkag projekcji byla,
debiutujgca z powodzeniem w tej roli, Klaudyna Schubert.
Warstwe wizualng 1 scenograficzng przedstawienia

uzupetniaty ciemne worki — poduchy — skrawki ladu
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(?), niebieski materac posrodku sceny — tratwa (?) oraz
clementy ubiordéw, ktore artysci zdejmowali z siebie
1 bardzo precyzyjnie uktadali na podiodze.

Pierwszy na scenie pojawil si¢ Mezczyzna — Wojtek
Klimczyk. Poczagtkowo ubrany byt w zotty sztormiak, gruby
welniany sweter, zimowa czapke, ortalionowe spodnie
dresowe 1 buty marki... Relaks. Kobieta—Marta Wotowiec
—mialanasobiejednoczesciowy kostiumkagpielowy, nanim
koszule 1 biale krotkie spodenki, opaske z przezroczystym
daszkiem, zolty plecak, a na nogach silikonowe, 1$nigce,
niebieskie sandalki. Znamiennabytatapoczatkowardznica
miedzy ubiorami obojga wykonawcoOw. Meski stroj byt
ochronny, ci¢zki, jakby wyjety z szafy zeglarza z lat 70.
1 80. Damski byt lekki, letni 1 wspotczesny. Wykorzystanie
w spektaklu ikonicznego wyrobu przemystu obuwniczego
PRL-u,
o holenderskim artysScie nabrata wartosci uniwersalnej,

ostatnich lat spowodowato, ze opowiesc¢
niezaleznej od kontekstu narodowego, czy historii Adera.
Podczas wykonywania jednej z piosenek Mgzczyzna
wlozyl na glowe maske morsa, ktorg Kobieta wczesniej
nosita w plecaku. Podkreslito to utozsamianie si¢ bohatera

z otaczajagcym go oceanem.

Po uptywie potowy spektaklu wykonawcy zaktadali
clementy ubioru drugiej osoby. Kobieta — noszone
wczesniej przez mezezyzng relaksy, Mezczyzna — opaske
zdaszkiem. Prawie natychmiast przyszty minamysl zwroty
frazeologiczne wejs¢ w czyjes buty czy patrze¢ czyimis
oczyma. Przypomniato mi to tez ten moment w zyciu, gdy
uswiadamiamy sobie, ze cho¢ przez lata zarzekaliSmy
si¢, ze nigdy nie bedziemy tacy sami jak nasi rodzice,



to z wiekiem coraz bardziej jestesmy do nich podobni —
wchodzimy w ich buty lub chwilg, gdy w trakcie dtugo
trwajacego zwigzku garderoba partnerow czesciowo staje
si¢ wspolna.

Wymiana elementéw odziezy to jednak przede
wszystkimmetaforawymianyuniwersalnychdoswiadczen,
podobnych lub wspolnych dla kazdego cztowieka, tak jak
w koncowej czesci spektaklu podobne do siebie staty si¢
ubiory wykonawcow. Zmiana garderoby to cz¢s¢ dialogu,
ktory rozgrywal si¢ miedzy bohaterami na poziomie
scenograficznym, wokalnym 1 ruchowym, poprzez
ktory wykonawcy ukazywali widzom podejmowanie
kolejnych zyciowych prob 1 popelnianie bledow, uptyw
czasu 1 zmian¢ pokoleniowa, doswiadczenie straty
1 smierci. Skfaniali publiczno$¢ do stawiania sobie pytan
o tozsamos$¢, o przybierane w zyciu role 1 naktadane
maski, o to kim jesteSmy 1 jakie sg granice naszego Swiata.
Wydaje sie intrygujace, ze mimo dialogu wykonawcy
prawie w ogole nie wchodzili ze sobg w kontakt fizyczny.
Pomimo to, w prezentowanej rozmowie, obecne bylo
wszystko, co dotyka ludzi, bez wzgledu na to, czy urodzili
si¢ w Holandii, pracujg w Stanach Zjednoczonych, czy
mieszkajg w Polsce.

Tworcy przedstawienia nie bez powodu nazywajg
go konceptualnym musicalem. Swietnie brzmiace songi
skomponowane przez Filipa Koguta 1 Wojtka Klimczyka
(projekt Black Black Rooster) i wykonywane przez Wojtka
Klimczyka 1 Marte¢ Wotowiec przy wsparciu muzyczno-
wokalnym Filipa Koguta, tagodnym klimatem new
romantic pasowaty do spokojnych wizualizacji 1 strojow
nawigzujacych do lat 80. Anglojezyczne utwory sg w mojej
opinii Swietnym materiatem na ptyte 1 z niecierpliwoscig
czekam na planowane koncerty klubowe Black Black
Rooster. Jak dowiedzieliSmy si¢ po spektaklu, byt to
tez, tym razem pelnowymiarowy, debiut wokalny Marty
Wotowiec. Probe te nalezy oceni€ pozytywnie. Dodatkowg
trudnoscig dla artystow byto wykonywanie czes¢ utwordw
w ruchu, w staniu rekach lub w pozycji mostka.
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W warstwie choreograficznej spektaklu dominowat

spokojny, minimalistyczny ruch, ktory chwilami
tworzyt wrazenie wykonywanego w technice slow
motion. Wykonawcy czesto poruszali si¢ w plaszczyznie
horyzontalnej, blisko ziemi, na niskim 1 srednim poziomie.
Pozycja pionowa oznaczala zmian¢ dynamiki ruchu
1 narracji. Pojawialy si¢ wtedy, przypominajgce gre
w klasy lub przeskakiwanie ptytek chodnikowych przez
dzieci, podskoki, upadki i podnoszenie si¢ a bohaterowie
czescie] wchodzili ze sobg w kontakt fizyczny. Rozumiany
stereotypowo taniec wykonywano wilasciwie tylko raz,

w trakcie piosenki §piewanej przez Mezczyzng w masce

morsa.
Guppy 13 to kreacja gleboko przemyslana,
wieloaspektowa, precyzyjna 1 zdecydowanie warta

obejrzenia. Wbrew tragicznej historii Adera, podroz
zaproponowana przez artystow byla ciepta, kolorowa,
troch¢ basniowa, a miejscami zabawna. W swojej
opowiesci autorzy nie uciekali od trudnych emoc;ji, ale
opowiadali o nich z akceptacjga 1 dystansem. Zar6wno
debiut Klaudyny Schubert jako realizatorki wizualizacji,
Marty Wolowiec jako wokalistki, jak 1 powrot Wojtka
Klimczyka na scen¢ po kilkunastoletniej przerwie, trzeba
uzna¢ za jak najbardziej udane. Warto bylo si¢ wybrac
z artystami w rejs przez Atlantyk, ale przede wszystkim
w podroz w czasie 1 w glgb siebie.

Krzysztof Hliniak

Guppy 13

Rezyseria: Wojtek Klimczyk

Choreografia: Marta Wotowiec

Wystepuja: Marta Wolowiec, Wojtek Klimezyk, Filip Kogut
Muzyka: Black Black Rooster (Wojtek Klimczyk & Filip Kogut)
Swiatlo i projekcje: Klaudyna Schubert

Produkcja: Krakowskie Centrum Choreograficzne — Nowohuckie Centrum
Kultury

Premiera: 5 sierpnia 2022 roku, Krakowskie Centrum Choreograficzne —

Nowohuckie Centrum Kultury, II Krakowski Festiwal Tanca

fot. Klaudyna Schubert

Taniec 3.2022



RELACIJA

MOLIER WSZYSTKICH
ZAPROSIL. DO TANCA

W 11 polowie lipca odbyl si¢ 23. Festiwal Tancow Dworskich. Tematem przewodnim

imprezy byla rocznica 400-lecia urodzin Moliera. Prezentacje festiwalowe odbywaly si¢

na Rynku Glownym w Krakowie, w Muzeum Ksiazat Czartoryskich, na placu Jana

Nowaka Jezioranskiego i w Ogrodzie Botanicznym. Prezentacji spektakli towarzyszyla

bogata oferta warsztatow tanca dawnego, skierowana do dorostej i mlodszej publicznosci,

jak tez do uczniow panstwowych szkol baletowych.

15 stycznia 2022 roku uptyngto 400 lat od urodzin
jednego z najwybitniejszych swiatowych komediopisarzy
- Jeana Baptiste’a Poquelina znanego powszechnie jako
Molier. Ten wybitny tworca, pietnujacy ludzkie przywary,
wswoichdzietachtgczytelementy farsy ludowej, commedia
dell’arte 1 klasycznej sztuki komicznej wigczajac w nie
liczne fragmenty taneczne. Rocznicy urodzin Moliera
byt poswiecony kulminacyjny punkt Festiwalu Tancow
,,Cracovia Danza” — spektakl Pan Molier prosi do tanca

wedhug scenariusza Romany Agnel. Przedstawienie swoja
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7dj. Magiczne ogrody, Fot. Krzysztof Hliniak

teatralng premiere miato 7 czerwca w krakowskim Teatrze
Varieté..

W spektaklu brali udziat artysci Baletu Cracovia
Danza, aktorzy Trupy Komedianty, uczniowie polskich
szkotbaletowych, uczestniczacy w master class oraz mistrz
tanca barokowego Pierre-Francois Doll¢. Przedstawienie
zaplanowano poczatkowo na 23 lipca wieczorem,
ale w zwigzku z nawalnicy, ktora tego dnia przeszia
nad Krakowem, wystawione zostalo w dniu nastgpnym

przed potudniem. Odwolywato si¢ do tresci 1 kompozycji



Zdj. Pan Molier prosi do tanca, Fot. Krzysztof Hliniak

tanecznych trzech molierowskich komedio-baletow
1 mozna bylo zobaczy¢ podczas niego najbardziej znane
utwory taneczne tamtej epoki, w tym menuet 1 marsz
turecki Jeana Baptiste’a Lully’ego ze sztuki Mieszczanin
Szlachcicem, Ballet Air des satyres Marca-Antoine’a
Charpentiera z Chorego z urojenia czy bourree 1 rondeau
z Matzenstwa z musu Lully’ego. Wybor atrakcyjnych dla
widzow fragmentéw komediowych sprawnie potgczonych
z odpowiednio dobranymi czegSciami tanecznymi
spowodowat, ze spektakl zostat bardzo dobrze przyjety
przez publicznos¢ ogladajacg go na Rynku Glownym
w Krakowie. Na szczegdlng pochwale zastuguja mtodzi
adepci sztuki tanca - uczestnicy festiwalowych master
class, ktorzy zaprezentowali si¢ na scenie.
DoepokiMolieraodwotywaty sierowniezprezentacje,
ktore miaty miejsce 27 lipca w krakowskim Ogrodzie
Botanicznym. Pokazy programu Magiczne ogrody
nawigzywaly do typowych dla baroku zabaw tanecznych
w plenerze 1 odbywaly si¢ w nowo wybudowanej,
nagradzanej w wielu konkursach architektonicznych
szklarni ,,Viktoria”. Na marginesie warto zaznaczyc,
ze ten budynek swoim klasycyzujacym stylem nawigzuje
do dziewietnastowiecznych zabudowan tego najstarszego
w Polsce (1783) ogrodu botanicznego, ktory pierwotnie
zostat zaprojektowany nomen omen jako park barokowy

typu francuskiego. W tej pelnej zieleni przestrzeni pojawity
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si¢ ozywione antyczne posagi, postaci z greckiej mitologii,
pasterze 1 pasterki, wspolnie snujace lekka opowies¢
0 zauroczeniu, flircie 1 mitosci.

Taniec  barokowy byl  rdéwniez  tematem
ogdlnodostepnych warsztatow prowadzonych podczas
festiwalu przez Pierre’a-Francois Dollégo, jak 1 master
class dla kilkudziesigciu uczennic 1 kilku uczniéw polskich
panstwowych szkot baletowych, ktorzy przyjechali na
nie z Gdanska, L.odzi, Poznania 1 Warszawy, a efekt ich
pracy mozna byto zobaczy¢ we wspomnianym wczesniej
spektaklu.

Podczas Festiwalu Tancow Dworskich nie mogto
zabrakng¢ miejsca dla sztuki tanca epoki renesansu.
Calos¢ festiwalowego programu spiety klamrg spektakle
odwotujacesiedoczasow Damyztasiczkq. Pierwszymibyly
pokazy Damy, ksiezniczki i inne dworki oraz Jak tanczono
w dawnych wiekach, ktore poprzedzity spektakl Szachy
wedlug Jana Kochanowskiego. Wszystkie trzy pokazy
oraz towarzyszace im otwarte warsztaty tanca dawnego
mialy miejsce 16 lipca 2022 roku na placu Jana Nowaka-
Jezioranskiego przed Galerig Krakowska. Ta nowa dla
pokazow festiwalowych przestrzen pozwolita przyciaggnac
nan publicznos¢, ktora do tej pory nie miata kontaktu z tym
rodzajem tanca. Jak bylo wida¢ po reakcjach, wiele osob
byto zaciekawionych tancem dawnym i chetnie wzigto

udziat w jego nauce. Zamykajace festiwal przedstawienie
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La Fortuna. Dama z tasiczkq, ktore odbylo sie¢ w Muzeum
Ksigzat Czartoryskich przyblizylo widzom historig
najbardziej znanego obrazu w polskich zbiorach. Taniec
renesansowy znalazl swoje miejsce podczas warsztatow,
ktore odbywaly si¢ w czasie festiwalu 1 w trakcie
konczacego go balu dla warsztatowiczoOw. Warsztaty i bal
poprowadzita francuska mistrzyni tanca dawnego Marie-
Claire Bar Le Corre.

Wazne miejsce w czasie Festiwalu Tancéw Dworskich
ma zawsze polski taniec dawny. Po spektaklu Pan Molier
prosi do tanca tradycyjnie odbyto si¢ wspdlne odtanczenie
poloneza. Takze w tym roku byto ono przypomnieniem
staran o0 wpisanie tego tanca na List¢ niematerialnego
dziedzictwa UNESCO. W ramach warsztatow miala
natomiast miejsce nauka polskiego tanca dawnego.
Poloneza i mazura w ich XVIII-wiecznej wersji nauczat
znakomity znawca polskich tancow Leszek Rembowski.

Wazna jest edukacyjna rola festiwalu, do ktorej
przyczynia si¢ zaroOwno otwarty charakter imprez
festiwalowych, jak 1 wspomniana juz nauka tanca
dawnego w trakcie warsztatow 1 pokazow. Oprédcz
ogdlnodostepnych zaje¢ skierowanych do pelnoletniej
publicznosci 1 wspomnianych master class dla uczniow
szkot baletowych, odbyly si¢ takze kolejne warsztaty
zcyklu Krakow tanczy pod Wawelem. Te cieszace si¢ duzym

zainteresowaniem zajecia plenerowe adresowane byty

Zdj. Masterclass, Fot. Krzysztof Hliniak

Taniec 3.2022

48

do krakowskich dzieci 1 mlodziezy, a ich pierwsza edycja
miala miejsce w zesztym roku. Tym razem poprowadzili
je tancerze Baletu Cracovia Danza: Nikoleta Giankaki —
taniec grecki, Matgorzata Nabrzeska — taniec hiszpanski,
t.ukasz SzkitadZ — taniec francuski 1 Marta Yildriz — taniec
wloski.

Nakoniec warto wspomniec¢, ze festiwalowe pokazy w
krakowskim Ogrodzie Botanicznym 1 w Muzeum Ksigzat
Czartoryskich zostaty zarejestrowane 1 zostang pokazane
w Telewizji Krakow w nastepnych miesigcach.

23.Festiwal Tancéw Dworskich,,CracoviaDanza” nie
obylsig¢bezniespodzianek, o ktorych zdecydowatazmienna
1 deszczowa pogoda w trakcie dwodch festiwalowych
tygodni. Mimo to jego wydarzenia cieszyly si¢ duzym
zainteresowaniem widzow 1 catoS¢ przedsiewziecia

Z pewnos$cig mozna uznac za udane.

Krzysztof Hliniak

Dyrektor artystyczny: Romana Agnel
Organizator: Balet Cracovia Danza

Wspolorganizator: Fundacja Ardente Sole

Partnerzy: Konsulat Francuski w Krakowie, Instytut Francuski w
Krakowie, Trupa Komedianty, High Enough Film Production, Galeria

Krakowska, Ogrod Botaniczny Uniwersytetu Jagiellonskiego, Muzeum

Narodowe, Air France, Restauracja Chimera.
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MADROSC PRZEMIJANIA...
CZYLI ODDAJMY GLOS
SENIOROM!

O premierze The voice of Seniors Barbary Bujakowskiej, Karola Miekiny i L.ukasza Laxy,

w ramach II edycji Krakowskiego Festiwalu Tanca.

W dniach 1-7. sierpnia 2022 roku odbyta si¢ II edycja

Krakowskiego Festiwalu Tanca zorganizowanego
przez Krakowskie Centrum Choreograficzne z siedzibg
w Nowohuckim Centrum Kultury w Krakowie. Warto
tutaj zaznaczyC, 1z jest to ogromne przedsigwzigcie
o mig¢dzynarodowym charakterze, stanowigce synteze
dotychczasowych trzech wydarzen organizowanych
przez KCCH tj. Festiwal Tanca Wspolczesnego Spacer,
konkurs choreograficzny 3...2...1...TANIEC!,
BalletOFFestival. Kuratorki projektu: Marta Wotowiec,

Dominika Wiak, Aleksandra Honza i1 Karolina Graca

oraz

zaprosily nas w tym roku do oksymoronicznego, acz
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frapujacego swiata sztuki, nadajagc wydarzeniu haslto
przewodnie: tu i teraz w nieskonczonos¢. W festiwalowym

folderze czytamy na ten temat:

W programie Il. edycji KRAKOWSKIEGO FESTIWALU
TANCA kilkukrotnie zwracamy uwage widza dzki na
pojecie czasu. Aby czas nie byl wyabstrahowanym
konceptem, potrzebuje ciata. To dzieki ciatu doswiadczanie
czasu staje sie mozliwe i to nasze ciato nadaje mu kolejnych
wtasciwosci. [...] Czy nieskonczonos¢ jest niemozliwym
konceptem? Byc¢ moze, cho¢ zaryzykujemy stwierdzeniem,
ze w doswiadczeniu tanca nieskonczonos¢ staje sie

namacalna. Taniec to proces, ciggly ruch, ciggte stawanie

fot. Karolina Graca



fot. Klaudyna Schubert

sie. [...] Haslo tegorocznej edycjii KRAKOWSKIEGO
FESTIWALU TANCA ma w sobie takze pragnienie
sprawcze, bliskie wypowiedzi performatywnej, jakby
chcialo wplynqgc na otaczajqcq rzeczywistosc, zatrzymujgc

doswiadczenie terazniejszosci.

Ta niezwykle metaforyczna mysl w bardzo wiarygodny
sposob wybrzmiewala nie tylko z licznych spektakli,
ktorych mozna bylo zobaczy¢ az 20! - w tym trzy
premiery gtowne (The voice of Seniors, Barbary
Bujakowskiej, Karola Migkiny 1 Lukasza Laxy, Guppy
13 Wojtka Klimczyka, Filipa Koguta, Klaudyny Schubert
1 Marty Wolowiec oraz Tymczasowe nosniki krajobrazu,
KCC, Aleksandry Bozek-
a takze 12

konkursu choreograficznego

w ramach rezydencji

Muszynskiej, Gieorgija Puchalskiego),
prezentacji 11. edycji
3...2...1... TANIEC! - aleréwniez z pozostatych wydarzen
towarzyszacych Krakowskiemu Festiwalowi Tanca.
Warto tutaj wspomnie¢ o Wystawie Fotografii Klaudyny
Schubert (cykl fotografii z I edycji KFT ,,biorgcy pod
obiektyw” rdznorodnos¢ spektakli 1 dziatan artystow);
o cyklicznych spotkaniach online z Wojtkiem Klimczykiem
pt. Nieskonczone ciato (filozoficzne rozwazania
wokol naszego ciala - starzejacego sie, umierajgcego,
tanczgcego...nieskonczonego); o warsztatach grupy

krytycznej prowadzonych przez Hanng Raszewska-Kurse
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(efektem ktorych byty codzienne, czesto bardzo poetyckie
recenzje uczestniczek warsztatow, ktore poprzez ,trwale”
stowo uwiecznialy wilasnie to ,tu 1 teraz” spektakli
prezentowanych w ramach KFT); o Visual Ambient Jam
Session odbywajgcym si¢ na krakowskim Kazimierzu
w przestrzeniach klubu i miejsca pracy tworcze; Hevre
(potaczenie ambient jam, improwizacji muzycznej Pawta
Pruskiego 1 tanecznej improwizacjiuczestnikow KFT zlive
photo session, sesja zdjeciowa realizowang na zywo przez
Klaudyn¢ Schubert); o warsztatach ruchowych (bardzo
roznorodnych prowadzonych przez niesamowitg rzesze
instruktorow); czy w koncu o niezwyklej identyfikacji
Zofi1

1 Weroniki Cyganik, a w szczegdlnosci o rzezbie-plamie

wizualne] festiwalu  autorstwa Kasprowicz
zdobigcej] NCKowskie foyer, autorstwa Zofii 1 Szymona
Karpowiczow (podobno kazdy przechodzien przed nia
przystawal 1 zaczynal tanczy¢ probujgc uchwyci¢ swoje
odbicie w tej mienigcej si¢ plamie wiszacej na $cianie,
jakby katluzy, w ktorej woda nieustannie, delikatnie si¢

porusza bedac lustrem otoczenia).

Krakowski Festiwal Tanca, to na prawde ogromne
przedsiewziecie, ktorego paleta wydarzen jest tak
roznorodna, ze nie sposob nie znalez¢ tu czegos dla siebie,
a przy tym odkry¢, ze taniec nie jest zarezerwowany

tylko dla waskiego grona wybrancow. Rézne oblicza

Taniec 3.2022



RELACIJA

tanca, podane w przystepny 1 interesujgcy sposob potrafig
przyciagna¢ 1 zagwarantowac estetyczno-egzystencjalne
przezycia kazdemu. Tu 1 teraz przez te siedem dni
(a nawet dtuzej w przypadku wydarzen towarzyszacych),
pozostaje w widzu 1 uczestniku KFT w nieskonczonos¢.
Nie jest to jedynie moje prywatne odczucie, ale rowniez
sparafrazowana sentencja bazujagca na wypowiedziach
organizatorow, artystOw i1 0sob czynnie uczestniczacych
w Festiwalu w r6znej formule. By mimo wszystko nie
rzucac¢ stow na wiatr, na krytyczny warsztat wezmge teraz
jeden z premierowych spektakli KFT, The voice of seniors,
zaznaczajac ponownie, ze jest to jeden z bardzo wielu

interesujacych punktow programu.

festiwalowegofolderudowiadujemysie,zespektakl
jest efektem wspotpracy migdzynarodowe;,
projektu ktory opieral si¢ na kilku fazach
1 kilkunastu spotkaniach z wybranymi seniorami, ktorych
zycie staje si¢ motywem przewodnim spektaklu. Sam
tytul, The voice of seniors, rowniez nie pozostawia pola do
puszczenia wodzy fantazji naprowadzajac nas literalnie na
,.libretto”” dzieta. Widz zatem zasiada wygodnie na krzesle
niewielkie; widowni 1 patrzy na scen¢ - jest wiasciwie

przekonany, ze za chwile ujrzy seniorow, przekonany,

Taniec 3.2022

ze juz za chwile zobaczy manifest przemijajacego zycia,
starzenia si¢, wspomnien po przezytych latach... Otoz
tak 1 nie, jak lubig mawia¢ filozofowie 1 psycholodzy,
a troch¢ w taki swiat chcg nas wprowadzi¢ autorzy
projektu. To, balansowanie na granicy, to przemieszczanie
si¢ pomiedzy skrajnosciami tego samego, kontrastowos¢
oraz sigganie po sprzeczne i roznorodne Srodki wyrazu
jest cechg przewodnig tego spektaklu. Na scenie widzimy
aktorow w podesztym juz wieku, ale jakze energicznych
1 mtodych duchem, ubranych w eleganckie, kolorowe,
niemal neonowe razace w oczy kostiumy, ktore (o ile...)
przystojatylkomtodymludziom... Widzimyamatorow (dla
zdecydowanej wiekszosci byt to debiut na scenie), jednak
doprawdyciezkotakonichpisacimyslec. .. Skomplikowane;j
choreografii 1 sekwencji tanecznych proézno szukac,
ale wystarczy, ze aktor przejdzie przez sceng, poruszy
reka, pokotysze si¢ w parze z partnerem, poltagczy w kole
z innymi 1 ta subtelna, pigkna prostota ruchu zaspokaja
nawet najbardziej glodnego tanca widza... Rowniez
kolazowa 1 bardzo ro6znorodna muzyka, teksty, cytaty
popkulturowe nawigzujagce do poprzednich pokolen
(w tle piosenka Siomona & Garfunkela, nawigzanie do
piosenek Grechuty, czy wierszy Szymborskiej, recytacja
tekstu piosenki Myslovitz Diugos¢ dzwieku samotnosci),

z drugiej strony znane kazdemu.

fot. Klaudyna Schubert



The voice of Seniors, mimo, ze oparty na oksymoronach,

stanowi spdjng catlos¢ — warstwy: scenograficzna,
muzyczna, ruchowo-aktorska, koncepcyjno-rezyserska
bardzo ze sobg wspotgrajg. Ta tragikomedia, jak mowi
o spektaklu rezyserka Barbara Bujakowska, porusza
najbardziej uniwersalne, jednoczesnie trudne, zyciowe
tematy - manipulacji, ktorej si¢ poddajemy, schematow,
wktorychtkwimy, stereotypow, ktorychniekwestionujemy,
zasad 1 wartosci kulturowych, w ktore slepo wierzymy,
wychowania, ktoremu bezrefleksyjnie ufamy.
Czy to ze sceny, czy to z projekcji, styszymy, owszem,
wyrezyserowany, ale bardzo osobisty glos seniorow
odpowiadajacychnapytania:,,colubi¢?”,,,czegonielubie?”,
,CO Mmi sprawia przyjemnosc?”, ,.czego mi brakuje?”.
Te 1 inne wypowiedzi - te bardziej osobiste, te przytoczone
przez Sciezke muzyczno-wokalng, te zapozyczone
z popkultury w postaci cytatdw wypowiadanych przez
aktorow 1 te niezwerbalizowane a przekazane mowg ciata,
sg bardzo wymowne 1 silne, w by¢ moze oczywistym,
ale jednak wymagajacym ciggltego przypominania
przekazie. Wszyscy, bez wzgledu na wiek, mamy prawo
do przezycia zycia po swojemu, zgodnie z wiasnymi
przekonaniami i1 upodobaniami. W mitosci ze soba,
z innymi 1 ze S$wiatem z bagazem rdznorodnych
doswiadczen - seniorzy plasaja wspolnie po tace,
a z ich twarzy bije dziecieca rados¢ (ten obraz ukazuje
nam projekcja), po czym w koncowej scenie kazdy
z nich porywa wybranego widza do tanca. Publicznos¢ do
glebi wzruszona, aplauzom 1 zachwytom nie ma konca.
Pierwszy premierowy spektakl w ramach Krakowskiego

Festiwalu Tanca okazat si¢ niezwykty, nie tylko ze wzgledu
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fot. Klaudyna Schubert

na swoje walory estetyczne, ale przede wszystkim na
wielowymiarowy proces tworczy oraz osobiste doznania,
emocje i refleksje, jakie wywotat wsrod samych autorow

projektu, czy widzow.

Oddajmy gtos seniorom. Wstuchajmy si¢ w nasz wiasny.

Walczmy o (od)wazne projekty. Nieboymy si¢ichrealizacji.

Oby wigcej takich przedsigwzigc!

Marta Mick

Tworcy: Barbara Bujakowska, Karol Migkina, fukasz
Laxy

Obsada: Zuzanna Bien, Jacek Dylag, Urszula Ktosowska,
Marta Kuklicz, Grazyna Kuswik, Grazyna Ladyra, Ewa
Michatowicz, Bogumita Siminska, Wojciech Skowronek,

Janina Zarzycka-Bem
Koordynatorka projektu: Dorota Kawecka

Produkcja: Krakowskie Centrum Choreograficzne -

Nowohuckie Centrum Kultury

Projekt Wspotfinansowany przez rzady Czech, Wegier,
Polski 1 Stowacji w ramach Grantow Wyszehradzkich ze
srodkow Migdzynarodowego Funduszu Wyszehradzkiego.
Misja funduszu jest rozw0j]  idei zrOwnowazonej

wspolpracy regionalnej w Europie Srodkowe;.
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18. MIEDZYNARODOWY FESTIWAL
TANCA ZAWIROWANIA — EDYCJA
SIERPNIOWA 2022

Tegoroczna sierpniowa edycja Miedzynarodowego Festiwalu Tanca Zawirowania, mimo

ciekawie zapowiadajacych sie propozycji tanecznych, nie zaskoczyla widzow niczym

wyjatkowym, ale nie byla tez artystyczng stratg czasu. Na kilka elementow warto zwroci¢

uwage...

W dniach 12-23 sierpnia Zawirowania zaprosity widzoéw
na kolejng letnig odstone festiwalu. Tym razem, oprdcz
spektakli tanecznych w plenerze oraz Sali teatralnej,
pokaz VR.

Pod dachem mogliSmy obejrze¢ spektakl szwedzkiej

w programie znalazt si¢

grupy Cullberg zatytulowany The Listeners oraz
polsko-wegierski duet w spektaklu Hakuna Matata.
Szwedzi  zaprezentowali ciekawy projekt bedacy
pofaczeniem tanca, ruchu z muzyka 1 $piewem samych
tancerzy lub wydawanymi przez nich dzwigkami.
Praca pod kierunkiem Almy Soderberg zaowocowata
nie tyle spektaklem tanecznym, co raczej interesujgcym
koncertem, ktorego dopelnieniem stal si¢ ruch,
instrumentami byty zas ciata artystow. Warstwy muzyczna
1 kinetyczna przeplatajg si¢ tworzgc harmonijng, cho¢
momentami przydlugg, form¢. Mimo to jest to forma
podlegajaca nieustannej transformacji na oczach widza,
przez co pozwala mu niejako $ledzi¢ pewien proces
tworczy, w efekcie ktorego powstaje spektakl.

Duet Feher—Paczkowska to z kolei taneczna opowies¢
o radosci wyrazonej poprzez ruch. Ruch jako najblizsze
cztowiekowi medium przez ktére moze w pelni
wyraza¢ siebie, swoje wnetrze 1 targajgce nim emocje.
Choreografia Hakuna Matata jest niezwykle dynamiczna
1 faczy w sobie elementy zarOwno tanca nowoczesnego,
jak 1 fizycznego, czy rytualnego tanca plemiennego
z motywami animalistycznymi. Ruch tancerzy jest bardzo
energetyczny, sekwencje utozone precyzyjnie 1 z dbatoscia
odetale, wida¢ prace mi¢sni1impulsy inicjujgce prace ciala.
Mimo ciekawego uktadu i1 niezwykltego, odczuwalnego
przeptywu energii spektakl pozostawia pewien niedosyt
— brakuje klamry wienczacej catos¢, elementu, ktory

podsumuje 1 wydobedzie przestanie tworcow choreografii.
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Plenerowy pokaz Wezowych Bogin nie miat w tej edycji
szczescia do pogody. Pierwszy pokaz nie odbyl sie
z powodu nagle przetaczajacej si¢ nad Warszawg burzy,
o czym widzowie dowiedzieli si¢ dopiero pod Palacem
Kultury 1 Nauki, a drugi zostat przetozony na kilka godzin
przed planowanym terminem, co uniemozliwitlo wielu
osobom udziat w wydarzeniu. Szkoda pracy wielu artystek
1 artystow z Grecji, Wioch 1 Polski, bowiem spektakl
taczy wspotczesne watki feministyczne z odwotaniami
do postaci kobiety-bogini-matki, obecnej w starozytnych
kulturach stowianskich 1 minojskiej. Coz... na pogode nie
mamy wpltywu, ale na sprawng organizacj¢ 1 informacje
jak najbardziej, dlatego szkoda, ze projekt ten umknat
swiadomosci wielu widzow.
Najwiekszymrozczarowaniem festiwalubylzdecydowanie
krotki pokaz projektu Machol Shalem Dance House
zatytulowany Tancerze z Izraela. Sktadajacy si¢ z trzech
czesci,zawierajagcy dwiechoreografieiperformans, program
nie wnosi nic nowego w warstwie choreograficznej, czy
koncepcyjnej, a dodatkowo pozostawia wiele do zyczenia
od strony jakosci obrazu. Wydaje sie, ze tworczosc
izraelskiego zespotu bytaby zdecydowanie mniej nuzaca,
gdyby obraz VR byt ostry 1 nie opierat si¢ na kontrascie
jasne-ciemne, co meczy oko widza 1 pod koniec pokazu
wywoluje irytacje ogladajacego.

Podsumowujac — wydaje si¢, ze czerwcowa odslona
festiwalu wypadta znacznie lepiej, byla bardzie)
zroznicowana pod katem repertuaru 1 na wyzszym
poziomie artystycznym, cho¢ 1 w sierpniu mitosnicy tanca
mogli znalez¢ co$ dla siebie.

Justyna Stanislawska



10.08.2022 / 19.00 1 23.08.2022

Tytul: Wezowe Boginie

Teatr Tanca Zawirowania & ArtGarage

Wykonanie i kreacja: 1za Prokopek, Ilona Gumowska,
Amanda Nabialczyk, Magda Wojcik, Agata Pankowska

Opieka artystyczna, choreografia: Elwira Piorun

20.08.2022 /19.00
Tytut : The Listeners

Choreografia: Alma Soderberg
Dzwiek: Hendrik Willekens

Kostiumy: Behnaz Aram

Oswietlenie: Pol Matthé

Dramaturgia: Igor Dobricic

Konsultacje artystyczne: Anja Rottgerkamp
Produkcja: Cullberg

Koprodukcja: Norrlandsoperan (Umed) PACT Zollverein

(Essen) 1 Hellerau (Drezno)

zdj. Hakuna matata, Fot. Jokuti Gyorgy, materiat prasowy organizatora
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1.08.2022 / 19.00

Tytul: Hakuna Matata

Taniec: Karolina Paczkowska, Ferenc Fehér
Kreacja: Karolina Paczkowska, Ferenc Fehér, 11diko
Mandy, Kuba Pewinski

Muzyka: Ferenc Fehér

Konsultacje artystyczne: 1ldiko Mandy

Rezyseria oswietlenia: I1diké Mandy

Choreografia: Ferenc Fehér

Wsparcie: Farra and Pipi, B.B.

22.08. 2022
Tytut : Tancerze z Izraela — Pokaz VR

Wykonanie: Machol Shalem Dance House
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21. MIEDZYNARODOWY FESTIWAL
SZTUKI TANCA I PERFORMANSU
CIALO/UMYSL

W  Warszawie zakonczyl si¢ 21. Miedzynarodowy
Festiwal Sztuki Tanca 1 Performansu Cialo/Umyst.
Tegoroczna edycja C/U pod hastem ,,Wolno Tanczy¢!”
goscita na scenach STUDIO teatrgaleria, Komuny
Warszawa oraz w siedzibie Instytutu Sztuki PAN od
10 do 15 pazdziernika. Na Festiwal zaproszeni zostali
artysci z Brazylii, Portugalii, Ukrainy oraz Polski.
Program festiwalowy wypehialy spektakle pokazywane
po raz pierwszy w Polsce, premiery, miedzynarodowa
konferencja naukowa, warsztaty, rozgrzewki ruchowe
oraz spotkania widzow z artystami. Online, na e-Scenie
C/U dostepne byty rowniez eseje do postuchania oraz
rejestracje spotkan z artystami. W ciggu festiwalowego
tygodnia odbyly si¢ 34 wydarzenia. Udziat wzieto 50
artystow, 17 ekspertow z roznych dziedzin oraz 2280
widzow 1 odbiorcow.

Tegoroczng  edycje  otworzyta  Migdzynarodowa
Konferencja Naukowa ,, Prawo (do) tanca — konteksty
estetyczne, kulturowe 1 polityczne” zrealizowana we
wspoOtpracy z Instytutem Sztuki PAN. W Komunie
Warszawa artysci, Dominik Wiecek oraz Anna Godowska
1 Stawomir Krawczynski zaprosili widzéw do udziatu
w warsztatach. Na deskach  STUDIO teatrgaleria
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zaprezentowane zostaly wszystkie tegoroczne spektakle
festiwalowe. Swoje polskie premiery na C/U mialy Alice
Ripoll, Cia REC / LAVAGEM; Diana Niepce/ ANDA,
DIANA; Olga Dukhovnaya / SWAN LAKE SOLO oraz
Ana Borralho & Jodo Galante / WORLD OF INTERIORS.
Na Festiwalu pokazano premier¢ Renaty Piotrowskiej-
Auffret /UTERI MIGRANTES. Zaprezentowane zostaty
rowniez prace Dominika Wiecka/ CAFE MULLER, Anny
Steler/ ODBICIA oraz pokaz wideorejestracji spektaklu
,,Every Minute Motherland" Maciej Kuzminski Company.
Przed spektaklami, we foyer teatru widzowie mieli
mozliwos¢ uczestniczenia w rozgrzewkach ruchowych
,, Wolne Tance”.

W tym roku C/U postawito na dotarcie do osob ghuchych
1 niedostyszacych. Osoby gluche uczestniczace
w spektaklach, spotkaniach z artystami 1 rozgrzewkach
korzystaly ze wsparcia tlumaczy polskiego jezyka
migowego, subpackéw oraz petli  indukcyjnych.
Ambasadorem Gtuchej Publicznosci 21. C/U byt Daniel
Kotowski — artysta wizualny 1 performer, osoba ghucha.
Festiwal w budowaniu dostgpnosci wspieraly British
Council oraz Fundacja Kultury Bez Barier.

Z7dj. World of interiors, fot. Marta Ankiersztejn dla C/U
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7dj. Anda, fot. Marta Ankiersztejn dla C/U

21. Cialo/Umyst

Mie¢dzynarodowy Festiwal Sztuki Tanca i Performansu

10-15 pazdziernika 2022, Warszawa + online

Dyrektor artystyczna: Edyta Kozak

Dyrektor zarzadzajaca: Anna Szaniawska

Organizator: Fundacja Cialo/Umyst

Projekt wspotfinansowany przez Miasto st. Warszawe oraz dofinansowany ze srodkow Ministra Kultury, Dziedzictwa Narodowego 1 Sportu,
pochodzacych z Funduszu Promocji Kultury

Partnerzy: STUDIO teatrgaleria, Komuna Warszawa, Instytut Sztuki PAN, British Council, Europe Beyond Access, Institut Frangais Pologne

Patroni medialni: Radio TOK FM, TVP Kultura, Gazeta Teatralna ,,Didaskalia”, Miesigcznik ,, Teatr”, Magazyn ,,Taniec”, tanieccPOLSKA .pl,
E-teatr, Stronatanca.pl, Teatralny.pl, Teatrologia.Info.

7dj. Lavagem, fot. Marta Ankiersztejn dla C/U
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SCENKI TANECZNE W PRACACH
JANA PIOTRA NORBLINA

Jan Piotr Norblin.

zapoznania

Wystawa

Wiek o$wiecenia to czas wielkich przemian spotecznych
1 politycznych, to takze znamienny czas w rozwoju sztuki:
w malarstwie, w muzyce, architekturze, teatrze 1 tancu

scieraty si¢ nowe prady estetyczne 1 mysli teoretyczne.

Na scenach teatrow, jak 1 na obrazach krolowata tematyka
mitologiczna 1 sielankowa, przedstawiajgca bohaterow
w strojach dworskich (tzw. féte galante), badz pasterskich
(tzw. féte champétre), tym samym dominowata tematyka
zwigzana z zabawami 1 wydarzeniami towarzyskimi
odzwierciedlajacymi zycie wyzszych sfer. Przedstawienia
tego typu portretowat nad Wistag Jan Piotr Norblin,
to wlasnie w Polsce, gdzie spedzit trzydziesci lat, w petni

rozwinat swoj talent.

Jean-Pierre Norblin de la Gourdaine (1745-1830),
wyksztalcit si¢ w Paryzu pod okiem batalisty Francesco
Casanovy oraz w Krolewskiej Akademii Malarstwa
1 Rzezby. Z zamilowania rembrandtysta, z powotania
dworsko-sielankowy dekorator. Uwazany za ojcapolskiego
malarstwa rodzajowego 1 jednego z czotowych artystow
epoki stanistawowskiej. Przybyt do Polski na zaproszenie
Adama 1 Izabeli Czartoryskich w 1774 r. przyjmujac
pozycje nauczyciela rysunku ksigzecych dzieci. Szybko

si¢ z historia tanca poprzez historyczne zrodla

Sentymentalny reporter to niezwykla okazja do

ikonograficzne.

jednak zyskat stawe jako nadworny dekorator i malarz

arystokratycznej rodziny.

Wswojejtworczoscinawigzywatm.in. dostylurokokowego
spod znaku Antoine’a Watteau. Z powodzeniem malowat
1 rysowal kompozycje féte galante — sielankowe sceny
przedstawiajace ~ wytworne  towarzystwo  podczas
plenerowych zabaw w otoczeniu bujnej roslinnosci
sentymentalnych ogrodow. Liczne przyklady tego typu
prac znajdziemy na wystawie w Patacu pod Blachg
Zamku Krolewskiego w Warszawie, miedzy innymi
Widok z tarasu Patacu na Wyspie na Staw Potudniowy
w Lazienkach Krolewskich w Warszawie a takze w stylu
féte champétre - Odpust na bielanach pod Warszawg

w drugi dzien Zielonych Swigtek.

Tworczos¢ Norblina zyskata uznanie krola Stanistawa
Augusta Poniatowskiego. Kilkajego prac trafito do kolekcji
monarchy. Artyste fascynowato rOwniez codzienne zycie
polskiej ulicy. Z kronikarskim zacigciem ukazywat
targi, kiermasze 1 zattoczone karczmy, przyktady takich
scen znajdziemy w prezentowanych pracach na Zamku

Krolewskim w Warszawie.

Rys. Lazienki Krolewskie w Warszawie. Widok z tarasu Palau na Wyspie na Staw Potudniowy, 1788; gwasz, akwarela, papier. Jan Piotr Norblin.

Materiaty Zamku Krélewskiego w Warszawie.

Taniec 3.2022
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Rys. Odpust na Bielanach pod Warszawg w drugi dzieti Zielonych Swigtek 1784, gwasz, akwarela, Jan Piotr Norblin.

Materialy Zamku Krélewskiego w Warszawie.

Wystawa Jan Piotr Norblin. Sentymentalny reporter to
pierwsza monograficzna prezentacja prac tego artysty w
dziejach Zamku Krélewskiego w Warszawie. Publicznosci
zaprezentowano 125 dziet sztuki ze zbioréw Zamku —oleje,
gwasze, akwarele, rysunki kreslone tuszem 1 akwaforty.
Znaczna cze$¢ prezentowane] kolekcji to relatywnie
nowe nabytki 1 eksponaty przekazane w tym roku w
darze przez Fundacj¢ Zbiorow im. Ciechanowieckich.
Wsréd prezentowanych prac znajdujg si¢ m.in. prace

dotad nieznane lub dotychczas uznawane za zaginione.

Dla milosnikéw tanca, wystawa ta stanowi rzadka
okoliczno$¢ do zapoznania si¢ z oryginalnymi materiatami
ikonograficznymi, zachecajagcymi do studiowania historii

tanca.

Redakcja

Kurator wystawy: Marta Zdankowska,
Wystawa Jan Piotr Norblin. Sentymentalny reporter
9 wrzesnia—11 grudnia 2022 r.

Zamek Krolewski w Warszawie — Muzeum, Patac Pod Blacha

Rys. Scena w Parku Tuileries, ok 1807-1808, pioro, Jan Piotr Norblin. Materiaty Zamku Krolewskiego w Warszawie.
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TANIEC

SZTUKA, KULTURA, EDUKACJA

JEDYNE CZASOPISMO

O SZTUCE TANCA W POLSCE

Wydanie kazdego numeru jest mozliwe dzieki pomocy wolontariuszy:
autorow 1 naszej redakcji, ktorych misja jest pisanie o tancu. Mozesz
okazac¢ 1m swoje wsparcie dokonujac symbolicznej subskrypcii
lub “stawiajac kawe”.

Wesprzy) nasze dziatania dokonujac przelewu na konto fundacji

Instytut Rozwoju Kultury z dopiskiem ,,Taniec”.

mBank 26114020040000360278730653

REGON: 364440790 NIP: 5252659089 KRS: 0000617387
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TEATRALNE NAGRODY
DLA TANCERZY

Nagrody artystyczne z dziedziny tanca nie doczekaly si¢ jeszcze wlasnego konkursu, mimo
prob jakim byly Perly Tanca zorganizowane w roku 2019, dlatego kategorie taneczne

w konkursie Teatralne Nagrody Muzyczne imienia Jana Kiepury ciesza niezmiernie!

Konkurs organizowany jest przez Mazowiecki
Teatr Muzyczny im. Jana Kiepury od 2007 roku.
Tworcy zglaszani sg przez dyrektorow teatrow,
sam konkurs sktada si¢ z dwoch etapow:
W pierwszym etapie oceniane sg materialy nadestane
w zgloszeniu, drugi etap Konkursu polega na
wylonieniu laureatow sposrdod os6b nominowanych.
[los¢ kategorii jest zmienna, w tym roku nominacje
ogloszono w 16 kategoriach. W czerwcu Kapituta
konkursu, w sktad ktére; wchodza: Iwona Wujastyk-
Przewodniczaca Kapituty, Dyrektor MTM; Barbara
Kedzierska- scenograf, kostiumograf; Izabela Klosinska-
spiewaczka operowa; Krystyna Mazuréwna- tancerka
7dj. Karol Urbariski - Dyrektor ds. tarica Narodowego Instytutu Muzyki i Tatica.

1 choreografka; Danuta Renz- wiceprzewodniczaca

sekcji  Teatrow Muzycznych ZASP; prof. Ryszard

Autor zdje¢: Michal Heller, materialy Mazowieckiego Teatru Muzycznego im. Jana

Karczykowski- $piewak operowy; Maciej Pawtowski- Kiepury

kompozytor, dyrygent, rezyser; Andrze; Pagowski-
artysta grafik; Jerzy Satanowski- kompozytor, rezyser,
dyrygent; Daniel Wyszogrodzki- dziennikarz muzyczny;
oglosita nominacje, wsrod tegorocznych wyrdéznionych
nominowanych znalezli si¢ artysci tanca w 5 kategoriach.
Statuetki wreczono laureatom podczas gali na scenie

Mazowieckiego Teatru Muzycznego, 26 wrzesnia 2022 r.

Gratuluyjemy laureatom 1 czekamy na kolejng edycje.

Zdj. Laureatka nagrody Anna Hop.
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W kategorii Najlepsza choreografia nagrode otrzymata
Anna Hop, zgloszona przez Teatr Wielki Opere
Narodowg,

Pozostali nominowani: Robert Bondara — Teatr Wielki
im. Stanistawa Moniuszki w Poznaniu, Robert Glumbek
1 Kevin O’Day - Opera na Zamku w Szczecinie, Artur
Zymetka — Opera Slaska w Bytomiu

- w kategorii Najlepsza tancerka (klasyka) nagrod¢
otrzymata Malika Tokkozhina, zgtoszona przez Opere
Krakowska,

Pozostali nominowani: Chiara Belloni — Opera na Zamku
w Szczecinie, Aleksandra Pawluczuk — Warszawska
Opera Kameralna

- w kategorii Najlepszy tancerz (klasyka) nagrode
otrzymal Vladimir Yaroshenko, zgloszony przez Teatr
Wielki Opere Narodowa,

Pozostali nominowani: Adrian Navarro — Warszawska
Opera Kameralna, Dzmitry Prokharau — Opera
Krakowska

- w kategorii Najlepsza tancerka (pozostale formy
taneczne) nagrode ex aequo otrzymaty Emma McBeth,
zgtoszona przez Oper¢ na Zamku w Szczecinie oraz
Aleksandra Piwowarek, zgloszona przez Teatr
Muzyczny w Poznaniu,

Pozostali nominowani: Ai Okuno — Opera Slaska w
Bytomiu

- w kategorii Najlepszy tancerz (pozostale formy
taneczne) nagrode otrzymat Tomasz Palasz, zgloszony
przez Mazowiecki Teatr Muzyczny im. Jana Kiepury.
Pozostali nominowani: Nazar Botsiy — Teatr Wielki w
Lodzi, Miguel Eugénio de Sousa Junior — Teatr Wielki
1im. Stanistawa Moniuszki w Poznaniu, Koki Tachibana —
Teatr Wielki w Lodzi.

Nagrode specjalng za catoksztalt pracy artystyczne;
otrzymala Ewa Michnik, zgltoszona przez Operg
Krakowska oraz Juliusz Multarzynski, zgltoszony przez

Opere Slaska.

Zdj. Vladimir Yaroshenko

63

Zdj. Laureaci XVI Teatralnych Nagréd Muzycznych

Zdj. Emma McBeth z Karolem Urbanskim

Zdj. Tomasz Palasz

Zdj. Anna Hop i Emma McBeth

VARTIA
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Autorzy nr 2.2022

Krzysztof Hliniak — doktorant w Katedrze Porownawczych Studidow Cywilizacji Uniwersytetu Jagiellonskiego, absolwent historii 1
Podyplomowych Studiéw z Zarzadzania Kulturg tej uczelni, Podyplomowych Studiow Teorii Tanca na Uniwersytecie Muzycznym Fryderyka
Chopina 1 Instruktorskiego Kursu Kwalifikacyjnego z tanca wspotczesnego, nauczyciel dyplomowany. Od roku akademickiego 2018/2019
w ramach kolejnych edycji programu Narodowego Instytutu Muzyki 1 Tanca w Warszawie ,,Biate plamy — muzyka i taniec” kierowat lub
uczestniczyl w pracach zespotu zajmujacego si¢ badaniem historii 1 tworzeniem stownika biograficznego tanca w Krakowie 1 regionie w
okresie 1918-2018. Autor publikacji w ,,Studia Choreologica”, ,,The Polish Journal of the Arts and Culture. New Series”, kwartalniku
. Taniec” i portalu tanieccPOLSKA .pl oraz tworca projektow propagujacych taniec, w tym Festiwalu Sentir Flamenco, Podgérskiego Swicta
Muzyki 1 Tanca, ,,Etnicznych Pigtkow”. W zakresie zainteresowan badawczych zajmuje si¢ tancami polskimi, etnicznymi, flamenco, historig
tanca oraz problematyka tozsamosci 1 dziedzictwa tanecznego. Czlonek Polskiego Forum Choreologicznego (obecnie czlonek zarzadu) 1
Stowarzyszenia Forum Tanca.

Alicja Iwanska — doktor nauk humanistycznych w dyscyplinie nauki o sztuce, choreografka, instruktorka tanca, animatorka, badaczka tanca.
Tworczyni 1 choreogratka dziecieco-mtodziezowych zespotow tanecznych. Obecnie pracuje w Gminnym Osrodku Kultury w Dobrzeniu
Wielkim na stanowisku instruktora i choreografa Grup Baletowych ARABESQUE. Pomystodawczyni i1 koordynatorka Ogolnopolskiego
Festiwalu Sztuki Tanecznej PLASOWADLA oraz Konkursu Wiedzy o Tancu. Autorka licznych artykutéw naukowych z zakresu edukacji
tanecznej, teorii 1 historii tanca XX wieku oraz polskiej bibliografii tanecznej. Recenzentka publikacji w ,,Studia Choreologica”. Zakres
zainteresowan badawczych obejmuje: histori¢ tanca XX wieku, taniec modern i teatr tanca w Polsce, biografie artystow, bibliografi¢ zagadnien
sztuki tanecznej. Uczestniczka mi¢dzynarodowych 1 ogdlnopolskich warsztatow tanecznych, konferencji naukowych 1 projektow badawczych.
Czlonkini Polskiego Forum Choreologicznego 1 Zwigzku Artystow Scen Polskich (Sekcja Tanca i1 Baletu).

Marianna Jasionowska — doktor nauk spotecznych, absolwentka Wydzialu Pedagogicznego Uniwersytetu Warszawskiego oraz
Podyplomowych Studiow Teorii Tanca Uniwersytetu Muzycznego Fryderyka Chopina w Warszawie. Pracowata na Uniwersytecie Muzycznym
Fryderyka Chopina, wspotpracowata z Instytutem Sztuki PAN, Zamkiem Krolewskim w Warszawie, Narodowym Instytutem Muzyki 1 Tanca.
Jej zainteresowania badawcze obejmujg histori¢ tanca, histori¢ nauczania 1 edukacji tanecznej, wspodtczesne wychowanie przez taniec. Czonek
Polskiego Forum Choreologicznego.

Patrycja Kondzialka — ukonczyla Podyplomowe Studia Filozoficzne na Uniwersytecie Warszawskim, aktualnie przygotowuje swoje
drugie magisterium, na Wydziale Filozofiit UW. Uczyla si¢ w Studium Zwigzku Polskich Artystow Fotografikow. Koordynowata wiele
interdyscyplinarnych 1 migdzynarodowych projektow kulturalnych, przyczyniajacych si¢ do poglebionego dialogu sztuk i rozwoju widowni.
Interesuje si¢ zagadnieniami zakresu estetyki filozoficzne;.

Dorota Mitka - absolwentka filologii polskiej na Uniwersytecie Slaskim oraz podyplomowych studiow edytorskich na Uniwersytecie
Jagiellonskim. Wspoéltpracuje m.in. z Kwartalnikiem Taniec oraz Wydawnictwem Ze Stownikiem, zajmuje si¢ korekta i redakcja jezykowa,
pisze krotkie teksty uzytkowe. W pracy zawodowej taczy znajomos¢ zasad poprawnej polszczyzny z nowymi technologiami opartymi o
dziatanie sztucznej inteligencji. Jej gtbwne zainteresowania skupiajg si¢ przede wszystkim wokot teatru oraz literatury.

Marta Miick -Tancerka, nauczyciel tanca, magister filozofii, absolwentka Uniwersytetu Pedagogicznego w Krakowie (filozofia), Uniwersytetu
Muzycznego Fryderyka Chopina w Warszawie (Teoria Tanca) oraz Iwanson International School of Contemporary Dance w Monachium
(pedagogika tanca). W 2013 roku uzyskata dyplom zawodowego tancerza przyznawany przez Zwiazek Artystow Scen Polskich. W latach
2018-2020 koordynatorka Sceny Tanca Wspotczesnego (dziatajacej przy Staromiejskim Centrum Kultury Mtodziezy), projektu zrzeszajacego
polskie srodowisko taneczno-teatralne. Od wielu lat prowadzi stale zajecia oraz warsztaty z zakresu tanca klasycznego, wspdlczesnego
1 jazzowego. Obecnie zwigzana z SCKM w Krakowie, gdzie zaprzyjaznia mtodziez ze sztukg tanca klasycznego 1 wspdiczesnego, a od
2022 roku prowadzi Pracowni¢ Tanca Wspotczesnego SCKM. W wolnych chwilach pisze do magazynu “Taniec” - najchetniej relacjonujac
warsztaty, spektakle, czy festiwale taneczne, ktorych jest wielkim mitos$nikiem.

Agnieszka Narewska-Siejda — doktor nauk o sztuce, magister filologii polskiej. Absolwentka Krakowskiej Zawodowej Szkoly Baletowe;.
Nauczycielka tanca klasycznego w Krakowskiej Akademii Tanca, Centrum Sztuki Tanca oraz Centrum Mlodziezy im. dr. H. Jordana w
Krakowie. Autorka artykulow w czasopismach naukowych 1 ksigzkach zbiorowych, dotyczacych roznorodnych zagadnien z historii baletu.
Redaktorka czasopisma ,,Studia Choreologica”, wspottworczyni Polskiej Kroniki Tanca. Cztonkini Polskiego Forum Choreologicznego.

Marta Seredynska — doktorantka na wydziale Nauk Politycznych 1 Studidéw Migdzynarodowych UW, absolwentka Wiedzy o teatrze oraz
Mediow Interaktywnych 1 Widowisk Uniwersytetu im. Adama Mickiewicza w Poznaniu. Jej teksty znalez¢ mozna w Internetowym Magazynie
,, Leatralia”, ,,Didaskaliach” oraz na portalu TaniecPOLSKA.pl. Wspotpracowala z r6znymi instytucjami, mi¢dzy innymi Teatrem Polskim
w Poznaniu, Malta Festival, Art Stations Foundation — programem Stary Browar Nowy Taniec, Mi¢dzynarodowym Festiwalem Tanca
Wspotczesnego KRoki, a takze z artystami: Mikotajem Mikotajczykiem 1 Maciejem Kuzminskim.

Justyna Stanistawska — absolwentka wydzialu Wiedzy o Teatrze warszawskiej Akademii Teatralnej im. A. Zelwerowicza. Karier¢ zawodow3g
rozpoczeta w 1996 r. jako asystentka produkcji brytyjskiej Fundacji The Globe Theatre. Pierwsze kroki na scenie stawiata w mtodziezowym
teatrze ruchu TeArt Opty w Starej Prochowni przez klika lat aktywnie wspottworzac grupe. W 2000 r. rozpoczeta wspotprace z warszawskim
Teatrem Go 1 Fundacja Proscenium jako aktorka i pedagog w mtodziezowym studio aktorskim. Podczas studiow teatrologicznych wspierata
organizacj¢ Miedzynarodowego Festiwalu Szkét Lalkarskich w Biatymstoku jako opiekun grup teatralnych z Hiszpanii 1 Iranu (2002-2004).
W 2004 r. wyjechata do Wielkiej Brytanii, gdzie jako inspicjentka pracowala w Harrogate Theatre przy realizacji spektakli Ghosts (H.
Ibsen) 1 Mother Goose. Po powrocie do Polski zrealizowata cykl jednoaktéwek Antoniego Czechowa NiedZzwiedZ i Oswiadczyny na scenie
ursynowskiego Domu Sztuki ,,Jary”. Jako teatrolozka i1 recenzentka wspoélpracuje z czasopismami ,,Scena”, ,,Taniec”, ,,Nietak!t” i portalem
Taniecpolska.pl, a takze Centrum Sztuki Tanca 1 Fundacjg Artystyczng Perform. Organizuje koncerty, rozmowy z przedstawicielami swiata

kultury 1 sztuki, wieczory literackie. Pisze opowiadania i felietony. Tanczy.
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