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FELIETON

XXVIELODZKIE SPOTKANIA BALETOWE
WIECZOR Z NEDERLANDS DANS
THEATER

podczas XXVI Lodzkich Spotkan Baletowych

Holenderski Teatr Tanca to swoisty fenomen swiatowej sceny baletowej. Nieodmiennie

od lat nazwa NDT wywoluje dreszcz emocji, pozostajac gwarancja najwyzszej jakosci

duchowych i emocjonalnych doznan.

Niewiarygodna  wprost  perfekcja  wykonawcza
1 unikalny nastroj zespotowej pracy scenicznej wspodlnoty,
przy jednoczesnym mistrzostwie duetOw 1 popisOw
solowych, budzg niezmiennie od lat niektamany zachwyt
miedzynarodowej publicznosci. Zatozony w 1959 roku —
przez Benjamina Harkarvy’ego, Aarta Verstegena 1 Carela
Birniego — zespdt z miejsca dotaczyt do Swiatowych
tuzow tanca wspolczesnego i1 pozostaje nim juz... 63 lata!
Miedzynarodowq pozycje¢ 1 artystyczny wizerunek zespotu
ugruntowali m.in. Glen Tetley 1 Hans van Manen swoimi
oryginalnymi awangardowymi — jak na tamte czasy —
choreografiami. Oprocz wyzej wymienionych dla NDT
tworzyta swiatowa czotowka wybitnych choreografow,
ksztattujac jego niepowtarzalny, z miejsca rozpoznawalny
styl. Jednak niekwestionowanym tworcg unikalnego

charakteru tego holenderskiego zespotu pozostaje po
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Zdj. NDT podczas XX VI LSB, s. 6-7, fot. Joanna Miklaszewska

dzien dzisiejszy, mianowany w 1978 roku jego dyrektorem
artystycznym, Jifi Kylian, ktorego charakteryzujace si¢
synteza tanca klasycznego 1 modern choreografie staly
si¢ wyznacznikiem artystycznego profilu zespotu i jego
wizytowka. ,,Wczoraj w City Centre dokonata si¢ historia
teatru” — napisal po wystgpie NDT, w Nowym Jorku
w 1979 roku, Clive Barnes, jeden z czotowych baletowych

krytykow.

Cztery lata pdzniej, w listopadzie 1983 roku, miatam
szczgscie osobiscie urze¢ wystep tego zespotu
w Amsterdamie. Program wieczoru dostownie powalat:
kultowa juz Symfonia psalmow Kylidna do muzyki
Strawinskiego; Love Songs Williama Forsythe’a do
utworow Arethy Franklin 1 Dionne Warwick oraz

wstrzgsajace pacyfistycznym przekazem stynne dzieto



Christophera Bruce’a Ghost Dances.  Zszokowana
perfekcja 1 nastroem wieczoru czutam dregczaca
potrzebe przelania tego co zobaczylam, na papier. I
tak powstal moj pierwszy tekst o tancu opublikowany
w magazynie TANIEC, protoplascie obecnego TANCA.
W najsmielszych marzeniach nie przewidywatam, ze moj

zachwyt 1 maniakalna, nierealna idea (w Polsce juz drugi

Zdj. NDT podczas XX VI LSB; s. 6-7, fot. Joanna Miklaszewska

FELIETON

rok trwal stan wojenny) sprowadzenia NDT na wystepy
do Polski stang si¢ niezadlugo zaczynem wizyty NDT

w naszym kraju...

W sytuacji, ktorg opisano wyzej] (Swiatowa stawa
najlepszego 1 najwyzej optacanego zespotu, niemal

pusta kasa polskiego resortu kultury 1 sztuki, bojkot
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Polski przez UE za stan wojenny) trudno si¢ dziwié, iz
zapowiedzi czterech wystepow NDT w naszym kraju,
rozpoczynajacych si¢ w dniu 1 kwietnia 1985 roku
w Teatrze Wielkim w Warszawie, polskapublicznos¢ uznata
za primaaprilisowy zart. ,,To nie jest prima aprilis!” mozna
byto ustysze¢ w porannych wiadomosciach Polskiego
Radia zapowiadajgcych wystepy NDT w teatrach wielkich
Warszawy 1 £.odzi (Lodzkie Spotkania Baletowe z okaz;ji
200-lecia Baletu Polskiego!). Na zdobycie biletu mogli
liczy¢ wylacznie szczesliwey, jako ze kolejka do kasy
Teatru Wielkiego zacze¢ta ustawiac si¢ przed potnoca, czyli
najwytrwalsi koczowali w zimng noc ponad 10 godzin...
Cztery spektakle (dwa w Warszawie 1 dwa w todzi)
— a po kazdym wielominutowe oghluszajagce owacje....
I autentyczne wzruszenie wyraznie zaskoczonych
odbiorem ich sztuki tancerzy, ktorzy wystapili...
rezygnujac z honorarium! To sukces oficjalnych negocjacji
PAA PAGART 1 Ministerstwa Kultury 1 Sztuki PRL ze
strong holenderska: zespot zostat nam przystany w ramach
programu wspoltpracy kulturalnej miedzy oboma krajami,
co automatycznie obligowato stron¢ holenderska do
pokrycia horrendalnych kosztow przelotu zespotu 1 ekipy
technicznej (w obie strony) oraz transportu scenografii,
ktorych to kosztow nasz kraj nie bytby wtedy w stanie
udzwignac.

Udajac si¢ na spektakl NDT podczas tegorocznej,
dwudziestej szostej, edycji L.odzkich Spotkan Baletowych

z zadowoleniem zauwazylam, ze emocje zwigzane
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z tym zespolem nadal maja si¢ dobrze, co udowodnit
zywiolowy odbidr — kazdej z trzech czesci wieczoru —
thumnie przybylej publicznosci. Dla wielu pamietajacych
poprzednie wystepy zespolu w naszym kraju magnesem
byla glownie, setna stworzona dla NDT (2008 r.),
choreografia Gods and Dogs Kyliana nie bedacego juz
od kilkunastu lat dyrektorem zespotu. Nazwana dzietem
niedokonczonym dwudziestoczterominutowa etiuda
niesie pochwate relaksujgcego szalenstwa 1 fascynacje
tworcy tym, co w zyciu nieckompletne. Przekaz nie
do konca rozszyfrowany, jednak taniec trzech duetow
budzil zachwyt jak za dawnych czaséw. W pierwsze;j
czeScl  zespot zaprezentowal etiude argentynskiej
choreografki Gabrieli Carrizo pt. La Ruta bedaca raczej
teatrem ruchu, bo tanca w zasadzie pozbawionej. Rzecz
o absurdalnosci snu, nad ktorym w zadnym wypadku
nie nalezy przejmowac kontroli, bo sny nawiedzajg
wylacznie bezbronnych. Sen do tego stopnia absurdalny
i pogmatwany, ze nie podejmuje sie jego komentowania,
choc niektore ruchowe wyczyny tancerzy oscylowaty na
granicy nieprawdopodobienstwa — jak to we $nie, gdzie
niemal wszystko mozliwe.  Wydarzeniem wieczoru
okazala sie jego trzecia czesc¢, czyli trzydziestominutowe
dzieto kanadyjskiej choreografki Crystal Pite Figures in
Extinction, w ktorym artystka zmierza si¢ z najbardziej
palagcym problemem naszych czasow: zmianami
klimatycznymi 1 globalnym ociepleniem. Poruszajacy

1 przeymujacy taneczny spektakl, bedacy swego rodzaju

Zdj. NDT podczas XX VI LSB, s. 8-9, fot. Joanna Miklaszewska



dokumentem przedstawiajgcym liste tysiecy [sic!],
wymartych gatunkow zwierzat oraz obrazujagcym dramat
topniejacych lodowcow. Sposdb wykonania przez zespot
zawitych wizji artystki zadziwia. Z niedowierzaniem
obserwowano, jak uformowany w jeden organizm zespot
tancerzy przedstawiatl trzaskajacy, pekajacy, kruszacy si¢
1 znikajacy lodowiec. Cato$¢ pozbawiona — kuszacych

w przypadku przedstawiania tego rodzaju faktow -

FELIETON

publicystyki, patosu i natretnego moralizowania. Wybitne
dzielo na miar¢ naszych, eksterminujgcych przyrode,
czasow. Zas dla wielbicieli tego zespotu kolejna, rzadka
okazja obcowania z jego nieustajacg maestrig. Wypada

miec¢ nadzieje, ze nie ostatnia...

Elzbieta Pastecka
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OBLICZA KOBIECEJ CIELESNOSCI
W OBRAZACH TANCEREK
EDGARA DEGAS

Edgar Degas dokladnie i z obsesyjnym niekiedy zaci¢ciem badal ruch kobiecego
ciala, ukazujac zarowno realistyczne aspekty napiecia miesni, jak rowniez te bardzo
subiektywne, czysto wrazeniowe efekty znamienne dla ludzkiej percepcji wzrokowej,
rejestrowane przez oko wskutek relacji Sswiatla, czasu oraz przestrzeni. Szczegolny rodzaj
zainteresowania, jakim darzyl tematyke tanca, w sposob znaczacy wplynal na dzisiejsze

postrzeganie calosci jego tworczosci.

Ilustracja 5. Les Danseuses bleues, 1897 r., pastel, papier, 67x 67 cm, Muzeum Sztuk Piecknych im. Puszkina w Moskwie, Domena publiczna,
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Edgar Germain Hilaire Degas 076.jpg
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llustracja 1. Ballet de | ’Opera de Paris, 1877, pastel, papier, 35,9 x 71,9 cm, The Art Institute of Chicago,

Domena publiczna: https://www.artic.edu/artworks/61603/ballet-at-the-paris-opera

rodzony w Paryzu 19 lipca 1834 roku,
jest dzis jedng z tych postaci, o ktorej
styszat niemal kazdy. Co takiego jednak
sprawito, ze 0w awangardowy artysta stal
si¢ jednym z najbardziej rozpoznawalnych malarzy fin
de siecle'? Powszechnie znany jest jako tworca zwigzany
z impresjonizmem, rozmitowany w malowaniu sylwetek
baletnic lub wnetrz paryskiej opery (Ilustracja pierwsza).
Jedng z i1stotniejszych cech jego tworczosci jest
poprzedzone dogtebng obserwacja, wiernie odwzorowane
Cho¢

przejawia si¢ w kazdej niemal fazie jego tworczosci,

cialo kobiece w ruchu. rzeczywiscie ruch

to w sposOb szczegdlny Degas podejmuje te

tematyke w swoich najpdzniejszych pracach -

pastelach z cyklu To wlasnie prace powstale
w ostatniej fazie jego tworczosci, awigc od lat 80 XIX wieku
sg uwazane nie tylko za najlepsze — jako te najbardziej
Swiadome 1 $wiadczace o artystycznym spetnieniu?,
ale takze za wyjatkowo interesujgce wariacje na temat
tradycyjnie pojmowanego impresjonizmu, w ktorych
malarz ociera si¢ momentami o granice abstrakcji. Dzieta
te procz odznaczania si¢ wysokg jakoscig artystyczna,
podeymuja dialog z kobiecg cielesnoscig. Co ciekawe,
tematyka tancerek pod wieloma wzgledami zblizona
jest do innych scen, ktore Degas podejmowal rownie
czesto - przedstawien kobiecej toalety. Ich podobienstwo
ujawnia si¢ w aspektach formalnych, manierze malarskie;,
a przede wszystkim sposobie ukazania kobiet: zblizony
jest modelunek ciata, charakterystyczne, sugestywne pozy

oraz gesty dioni.
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»Chcialbym by¢ slawnym i jednoczesnie

nieznanym*’

Degas zwykle wymieniany bywa w czolowce nazwisk
francuskich impresjonistow, tuz obok Moneta, Pissarro
czy Renoira — i1 cho¢ brat udziat w organizacji ich stynne;j
wystawy z 1874 roku, a takze pokazywal swoje prace
na kolejnych, facznie siedmiu wspolnych wernisazach,
nie do konca wpisuje si¢ on w ten kierunek w sposob
jednoznaczny, wielu badaczy twierdzi wrecz, iz o wiele
blizej mu do nurtu realizmu®. Jako niewspotgrajace
Z typowo pojmowanym impresjonizmem, najczescie]
wymienia si¢ aspekty techniczne, takie jak stronienie czy
wrecz nieche¢ do pracy w plenerze, stosunkowo matg ilos¢
ptocien podejmujacych tematyke pejzazu, czy wreszcie
wyjatkowe zamitowanie do zamknietych pomieszczen
oraz sztucznych efektow Swietlnych, kreowanych przez
lampy naftowe lub reflektory sceniczne. W kontekscie
podejmowanej tematyki Degas nie wyrdznial si¢ znaczaco,
tak jak 1 wyzej wymienieni interesowal si¢ wszelkimi
przejawami wspolczesnego mu zycia. Owczesny pisarz,
krytyk literacki i1 tworca stynnej Académie Goncourt,
Edmond de Goncourt w roku 1874 pisat o nim tak:
., W chwili obecnej to, moim zdaniem, czlowiek najlepiej
oddajacy zycie wspodiczesne, dusze tego zycia™. Jednak
Degas ukazywal Swiat oczami utajonego podgladacza,
zupetnie tak jakby dawatl odbiorcy mozliwos¢ obserwowac
,.kulisy Paryza™®.

By odda¢ dusze zycia miasta, bywal wigc Degas wszedzie

tam, gdzie Owczesni zamozniejsi Paryzanie: w kafejkach,

Taniec 4.2022
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kawiarniach, w cyrku, na koncertach, a przede wszystkim
w operze. Oprocz szukania nietypowych zrodet swiatta,
byt mitosnikiem niekonwencjonalnych  sposobow
kadrowania. Czesto jego tancerki widziane sg z gory,
z whasciwym dla takiego rodzaju kadrowania skrotem
perspektywicznym, niekiedy tez postaci Dbaletnic
w charakterystyczny sposob obramowane sg drapowang
kurtyng, innym razem s3 jedynie ttem dla przedstawione;j
na pierwszym planie orkiestry. Te wydajace si¢ byc¢
uchwycone przypadkowo sceny, oddajace doskonale
dynamicznos$¢ sytuacji, jaka cechuje si¢ w szczegdlnosci
tak zywiotowa sztuka baletowa, s3 w gruncie rzeczy
efektem wielu starannych studiow. Wysublimowane pozy
tancerek sprawiajace pozornie wrazenie lekkosci, sg
efektem godzin spedzonych na sali baletowej — podobnie
jak jego prace’. By¢ moze 1 Degas dostrzegal te subtelng
zaleznos$¢. Jak sam kiedys przyznat:

Zadna sztuka nie byta nigdy mniej spontaniczna niz moja.
1o, co robie, jest rezultatem refleksji i studiowania wielkich
mistrzow. Natchnienie, poryw, temperament, nic nie wiem
o tym°.

W jego pracach nieustanne

Przejawia si¢ wiec

zainteresowanie  kobiecg cielesnoscia  ukazywang
w ruchu - w réznych stadiach czasu i przestrzeni. Ciagle
1 systematyczne studiowanie odmiennych ustawien
sylwetek mtodych dziewczat 1 kobiet, obserwowanie ich
zrdznych katow widzenia1 w odmiennych okolicznosciach
dato swo6j wyraz w ogromnej ilosci szkicow (Ilustracja
druga) oraz ptocien artysty. Na szkicach wstepnych
ciala tancerek sg nagie, pozbawione jeszcze scenicznego
kostiumu — ten za§ dodaje Degas dopiero w nastgpnym
etapie procesu tworzenia. Ten wlasnie tworczy schemat
mozemy zaobserwowac¢ na przykladzie Danseuse a la
barre — dost. Tancerki przy drgzku, ktorej ruch nagiego
ciatla przestudiowal Degas bardzo doktadnie, obdarzajac
ja kostiumem dopiero na pelnowymiarowym pildtnie
(Ilustracjadrugaitrzecia). Jak jednak zobaczymy — kobiety
uDegasa, co sam zresztg przyznawal, przedstawiane sg bez
zbednej kokieterii 1 jakiegokolwiek, nawet najmniejszego
aspektu seksualnej fascynacji. Czegstokro¢ zastygniete
w niezgrabnych pozach, artykulujgcych ich dalekie
od utopijnego ideatu ciata. Jeden z 6wczesnych krytykow
Alexandre Pothey opisat nawet niektore z aktow Degasa
jako widok, ktory ,,szokuje damy’”. Co warte podkreslenia,
to wlasnie Manet oraz Courbet - czotowi przedstawiciele
realizmu, z ktorym Degas jest wigzany, a wigc by¢ moze
1 zrodla jego inspiracji - jako pierwsi podwazyli pojecie
nagosci  akademickiej

wyidealizowanej, posagowej

umieszczajac na swoich plotnach ciata kobiet niezgodne
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z klasycznie pojmowanym picknem. Na takim gruncie,
zainicjowanym przez wyzej wspomnianych, powstaty

wlasnie pozne pastele Degasa'®.

Studium ciala w ruchu

Ciato oraz cielesnos¢, przyjmujac rézne oblicza i1 formy,
interesowaly artystow w kazdym niemal okresie. Przez
wieki byly to jednak przedstawienia oparte o tradycje
uksztaltowang na dorobku klasycznej sztuki grecko-
rzymskiej. Akt byl wytworem umystu — wnikliwej
obserwacji 1 koncepcji ciala opartej na zaleznosci
natury 1 cztowieka. Poczatek zmian, jakie zajdg w wizji
ciala, upatruje si¢ witasnie w XIX wieku. Kluczowe
dla tych wydarzen sa dwa, powstate jeszcze w wieku
XVIII traktaty — symbole 6wczesnej mysli estetycznej
1 teoretyczno-artystycznej, ktore w wieku nast¢pnym,
wskutek dgzenia do stworzenia uniwersalnej teorii sztuki,
staly si¢ przedmiotem ozywionej dyskusji, czynigc przy
tym akt kobiecy jednym z istotniejszych tematow, co
z kolei nasilito tego rodzaju narracyjnos¢ w sztuce. Sg to
Laokoon, czyli o granicach malarstwa i poezji Gottholda
Ephraima Lessinga'' 1 Refleksje na temat nasladowania

greckich dziel w malarstwie i rzezbie Johanna Joachima

llustracja 2. Danseuse a la barre, 1884—1900, wegiel, papier, 107,5 x 74 cm,
MET Museum, Domena publiczna https://www.metmuseum.org/art/collection/
search/834320



Winckelmanna'?. W obliczu panujacej mody wielu
artystow, takze tych tworzacych w nurcie akademizmu,
wybieralo wiec tematyke aktu kobiecego. Czestokroc
byty to przedstawienia o charakterze mitologicznym lub
sceny historyczne, bedace jedynie pretekstem do ukazania
nagiego ciata. Takze Degas, na poczatku swojej kariery,
nim poswiecit si¢ bezgranicznie scenom tanca, stworzyt
kilka pldcien o tematyce historycznej'.

Wyjatkowym przyktadem sg Jeunes Spartiates s'exercants
a la lutte’ (Ilustracja trzecia). Obraz ukazuje klasyczny,
cho¢ nie podejmowany czgsto temat nawigzujacy do
wychowania spartanskiego. Poprzez rozmieszczone po
obu stronach kompozycji 1 stojgce naprzeciw siebie grupy
mtodych osdb, obraz podzielony zostat na dwie czesci. Po
lewej znajduja si¢ dziewczeta, po prawej chtopey. Artysta
subtelnie odwrdcit przyjeta dla pici konwencije poz.
Dziewczgta tworzace ciasng grupe, zdaja si¢ pozostawiac
cialo w napigciu miegs$ni, jedna z nich prowokacyjnym
ruchem reki wskazuje na pte¢ przeciwng — wyciagajac
dton w kierunku chtopcow. Ci natomiast przyjmuja
znacznie bardziej zrelaksowane pozy, jeden przecigga si¢
1 w taneczny wrecz sposob unosi rece do gory, drugi zas
stojac bokiem, na wzor klasycznego kontrapostu wysuwa
ugietg noge nieco w przdod. Jeszcze jeden ukazany jest
wpozycjikleczacej,przywodzacejnamyslniepohamowane
zachowania podyktowane zwierzgcym instynktem. Temat
ten zapewnil artyScie idealng okazje do pochwalenia si¢
swoimi umiejetnosciami w przedstawieniu modelunku
miegsni nagich sylwetek. Wpisujacy sie¢ wiec w tradycje
wystaw Salonu'”, a takze zgodny z gustami Oowczesne]
elity, klasyczny temat zostat przez artyste wykorzystany
do doglebnego przestudiowania aktu w réoznych pozach'®.
Calos¢ sprawia wrazenie jednak bardziej miodzienczych
zalotow, anizeli przygotowania wojskowego. Tanecznos¢
sylwetek zdradzanatomiastp6zniejszezamitowaniaartysty.
Jeunes Spartiates s'exercants a la lutte to bowiem jeden
z pierwszych przyktadow dziet Degasa podejmujacych
tematyke ciata w ruchu, co w pelnej wspaniatosci bedzie
mozna zobaczy¢ w pracach poswieconych tematyce

tancerek.

Tanecznos¢ cielesna

Pierwsze ptotna podejmujgce tematyke tanca pochodza
juz z lat 70. Sa to najczesciej przedstawienia osadzone
we wnetrzach sal paryskiej opery, w ktorych przebywa
od kilku do kilkunastu dziewczat, bedacych uczennicami
szkotly baletowej — przed, po lub w trakcie zajec 1 prob do

wystepow. Choc¢ tematem tanca i tancerek artysta zajmowat
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Ilustracja 3. Danseuses a la barre, ok. 1900, olej, pt6tno, 130,175 x 97,79 cm, Phillips
Collection w Waszyngtonie, Dozwolony uzytek na zasadach ,,fair use” https://www.
phillipscollection.org/collection/dancers-barre

si¢ wielokrotnie, to jednak te najpdzniejsze dzieta,
a glownie pastele, z punktu widzenia interesujgcej nas
cielesnosci sg tymi najcickawszymi. To wiasnie ta technika
malarska stata si¢ w latach 80. ulubiong metodg pracy
tworczej Degasa. Dzieje si¢ to zarowno wskutek
doskwierajgce; mu postepujacej Slepoty, jak rowniez
pewnych zawirowan finansowych, ktorymi zostat
dotkniety po wyrzeczeniu si¢ majatku rodzinnego na
korzys¢ braci'’. Na ile to jednak jego stan zdrowia
zadecydowal o zwrocie ku pastelom, a zarazem

przesuni¢gciu  akcentu z  dotychczas  ukochanej
przezen linii na korzys¢ barwy, a na ile eksperymenty
1 poszukiwania formalne dojrzatego juz artysty? Trudno
rozstrzygnaC. To co jest jednak pewne to to, ze dziela,
ktore stworzyl wtasnie wtedy, czyli od poczatku lat 80.
XIX wieku, nalezg do tych najciekawszych 1 najbardziej
ekspresyjnych. Artysta nie rezygnujac z typowego dlan
sposobu konstruowania kompozycji, wykorzystujac
charakterystyczng - fotograficznie ujg¢ta - perspektywe,
w wiasnosciach formalnych dzieta przekraczal niemalze
granic¢ malarskiej abstrakcji.

Swietnym przykltadem beda tutaj Les Danseuses
bleues (Ilustracja czwarta). Obraz przedstawia grupe

czterech, odzianych w niebieskie sukienki tiulowe,

Taniec 4.2022



SZTUKA

baletnic. Dziewczgta ukazane sg w trakcie tanca. Ciasno
rozmieszczone postaci nie zwracaja jednak uwagi na
widza, pochloni¢te sg w calosci swoim wystepem. Tto,
procz jakosci o charakterze abstrakcyjnym nosi znamiona
sztuczne] inscenizacji teatralnej — jedna z dziewczat
trzyma nawet element dekoracji wyciagni¢ta don dtonig.
Choc¢ juz tutaj zauwazalna jest swoistego rodzaju eksplozja
koloru przywolujgca na mysl wspomnianych fowistow, to
wcigz bardzo istotna jest dla artysty jego umitowana linia.
Kompozycja zbudowana jest w oparciu o diagonalizm
catosci przedstawienia, jedna z linii prowadzi wzdluz
wyciagnietej reki baletnicy znajdujacej si¢ z lewej strony
1 nastepnie przez jej prawie rami¢. Rownolegle artysta
poprowadzit linie wzdluz ramion trzech pozostalych
dziewczat. Procz tej wyjatkowo wysublimowanej,
wizualnej gry z odbiorcy, osiggnig¢tej poprzez sposob
kadrowania, artysta uchwycit zastygniete w czasie
baletnice w typowych dla nich pozach. Dziewczeta
prezentujgce zgrabnie zarysowane ramiona, starannie
wypracowane gesty dloni, petlne gracji wygigcia tworzace
urzekajace, tabedzie niemal linie zdajg sie trwac gdzies
pomiedzy snem a jawg. Zestawienie powyzszego obrazu
z plotnem ukazujacym kobiete po kapieli, Apres le bain,
femme s'essuyant (Ilustracja pigta) ujawnia jak wyjatkowe
byto postrzeganie tanecznej cielesnosci kobiecej przez
Degasa. Ukazanie wycierajacej si¢ kobiety, widziane]
od tylu w charakterystycznej, pochylonej lekko pozie

bezposrednio nawigzuje do ukazanych rowniez tytem

baletnic z Les Danseuses bleues. Zarys lopatek, ulozenie
ramion oraz gesty dtoni sgniemal powielone —artystaczesto
1 swobodnie przenosit wiedzg¢ o ruchu ciata, zdobyta dzieki
obserwacji tancerek na grunt przedstawien o charakterze
toaletowym. Wszystko to, a takze samo odejscie od
akademicko rozumianego aktu, w ktorym nagos¢ jest
wlasciwie kolejng formg kostiumu, implikuje rozumienie
cielesnosci jako gtobwnego nosnika tresci obrazow tancerek
Edgara Degasa.

Liczne analogie pomi¢dzy ustawieniami rgk, nog, a takze
catych sylwetek sg widoczne takze w Deux danseuses
(Ilustracjaszodsta) orazwjednymzptocienzcyklukapigcych
sig, o tytule Femme a la bassine (Ilustracja siddma).
W Femme a la bassine kontury sylwetki sg wyraznie
zaakcentowane, natomiast tto pozostawione jest z pewna
doza niedopowiedzenia. Zabarwione spontanicznymi
pociggnieciami pedzla elementy przestrzeni, w ktore)
znajduje si¢ postac, przywotuja namysl formy abstrakcyjne
0 zaznaczonych nieco mocniej 1 kontrastujgcych je liniach
pionu 1 poziomu. Artyscie, dzigki zastosowaniu pastelu,
udato si¢ osiggnaC coraz ostrzejsze efekty kolorystyczne,
dlatego tez niektorzy badacze w kontekscie tych
dziet wspominajg o fowistycznych wrgcz efektach'®.
Posta¢ ukazana zostala w mocnym zblizeniu 1 na dos¢
duzym formacie. Kobieta zastygnieta jest w momencie
calkowitego pochtoniecia dang czynnoscig 1 przede
wszystkim zdaje si¢ nie mie¢ w ogodle swiadomosci

bycia obserwowang. Zaprezentowanie sylwetki od tyhlu

Tlustracja 7. Deux danseuses, 1879, pastel, papier, 45 x 65 cm, kolekcja Shelburne Museum, Domena publiczna, https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Degas, Deux danseuses .jpg
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[lustracja 6. Apres le bain (Femme s'essuyant), ok. 1895 r., pastel, papier, 72 x 58cm, 2017.75.1 The J. Paul Getty Museum, Los An-
geles, Digital image courtesy of the Getty's Open Content Program https://www.getty.edu/art/collection/objects/298155/edgar-degas-

apres-le-bain-femme-s'essuyant-french-about-1895/

dodatkowo wzmaga poczucie intymnosci 1 poteguje role
widza jako ukrytego podgladacza. Oprocz celowego
umiejscowienia odbiorcy w tej, mowigc delikatnie,
malo komfortowej pozycji, Degas takze tutaj z wielka
doktadnoscig odwzorowat ruch ciata. Na uwage zastuguje
szczegolnie wyjatkowo zgrabne ustawienie stop kapiacej
si¢ kobiety, cho¢ oczywiscie nie w sposob dostowny,
to przywodzace na mysl trzecig pozycj¢ baletowa (fr.
troisieme position). Warta podkreslenia jest takze sama
poza myjacej si¢ kobiety — tak mocny skton wymaga
niematych umiejetnosci 1 gibkosci ciala. Zblizenie torsu
do wysunigte] w przod wyprostowanej nogi, stanowi
przeciez element C¢wiczen baletowych, rozciaggajacych
calg grupe mig¢sni dwugtowych uda. Jak wiec widzimy,
gesty kgpiacych si¢ kobiet, ktore malowat sprawiajg czesto

wrazenie wystudiowanych do perfekcji po6z tanecznych.

15

Nagos¢ niedostowna

Jakie bylo wigc Degasowskie spojrzenie na cielesnos¢
tancerek? ChoC przy pierwszym kontakcie wylania si¢
specyficzny wizerunek malarza, cynicznego podgladacza
obserwujacego bezwzglednie kazdy ruch modelki, to jego
prawdziwe oblicze zdaje si¢ nie by¢ tak jednoznaczne.
Jego tworczos¢, zdominowana przedstawieniami mtodych
dziewczat, uczennic paryskiej Ecole de danse de 1'Opéra
national, zwanych petits rats", nie traktuje jednak
tematyki tanca w sposob dostowny®. Poza tancerkami,
duzg czes¢ dziel Degasa stanowig tez inne przedstawienia
kobiet. Interesowaty go osoby pochodzace z roznych
klas spolecznych - osadzone w melancholijnych,
ciemnych przestrzeniach praczki o topornych sylwetkach,
wykonujace swe zmudne obowigzki obserwowat Degas

z rownie silng fascynacja, co pelne wdzigku baletnice. Czy
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darzyt on wigc kobiety jakims szczegolnym uwielbieniem?
Wszak poswiecit szkicom ich ciala niemal potowe
swojego zycia. Wskutek pewnych utrwalonych jeszcze
w poczatkach XX wieku okresleniach, przypisuje si¢
mu dzi$, zdaje si¢, ze zupelnie niestusznie, pojecie
mizoginii*!. By¢ moze jednak zainteresowanie, jakim
Degas darzyt cielesnos¢ kobiecg nie bylo podyktowane
wewnetrzng antypatig, a ograniczato si¢ do czysto
artystycznych poszukiwan? Przedstawienia ukazujace
zycie kobiet ukazuja je przeciez takimi, jakimi byty
w rzeczywistosci — nierzadko pelnymi ciezkiej
1 wykanczajacej umyst oraz ciato pracy, czy to w ciemnych
zakamarkach pralni, kameralnej przestrzeni maisons
de rendez-vous, czy tez na deskach opery uginajacych
si¢ pod warstwg widowiskowego splendoru. Czyz wiec
Degas, nie jest tym, ktory Swiadomie podejmujac sie
kroniki zycia Owczesnych kobiet 1 jako jeden
z nielicznych zauwaza niesprawiedliwos¢ rol, jakie byty
w  XIX-wiecznym S$wiecie zmuszone podejmowac?
W tym kontek$cie, w Baudelairowskim znaczeniu* jest
dokumentatorem postaci paryskiej ulicy, prywatnych
mieszkan, opery, a w szczegdlnosci przebywajacych
w nich kobiet.

Jak sam zauwaza, dotychczas tworzone akty byly
przeznaczone gtownie dlawidza. Jego sgnatomiast,, proste,
uczciwe, nie interesujg si¢ niczym innym, tylko swojg
fizycznos$cig”>. Mozna wiec w tych pracach zauwazy¢
zarowno chtodne, bezrefleksyjne 1 obdarte z elementu

seksualnosci podejscie do ciata jako przedmiotu malarskie;
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cickawosci, jak rowniez pewien szczegOlny stosunek
do czlowieka oraz jego cielesnosci**. Ta wyjatkowego
rodzaju intymna cielesnos¢ ujawnia si¢ zarO6wno
w aktach, ktore czestokroc, jako ze wymagaty pozowania
nago, przedstawiaty prostytutki, jak rowniez tytutowych
obrazach tancerek. Swiadcza o tym kostiumy, w ktore
odziane sg bohaterki jego ptocien 1 za pomocg ktorych
odgradza je od natury. Krotkie, tiulowe spddniczki tutu
lub obszerne muslinowe paczki romantyczne, oraz
przylegajace blisko ciala jednocze¢sciowe body, stanowig
jednoczesnie warstwe oddzielajacg je od przemijalnosci
Swiata materialnego. Postaci, ktore podgladat s3
rowniez elementem natury 1 jako takie, tej nieuniknionej
czasowosci podlegaja, jednak ukazane przez artyste
W momencie zawieszenia 1 niemal zatrzymane
w ruchu, trwaja w przestrzeni wyjetej spod praw czasu®.
Samo pojecie nagosci w obrazach tancerek staje wiegc
w symbolicznej opozycji tego co odslonigte z tym, co
zastania - czyli strojem. Polprzezroczyste, warstwowo
natozone spddniczki z muslinu lub tiulu oraz Sliskie,
przylegajace do ciata body oddzielajg kobiete od natury.
W istocie, nagie sg u Degasa kobiety nie tylko zajete
myciem lub czesaniem wtosow, lecz takze te, ktorych
pierwotna nagos¢ okryta jest scenicznym kostiumem. Ten
szczegoOlny relatywizm Swiadczy o wielowymiarowym
stosunku artysty do kobiet, natomiast sama cielesnos¢
w tworczosci Degasa stanowi enigmatyczng jednosc¢ ciala
1 stroju.

Magda Morello
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Ilustracja 8. Femme a la bassine, 1886 r., pastel, papier, 69,9 x 69,9 cm, Hill-Stead Museum Farmington, Domena publiczna, Photo by Anne
Day, https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Edgar-degas-the-tub-1886.jpg
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PORZADEK METAFORY

Pierwszel.odzkie Spotkania Baletowe poprzerwiespowodowanejpandemiakoronawirusa

nie zaskoczyly rozbudowanym programem, jednak ich otwarcie bylo bez watpienia

imponujace. Sasha Waltz wraz ze swoim zespolem zaprezentowali stworzony tuz przed
lockdownem spektakl SYM-PHONIE MMXX do muzyki Georga Friedricha Haasa. Jego

premiera opoznila si¢e o dwa lata, a wystawienie w Y.odzi bylo pierwsza prezentacja poza

Berlinem.

atozony w 1993 roku zesp6t Sasha Waltz
& Guests goscit na polskich festiwalach
dwukrotnie. W 1998 roku w Toruniu (Festiwal
TeatralnyKontakt) artyScipokazali przelomowg
dla Waltz Aleje Kosmonautow, mocno zakorzeniong
w tradycji teatru tanca spod znaku Piny Bausch, natomiast
w 2005 w Warszawie (Ciato/Umyst) mozna byto podziwiaé
jedng z jej najstynniejszych prac — Ciafo — odwaznie

wykraczajaca poza klasycznie rozumiang choreografie.
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W 2011 roku w Teatrze Wielkim — Operze Narodowe]
w Warszawie wystawiono wspottworzong przez Waltz
opere¢ Matsukaze. 1 na tym prezentacje tej choreografki
w Polsce si¢ konczg. Tym wazniejsza staje si¢ jej obecnosé

na tegorocznych L.odzkich Spotkaniach Baletowych.
SYM-PHONIE MMXXto 90-minutowy spektaklafabularny

z podtytutem na taniec, swiatto i orkiestre, co doskonale

oddaje jego istote. Te trzy elementy: taniec, Swiatlo,



muzyka sg sktadnikami rownorzednymi, zaden nie peini
wobec pozostalych roli stuzebnej. Koresponduje z samym
tytutem,— wszak ,,symfonia” znaczy ,,wspot-brzmienie”.
Pomystodawczynig 1 rezyserka przedstawienia jest
oczywiscie Waltz, ktora zaprosita do wspotpracy jednego
z czotowych kompozytorobw muzyki wspoiczesne;,
Austriaka Georga Friedricha Hassa, ktory po raz pierwszy

podjal si¢ stworzenia muzyki baletowej. I cho¢ w Lodzi

Zdj. SYM-PHONIE MMXX. podczas XXVI LSB, s. 18-19, fot. Joanna Miklaszewska
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muzyka nie rozbrzmiewata z kanatu orkiestry, a tylko
z glosnikodw, to dobitnie mozna bylo si¢ przekonac, ze
efektem tego spotkania stato si¢ dzieto przejmujace

1 monumentalne.

Zgromadzona w 16dzkim Teatrze Wielkim publicznos¢
przed podniesieniem kurtyny zostata ostrzezona przed
dwukrotnym catkowitym wygaszeniem swiatel — rowniez

oswietlenia ewakuacyjnego na widowni. Ten z pozoru
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btahy szczegdl ujawnit nie tylko dazenie tworczyni do
perfekcji — ciemnos$¢ ma by¢ ciemnoscig, a nie jej sugestia
— ale rzeczywiscie zadziatal na poziomie zmystow,

a w kontekscie catosci nabrat fundamentalnego znaczenia.

Opozycja jasnos¢-ciemnos¢ to jedna z trzech, na ktorych
szkielecie opiera si¢ SYM-PHONIE MMXX 1 ktore
bezposrednio wynikaja z podtytutu. Zgodnie z nim
taniec to spektrum rozpigte miedzy ruchem i bezruchem,
Swiatto — miedzy jasnoscig a ciemnoscig, ,,orkiestra”,
czyli muzyka — miedzy cisza a halasem. Prosty zabieg
z wyeliminowaniem jakiegokolwiek zZrodta swiatla
nie byt trickiem, ornamentacyjng sztuczka, lecz niost
glebsze znaczenie. Pokazal, ze to, co ostateczne, moze
by¢ stopniowalne. Ciemnos¢ moze byc¢ jeszcze bardzie;
ciemna, niz nam si¢ wydaje, czern bardziej czarna,
a jasnos¢ bardziej oslepiajgca. Hatas moze byc¢ tak glosny,
ze nie sigga uszu, ale dociera do pluc. Cho¢ wydaje si¢
to niemozliwe, Waltz w dtugiej sekwencji uktadania ciat
w absolutnej ciszy udowadnia, ze nawet bezruch nie ma
swojej ostatecznej granicy. O ile ruch — o ironio! — nie
jest w stanie dotkna¢ publicznosci bezpiecznie usadzone]
w fotelach, o tyle przed naporem ciemnosci/Swiatta
1 dzwigku juz schroni€ si¢ nie sposob. W trakcie spektaklu
— w perspektywie odbiorczej — niejako odtwarzana jest

sytuacja, ktoéra na scenie objawia si¢ w finale — wielka
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zlota ptyta, ustawiona do tej pory w tle, bedaca jedyna
scenografia, w pewnym momencie unosi si¢, zmienia
plaszczyzne polozenia 1 staje si¢ wielkim sufitem, powoli
opadajacym na tanczacych pod nim ludzi. Paradoksalnie
jednak opresja, w ktorg wtltacza Waltz widownie, przynosi
niepokojaca btogos¢, jak gdyby spetnienie przerazajgcego

koszmaru oznaczato koniec Igku przed nieznanym.

Sigganie poza niemozliwe czyni ze spektaklu Waltz forme
pokrewng poezji. Choreografka nie stwarza opowiastki,
nie przedstawia bohaterow, ani nie szkicuje krajobrazu.
Logika ruchu jest tutaj logikg metafory. I to metafory
najwyzszej proby, niewyczerpywalnej w interpretacji

1 niepoddajace;j si¢ literalnemu thumaczeniu.

Tego typu spektakl musiat by¢ ogromnym wyzwaniem dla
zespotu.Niebylotubowiemzbytwielemiejscanastwarzanie
charakteru czy budowanie kreacji. Wiele sekwencji
stanowita Scista wspotpraca kilku- 1 kilkunastoosobowych
grup. Waltz mysli przestrzennie zarowno w skali sceny,
jak 1 wiasnie w skali grupy. Skomplikowane ruchome
rzezby ztozone z ciat tancerek i tancerzy, w ktérych
niejednokrotnie zatracala si¢ ,,ludzkos¢” ciata na rzecz
sprowadzenia go do funkcji materii, przywodzity na
mysl kultowg juz prace Waltz, czyli Korper z 2005 roku.
Jednoczesnie SYM-PHONIE to spektakl bardzo taneczny,

w ktorym technika tanca wspoéiczesnego doprawiona



zostata klasycznym wykonczeniem (dtugie linie, arabeski,
stopy point). Maestria Waltz przejawita si¢ roéwniez
w doborze wykonawcoéw. Stowa najwyzszego uznania
nalezg si¢ tancerkom 1 tancerzom, ktorzy przemyslang
w najdrobniejszym szczegole choreografie, w ktorej nie

przewidziano przerwy, zatanczyli perfekcyjnie.

Waltz

a jednoczesnie widowisko nie tylko niedajgce sie

stworzyla choreografie niezwykle taneczna,
sprowadzi¢ do przezycia estetycznego, ale wymykajace
si¢ rowniez pobieznym racjonalizacjom, dzialajace
bezposrednio na zmysty — jednoczesnie odurzajgce,

zachwycajace 1 przerazajace.

Ewa Kretkowska

7dj. SYM-PHONIE MMXX. podczas XXVI LSB, s. 20-21, fot. Joanna Miklaszewska
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SYM-PHONIE MMXX. Na taniec, swiatto i orkiestre
Muzyka: Georg Friedrich Haas

Choreografia, koncepcja i rezyseria: Sasha Waltz
Dekoracje: Pia Maier Schriever

Swiatto: David Finn

Kostiumy: Brend Skodzig

Tancerki 1 tancerze: Sebasian Abarbanell, Blenard Azizaj, Jiri Bratovanec,
Anne Brinon, Rosa Dicuonzo, Edivaldo Ernesto, Mellisa Figueiredo, Yuya
Fujinami, Tian Gao, Hwanhee Hwang, Eva Georgitsopoulou, Agnieszka
Jachym, Lorena Justrib6 Manion, Kelvin Kilonzo, Annapaola Leso, Jaan
Minnima, Sean Nederlof, Virgis Puodziunas, Zaratiana Randrianantenaina,

Joel Suarez Gémez, Ichiro Sugae

Data spektaklu: 8.10.2022, XX VI Lodzkie Spotkania Baletowe
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FALE TANCA W STOLICY

Jesien to czas, kiedy tanecznych wydarzen w Warszawie przybywa. Druga polowa
roku i czas powakacyjny przynoszqa bowiem wysyp premier i festiwali, dzi¢ki czemu
publiczno$s¢ ma w czym wybieraé¢. Wsrod wielu propozycji nalezy wyroznic¢ inicjatywe,

zapoczatkowang przez Fundacje Rozwoju Teatru ,NOWA FALA”.

Zdj. s.22-23materialy promocyjne International Movement Festival UNEW
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Zdj. Fot.

021 roku odbyta si¢ pierwsza edycja

nowego festiwalu tanca w Warszawie,

ktorego kuratorka  jest  Agata
Zyczkowska. W tym roku International
Movement Festival U:NEW zrealizowany zostat pod
hastem Viral Visions. Skupiono si¢ wiec na otwarciu
przestrzeni artystycznych na spotkania z publicznoscia,
wicksza integracj¢ miedzy artystami z rdznych krajow
oraz na mobilnosci — rok 2022 jest bowiem bardziej
przyjazny, jesli chodzi o podroze czy wspolprace
mie¢dzynarodowa.

Zdecydowanie U:NEW nazwa¢ mozna festiwalem
nowosci. Dotyczy to faktu, ze jest to przeglad tanca
nie majacy jeszcze dtugiej historii, ale tez zaskakujacy
pod wzgledem programu czy gidwnej idei. To nowe
spojrzenie na sztuke¢ tanca wspotczesnego w Polsce,
otwarte tak na interdyscyplinarnos¢, artystyczne
poszukiwania, podejmowanie prob dialogu pomigdzy
tworcami, jak 1 komentowanie aktualnych sytuacji
spotecznych. Jednoczesnie podczas czterodniowego
wydarzenia poruszono kwestie zwigzane z przemianami
w obszarze spolecznym czy technologicznym, tematyka
poszczegdlnych prac dotyczyla m.in. ekologii, relacji
cztowieka z planeta i dbalosci o nig, tozsamosci kulturowe;,
praw cztowieka, tolerancji.

Warto zwroci¢ rowniez uwage na przestrzenie,
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w ktorych odbywaly sie¢ konkretne cze$ci programu.
W Warszawie nie istnieje jedna scena, ktora poswiecona
bylaby tylko tancowi — sprawia to, ze wielu organizatorow
korzysta z dostepnych sal w teatrach czy osrodkach kultury.
Co ciekawe, International Movement Festival U:NEW
odbywat si¢ nie tylko w centrum Warszawy (jak dzieje si¢
w przypadku wiekszosci imprez kulturalnych zwigzanych
z tancem wspolczesnym). Zaslugg organizatoréw jest
promowanie tanca takze w innych cze¢sciach Warszawy,
a przy tym promowania go wsrdod szerszego grona
odbiorcow niekoniecznie bgdacych stalymi bywalcami
festiwali tanca w stolicy. Dwa pierwsze wieczory rozegraty
si¢ w Instytucie Teatralnym im. Z. Raszewskiego, kolejny
w Centrum Promocji Kultury Praga Potudnie, a finat —
w nowo otwartym Terminalu Kultury Goctaw. Dzigki
temu promowano takze nowe miejsce na kulturalnej mapie
Warszawy, ze Swietng bazg infrastrukturalng i techniczng
(by¢ moze taniec zagosci w nim na dtuzej?).

Interesujgce jest to,

w jaki sposOb zostaty

zaprogramowane  poszczegolne  wieczory.  Kazdy
z nich nosil odrgbne hasto przewodnie, a propozycje
zaproszonych artystow Scisle si¢ z nimi wigzaty . Podczas
pierwszego dnia festiwalu — VIRAL VISIONS DAY —
skupiono si¢ na otwarciu na publicznos¢, w szczegdlnosci
po pandemii, a takze na zdefiniowaniu potrzeb 1 pragnien
odbiorcow (stagd m.in. konferencja performatywna Kim
Jjestescie? Gdziejestescie?). Kolejny wieczor—-HER MOVE
— poswiecony zostal w petni kobiecym choreografiom. Na
Pradze Potudnie odbyta sie

natomiastnoc tanca, zatytutowana FALE TANCA—VIRAL

VISIONS, podczas ktorej pokazano prace organizatorow

Taniec 4.2022
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oraz bardzo r6znorodne mate formy.

Silg tego festiwalu, ktory — nalezy mie¢ nadzieje,
ze zagosci na stale na mapie warszawskich imprez
kulturalnych — jest przede wszystkim skupienie si¢ na
mtodych artystach tanca. To zupelnie nowe podejscie,
jesli chodzi o dziatania taneczne w stolicy, by oddac scen¢
mtodziezy, debiutantom 1 prezentowac ich obok bardzie;
znanych tworcow. Dzieki temu mozliwe byto obejrzenie
m.in. nowej wersji pracy Extinction: Replay HOTELOKO
movement makers, duetu Kariny Szutko 1 Zoe Marston,
solowych prac Klary Florek czy Sylwii Nosarzewskie;j.
Istotnym punktem programu byt finalowy wystep Zappulla
DMN Company z Palermo. Wunderkammer w choreografii
Giovanniego Zappullito bowiem spektakl §wietny zarowno
pod wzgledem ruchowym, jak 1 pozwalajacy go gieboko
przezywac, a nawet wejs¢ w pewnego rodzaju trans.

Interesujgce, ze podczas festiwalu wieczory
programowane byly w taki sposob, by taczy¢ ze sobg
wykonanianazywo zprezentacjamifilmowymi. Wigkszos¢
prac — zarOwno scenicznych, jak 1 filmowych, to krotkie
formaty, stworzone przez miodych artystow. Dlatego tez
w czasie poszczegolnych wieczorow publicznos¢ miata
okazje obejrzec kilka propozycji. Tak duza r6znorodnosé
wskazata, jak ogromny potencjat mamy w polskich
mtodych tworcach. To bardzo dobra droga do popularyzacji
tanca — przyciggniecie miodego widza 1 zainteresowanie
go taka forma sztuki moze stac¢ si¢ kluczowe dla rozwoju
publicznosci tanca, nad czym nadal $rodowisko tanca
w Polsce pracuje.

Marta Seredynska
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Zdj. s.24-25 materialy promocyjne International Movement Festival UNEW

2. International Movement Festival U:NEW — VIRAL VISIONS

Kuratorka i dyrektorka: Agata Zyczkowska

Wspotpraca: Karina Szutko, Adriana Liwara, Barttomiej Mamajek, Bastian Mamajek-Zyczkowski

Produkcja 1 organizacja: Fundacja Rozwoju Teatru NOWA FALA / HOTELOKO movement makers

Festiwal U:NEW finansuje HELIDARSTEA Agata Zyczkowska oraz Fundacja Rozwoju Teatru , NOWA FALA”

Projekt Fale Tanca — Viral Visions wspotinansuje m.st. Warszawa, Dzielnica Praga-Potudnie

Projekt Viral Visions — deconstructing art immunity — konferencja performatywna Viral Visions — Kim jestescie? Gdzie jestescie?finansuje Komisja Europejska
w Programie Erasmus+

Patronat honorowy: Wioski Instytut Kultury w Warszawie, Austriackie Forum Kultury

Partnerzy: L'ESPACE ASDC/Palermo, Instytut Teatralny im. Z. Raszewskiego, Centrum Promocji Kultury Praga-Potudnie, Terminal Kultury Goctaw, Body
Architects, La Galerie Chorégraphique

Warszawa, 29 wrze$nia — 2 pazdziernika 2022
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2. International Movement Festival U:NEW — VIRAL
VISIONS

Kuratorka i dyrektorka: Agata Zyczkowska

Wspotpraca: Karina Szutko, Adriana Liwara, Barttomie;j
Mamajek, Bastian Mamajek-Zyczkowski
Produkcjaiorganizacja: Fundacja Rozwoju Teatru ‘NOWA
FALA’/ HOTELOKO movement makers

Festiwal U:NEW finansuje HELIDARSTEA Agata
Zyczkowska oraz Fundacja Rozwoju Teatru ‘NOWA
FALA

Projekt ,,Fale Tanca — Viral Visions” wspotfinansuje m.st.
Warszawa, Dzielnica Praga-Potudnie

Projekt ,,Viral Visions — deconstructing art immunity”
— konferencja performatywna ,,Viral Visions — KIM
JESTESCIE? GDZIE JESTESCIE?” finansuje Komisja
Europejska w Programie Erasmus+

Patronat honorowy: Wioski Instytut Kultury w Warszawie,
Austriackie Forum Kultury

Partnerzy: L'ESPACE ASDC/Palermo, Instytut Teatralny
im. Z. Raszewskiego, Centrum Promocji Kultury Praga
Potudnie, Terminal Kultury Goctaw, Body Architects, La
Galerie Chorégraphique

Warszawa, 29 wrzesnia — 2 pazdziernika 2022
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ANETA WIRA-OSTASZYK AMBASADORKA
MAGAZYNU TANIEC

Artystka Polskiego Baletu Narodowego - Aneta Wira-Ostaszyk zostala Ambasadorka
magazynu TANIEC. Pani Aneta jest absolwentka Ogodlnoksztalcace; Szkoty Baletowe;
im. Romana Turczynowicza w Warszawie oraz Uniwersytetu Muzycznego Fryderyka
Chopina na kierunku pedagogika baletowa.

Taniec jest jej pasja zarOwno od strony praktycznej, jak 1 toretycznej. Pani Aneta jest Autorka
bloga SIMPLE.DANCER's life oraz konta na Instagramie o tym samym tytule. W mediach
spotecznosciowych przedstawia zycie tancerki baletowej od kulis, walczy ze stereotypami
1 edukuje na temat tanca klasycznego. Zacheca do nauki baletu 1 dbania o dobrg kondycje
fizyczng. Jest nauczycielkg tanca w szkole baletowej w Warszawie, w Mlodym Balecie
Polskim, prowadzi tez warsztaty w prywatnych placowkach.

Ponadto Pani Aneta interesuje si¢ historia tanca a od niedawna jej felietony mozna
przeczyta¢ na portalu taniec.POLSKA.pl. Zaangazowanie Pani Anety w upowszechnianie
wiedzy o tancu 1 zawodzie tancerza zaowocowalo wspotautorstwem ksigzki ,,Mo; balet.
Opowiesc o tancu: od szkoty do sceny”, Aneta Wira-Ostaszyk, Joanna Konczak, ktora ukazata
si¢ naktadem wydawnictwa Nasza Ksiegarnia, w Warszawie w 2020 roku.

Poza tancem jej zamilowaniami sg moda, gotowanie oraz dekorowanie wnetrz.

Zapraszamy do przeczytania wywiadu z panig Anetg o ,,Nie takim prostym zyciu baletnicy”,
ktory przeprowadzita dla naszych Czytelnikéw Marta Miick w wydaniu TANCA 3.2022.
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GISELLE — DUCH NIESMIERTELNY

W jednej z dzielnic Austrii mozna ustysze¢ opowiesc, ktorej rodowaod jest stowianski. Jest to

opowiesc¢ o upiornych tanecznicach znanych w krajach stowianskich pod nazwg Willid. Willidy

sq pannami mtodymi, ktore zmarty przed slubem. 1e biedne mlode istoty nie znajdujq spokoju

w mogile. W ich wygastych sercach i martwych nogach przetrwata chec do tanca, ktorej nie

zdqzyly zaspokoic za zZycia; wiec wstajg z grobow o potnocy i zbierajq sie gromadnie, by

wyjsS¢ na spotkanie miodziencom, a biada temu, ktorego napotkajg, bo bedzie musial z nimi

tanczyc. Napotkanego wiec oblapujg z szalenczym wyciem, zmuszajgc go do tanca bez chwili

spoczynku, bez wytchnienia, poki nie padnie martwy.

aryz, lata trzydzieste XIX wieku — sensacyjna
premiera Sylfidy ze zjawiskowa Marie Taglioni
w roli tytutowej (1832, choreografia Filippo
Taglioni) inicjuje triumfalne wejScie na
sceny baletow romantycznych peilnych ulotnych zjaw,
duchow, ksiezycowej poswiaty, niestatych kochankow,
tiulowych sukni 1 usztywnionych point. Zafascynowany
ksigzka Heinricha Heinego o literaturze niemieckiej De
[’Allemagne wybitny powieSciopisarz 1 poeta, krytyk
sztuki 1 teatru, Theophile Gautier, ulega szczegdlnemu
urokowi1 legendy o Willidach, czyli stowianskich witach
- duchach zmartych przed slubem zargczonych panien,
kuszacych swym tancem mtodych mezczyzn. Pisze list
do autora ksigzki: ,,[...] czyz nie bylby to piekny material
na balet?” i po uzyskaniu jego przyzwolenia, zabiera si¢
do pracy. Libretto nie idzie gladko: daje si¢ we znaki
brak doswiadczenia w pisaniu scenariuszy baletowych,
a dodatkowym utrudnieniem jest kolejna fascynacja -
poemat Victora Hugo Fantomes (o kochajacej taniec
dziewczynie, umierajacej nad ranem po catonocnym balu).
Sam zauwaza, ze w scenariuszu zbyt wiele z fantastyki,
zbyt mato z zycia. Do tego caly czas ma przed oczyma
eteryczng postac ztotowtosej, fiolkowookie; wybitnie
utalentowanej miodziutkiej tancerki, Carlotty Grisi 1 tylko
ja widzi w glownej roli, jeszcze nie przewidujac, iz po
premierze baletu straci dla niej glowe niemal caty Paryz,
anajbardziej on sam. Udreka trwa, a kolejne wersje libretta
laduja w koszu. Z pomoca przychodzi doswiadczony

librecista, dramaturg Jules Henri Vernoy de Saint-Georges,

Taniec 4.2022
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Heinrich Heine

ktoremu Gautier powierza swoj szkic 1 - scenariusz
Giselle jest gotowy w trzy dni! W pierwszym akcie,
w miejsce balu, pojawia si¢ wiejskie §wigto winobrania,
a bohaterka dramatu jest pigckna wiesniaczka, Giselle.
Autorami choreografii zostaje dwoch wybitnych tworcow
epoki: tancerz, Jules Perrot oraz choreograf Jean Coralli,
urodzony w Paryzu Wtoch. Podzielili si¢ praca: pierwszy
z nich utozyt wszystkie sceny 1 pas partii Giselle, czyli
wspomnianej Carlotty Grisi, prywatnie swej Zyciowe]
partnerki, drugi - choreografi¢ scen zespotowych. I cho¢
nazwisko Perrota (z r6znych przyczyn) nie ukazato sig
na premierowym plakacie, nagrodg dla niego byt triumf
Carlotty, jaki odniosta - w jego przeciez - choreografii.

podjat  sie
popularny, obdarzony niespozyta energig, niezwykle

Skomponowania muzyki ochoczo
ptodny kompozytor, Adolphe Charles Adam, autor
ponad trzydziestu oper i kilkunastu baletow. Zajelo mu
to tydzien, ale wlasnie ten utwor - raczej niepochlebnie
oceniany przez nastepne epoki - ugruntowal jego trwata
pozycje na scenach teatralnych Europy. Przychylni mu
wspotczesni podkreslali atrakcyjnos¢ melodyki, jej Scisty
zwigzek z sytuacjami scenicznymi, szczeros¢ oraz trafne
udramatyzowanie sugestywnie oddajace tres¢ akcji
1klimat widowiska. Zresztg spory o wartosc tej kompozycji,
wprzeciwienstwie dowysokiej oceny samego baletu, trwaja
do dzisiaj. Pisal Jan Berski, wybitny krytyk baletowy:
,,O stronie muzycznej baletu Giselle — muzyce Adolfa
Adama — powiedziano juz tyle zgryzliwych i ztych rzeczy,

Ze nie godzi sie nic niepochlebnego dodawac. Natomiast
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Zdj. Giselle, Chinara Alizade (Giselle) i Vladimir Yaroshenko (Ksigze Albert), fot. Ewa Krasucka, recenzja s.38.

nalezy zaczgc¢ broni¢ tej muzyki” (W teatrze dzwieku
i ruchu, 1985). Kompozycja Adama dla tego baletu
zaliczana jest do rzadzacego si¢ swymi prawami (na
przyktad ilustracyjno$¢, motywy przewodnie) gatunku
muzyki programowej, pisane] m.in. dla tzw. baletow
z akcja, jakim jest wilasnie Giselle. Utwor sktada sie
z prostych tematoéw melodycznych, kontrastowanych badz
uzywanych jako motywy przewodnie gtownych postaci,
tworzac zrecznie przystosowang do potrzeb choreografii
prostg struktur¢, moze nieco naiwng, jak zreszta sama
akcja Giselle.

Mimo entuzjazmu zespotu i szalonego tempa pracy,
zaplanowana na maj 1841 roku premiera w Krolewskiej
Akademii Muzyki (dzisiejsza Opera Paryska) odbywa
si¢ ostatecznie 28 czerwca, czyli w dwudzieste drugie
urodziny odtworczyni gtownej roli. Jako ksigze Albert
(Albrecht) partnerowat solistce zachwycajacy tanecznym
warsztatem, tudziez delikatng uroda, Lucien Petipa, trzy
lata starszy brat legendarnego Mariusa, tworcy §wietnosci
baletu rosyjskiego, a trudng technicznie 1 aktorsko
role bezlitosne; krolowej; Willid, Mirty, powierzono
pickne; Adele Dumilatre. Sukces premiery przerdst
naj$mielsze oczekiwania. I cho¢ pierwszy, wydelikacony

1 wystylizowany na sielankg, wiejski akt uznano za
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staromodny 1 naiwny - z wyjatkiem roli Giselle, ktéra
zachwycita, to akt drugi — swiat ms$ciwych Willid, do
grona ktorych przyjeta zostaje po smierci Giselle - byl
niewyobrazalnym triumfem. Zachwycano si¢ catym
zespolem, w tym ,,czarujgcym” Petipg — Albertem, jednak
najwigkszy triumf przypadtl w udziale Carlotcie Grisi.

Paryz oszalal... Wyjatkiem byla gosposia Saint-
Georgesa, Margerita, ktora miala stale miejsce na jego
premierach 1 ktora — jako jedyna — przewidywata kleske
dzieta. Ilekro¢ opinia publicznosci nie zgadzata si¢ z jej
wlasng, a szczegolnie kiedy jej chlebodawca nie brat pod
uwage jej rad, a jego dzielo cieszylo si¢ powodzeniem,
okazywata swe niezadowolenie, serwujgc nie nadajacy si¢
do zjedzenia obiad. Co tez miato miejsce, kiedy po sukcesie
premiery Giselle Saint-Georges podjal obiadem swych
przyjaciot. Z kronik wynika, 1z obiad byt ,,dostatecznie
obrzydliwy”...

Carlotta Grisi tanczyta role Giselle jeszcze osiem
lat, a sam balet zostat od razu wystawiony przez czotowe
sceny operowe 1 teatralne Europy: Londyn, Mediolan,
Petersburg, Moskwe, a nawet w Nowym Jorku (Park
Theatre — 1846). Niecate siedem lat po paryskiej, czyli 20
stycznia 1848 roku, odbyla si¢ premiera w warszawskim

Teatrze Wielkim, ktorego zespot baletowy - kierowany
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przez wybitnego wloskiego choreografa Filippo Taglioni
- przezywat okres Swietnosci 1 byt zaliczany do czterech
czotowych zespotow Europy (pozostate to: Petersburg,
Paryz 1 Kopenhaga). Realizacj¢ baletu powierzono
Romanowi Turczynowiczowi, ktory w roli Giselle
obsadzit swg zon¢ Konstancje Turczynowiczowg; Alberta
zagrat Owczesny danseur noble zespotu, Aleksander
Tarnowski, za§ zakochanego w Giselle lesniczego
Hilariona - Feliks Krzesinski, utalentowany tancerz
charakterystyczny, wkrétce stynny mazurzysta. Balet
spotkatl si¢ z entuzjastycznym przyjeciem 1 byl grany
przez 21 lat. Doczekat si¢ 136 przedstawien, co w owych
latach bylo niewyobrazalnym sukcesem. Warszawska
publicznos¢ miata rowniez okazje oglada¢ w goscinne;j
roli Giselle wiele wybitnych europejskich tancerek, w tym
samg Carlotte Grisi, ktora data cztery wystepy pod koniec
1853 roku.

Dalsze losy baletu Giselle (dodajmy: az do dzisiaj)
to jedno wielkie pasmo zachwytéw 1 sukcesow. Do
historii przeszty kreacje Olgi Spiesiwcewe] w wersji
przygotowanej przez Serge Lifara (odtworey roli Alberta),
czy tez Tamary Karsawiny i Wactawa Nizynskiego

z zespotem Baletow Rosyjskich Diagilewa. W Rosji swoja

Portret Carlotty Grisi w tytulowej roli Giselle. Rycina John Henry Robinson (1796—
1871), zaAlfred Edward Chalon (1780-1860) Ten plik pochodzi z Gallica Digital
Library (digital ID btv1b84206154). Domena publiczna.
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wersje ustanowil wspomniany Marius Petipa, a w XX
wieku opracowat jg wirtuozersko dla zespotu baletowego
Teatru Bolszoj Jurij Grigorowicz. Z rolg Giselle zmierzyty
si¢ (nie trzeba dodawac, ze z oszatamiajgcym sukcesem)
niemal wszystkie wybitne baleriny Swiata, w tym —uznana
za najdoskonalszg jej odtworczyni¢ - Anna Pawlowa,
a takze Alicja Markowa, Galina Utanowa, Alicia Alonso,
Margot Fonteyn, Yvette Chauvire, Carla Fracci, Jekaterina
Maksimowa, Natalia Biessmiertnowa, Alessandra Ferri,
Swietlana Zacharowa. Ku zdumieniu baletowego swiata
nie podjela si¢ wystapienia w tej roli Maja Plisiecka, za to
zachwycita wybitng, zardwno aktorsko jak 1 warsztatowo,
interpretacjg postaci Mirty, msciwe] krolowe; wil.
Rola Giselle stanowi do dzisiaj najwigcksze wyzwanie
dla kazdej tancerki. Jak ujat to Swiatowej stawy krytyk
baletu, Arnold Haskell: ,,Sukces w roli Giselle oznacza
triumf indywidualnosci — rzadki wypadek prawdziwej
indywidualnosci dysponujacej wysoka technika”. Ambicja
kazdej sceny operowej Swiata jest posiadaC ten balet
w biezacym repertuarze - jego nieobecnos¢ dowodzi, ze
zespotowi baletowemu brak kwalifikacji, aby zmierzy¢ si¢
ztym—uznanym zanajwigksze osiggni¢cie romantycznego
baletu — dzietem. Tu — bez zlosliwosci — niesmiato nalezy
przypomnie¢ jego bolesng 1 niczym nie uzasadniong,
23-letnig (!!!), nieobecnos¢ na scenie Teatru Wielkiego -
Opery Narodowe;.

Historycy tanca, krytycy, recenzenci 1 zwykli
baletomani od lat lamig sobie glowy (1 pidra) nad
fenomenem atrakcyjnosci i trwatosci tego — zalatujacego
sprochniatg juz, a modng w tamtych czasach romantyczng
fantastykg - baletu, ktory od 177 lat wcigz wywoluje
owacje i entuzjazm widowni catego swiata. Co moze by¢
atrakcyjnego dla nas wspotczesnych w  blahej,
by nie rzec naiwnej, historii o biednej wiejskiej
dziewczynie, odrzucajacej bezinteresowng mitos¢
rownego jej stanem leSniczego Hilariona 1 kierujacej
swe uczucia ku - przebranemu dla niepoznaki

w stro) wiesniaka — ksieciu Albertowi, ktory
przed Slubem z ksiezng Batylda ,,zalicza” romans
z urodziwg poddang z ludu? Co od lat zachwyca w scenie
jej — zakonczonego nagla Smiercig z bezdennej rozpaczy -
obtgkania, w jakie popada po odkryciu straszliwej prawdy?
Jak to mozliwe, ze od tylu lat kolejne pokolenia zamierajg
w zachwycie, kiedy wywolane z grobow przez ich krélowa
zadne zemsty wity rozpoczynajg swoj pelen pasji upiorny
taniec? Ba! do dzisiaj widzowie ronig tzy, gdy uratowany
przed niechybng $miercig przez ciggle kochajacego go
ducha Giselle niestaty Albert zegna si¢ z nig na zawsze,

probujac resztkami sit (za sprawag wil przetanczyt cata



7dj. Giselle, Polski Balet Narodowy (Willidy), fot. Ewa Krasucka, recenzja s.38.

noc) powstrzymac zjawe przed ostatecznym zniknieciem
w grobie. Pisal cytowany juz Jan Berski: ,,[...] nie byfoby
dzis specjalnych powodow do roztrzgsania casusu Giselle,
gdyby nie korcita nas odpowiedz na pytanie: co wlasciwie
jest w tym balecie, zZe przetrwal bezwzgledng probe
czasu, 1 dlaczego wlasnie on?”. Juz chociazby pobiezna
lektura tekstow krytycznych 1 historycznych uswiadamia,
1z powody trwatosci dzieta kryjg si¢ w charakteryzujace;
jego strone choreograficzng genialnej estetyce ruchu
oraz w poziomie dramaturgicznym, jakiego nie siggnat
zaden z pozostatych baletow romantycznych z Sylfidg
tacznie, co czyni Giselle dramatem choreograficznym,
a wiec czyms wigcej niz baletowym divertissement, jakim
pozostaja na przyktad — wybitne przeciez - balety Mariusa
Petipy. Sama rola Giselle to duzo wigcej niz taniec -
poza wymogiem perfekcyjnej techniki oraz rozpietej do
granic skali artystycznej ekspresji, olbrzymich trudnosci
nastr¢cza aktorstwo - glownie przemiana beztroskiej,
radosnej wiejskiej dziewczyny (akt I) w ducha, czyli
wcielenie lekkosci, ulotnosci, a nawet swego rodzaju
nieobecnosci na realnej przeciez scenie teatralnej (akt
IT). Wysokiej klasy warsztat aktorski konieczny jest
w konczacej pierwszy akt scenie obtgkania, ktore nalezy
zagraC lirycznie, a nie naturalistycznie, co byloby

zgrzytem dla calosci obrazu. ,,Koncepcja tej roli wznosi
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sie ponad ckliwng muzyke i konwencjonalne dekoracje.
Balet zyje, poniewaz jego glowna rola jest Zywq postacig,
ktorej cierpienia mogg wzbudzi¢ wspotczucie. Poetyckie
natchnienie Heinego i Gautiera przeswieca przez to,
co stato sie martwg formutkq” (Arnold Haskell, Ballet,
1955). Takze mordercza technicznie rola Mirty, krélowe;
wit (przeciez rowniez ducha), prowokuje do zachwytow,
anie marudzenia, ze widowisko tragcimyszka. No1wreszcie
niezwykle istotna sprawa wymagan techniczno-aktorskich
przypisanych w tym balecie roli meskiej, powszechnie
ograniczane] do minimum lub wprost dezawuowane]
przez balety XIX-wieczne. Juz po paryskiej premierze
Adolphe Adam napisat, ze Petipa byl czarujacy zarowno
jako tancerz, jak i aktor, a swojg rolg odnowit stawg tanca
meskiego, ktora byla od dawna zupelnie pogrzebana
przez taniec kobiecy. Raz jeszcze przywolajmy Arnolda
Haskella: ,,Rola meska istnieje tu rzeczywiscie, nie jest
tylko doczepiona z czysto technicznych przyczyn. Nizynski
zdobyt stawe w tym balecie, a Lifar i Helpmann dowiedll,
Jjak wiele mozliwosci dramatycznych kryje rola Albrechta.
Giselle nie stanowi jedynie pretekstu do tanca ale wyraza

dramat i dlatego jest ciggle Zywym dzietem”.

Elzbieta Pastecka
Przedruk z "SCENA"nr 3 -4 (95-96) - 2018
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WOLNO TANCZYC

21. Miedzynarodowy Festiwal Sztuki Tanca
1 Performansu CIALO/UMYSL

10-15.10.2022 | Warszawa

Gdy pisze te stowa, mingt juz miesigc od zakonczenia
21. Miedzynarodowego Festiwalu Sztuki Tanca
1 Performansu CIALO/UMYSL. Jako badacz tanca,
recenzent, ale rowniez czynny tworca, choreografi tancerz
Z przyjemnoscig przyjatem zaproszenie na festiwal-
legende, bo dla nieznajacych kontekstu wspomnie¢ nalezy,
ze CIALO/UMYSL to jeden z najstarszych festiwali
tanca wspotczesnego w Polsce, a jego poczatek datuje sie
na rok 1995. Tegorocznym motywem przewodnim byta
fraza ,,wolno tanczy¢”, ktora wieloznacznie wprowadzata
odbiorcow w zatozenia kuratorskie. Z jednej strony hasto
moglo sugerowac potrzebe uwaznosci, znalezienia chwili
zwolnienia, zatrzymania si¢ w trudnej 1 niepokojace]
codziennosci, a z drugiej byto symbolicznym manifestem
szeroko ujmowanej wolnosci wyrazanej poprzez sztuke
tanca 1 performansu. W moim odczytaniu najbardziej
wybrzmiat jednak watek tanca wylaniajagcego si¢ na

tle innych zjawisk artystycznych, jako uniwersalium
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kulturowego, wspolnotowego jezyka, ktorym artysci
operujag w celu kreowania spotecznie zaangazowanych
tresci, co moim zdaniem wzorcowo koresponduje
z emancypacyjnym charakterem festiwalu.

7. recenzenckiej rzetelnosci chcialbym w tym miejscu
tylko nadmieni¢, ze jako obserwator uczestniczylem
w dwoch festiwalowych wieczorach - 14 1 15 pazdziernika
- zrealizowanych w Teatrze Studio zlokalizowanym
w Patacu Kultury 1 Nauki w Warszawie. Program
wydarzenia obejmowat nie tylko prezentacje sceniczne,
ale rowniez interesujgce 1 angazujgce odbiorcow dziatania

towarzyszace:

Interdyscyplinarny modut warsztatowy:

- Ruch i jezyk, prowadzenie: Dominik Wigcek 1 Joanna
Pedzisz,

- Sny i nieswiadomos¢, prowadzenie: Anna Godowska

1 Stawomir Krawczynski,

fot. Marta Ankiersztejn © Festiwal Ciato/Umyst



fot. Marta Ankiersztejn © Festiwal Ciato/Umyst

- Wolne tance, otwarte dla publicznosci, nieodptatne
30-minutowe rozgrzewki ruchowe, lekcje z zaproszonymi
artystami, prowadzenie: Diana Niepce, Dominik Wiecek,
Olga Dukhovnaya.

Na szczegbdlng uwage zastluguje organizacja w ramach
festiwalu Migdzynarodowej Konferencji Naukowe;j
pt. Prawo do tanca — konteksty estetyczne, kulturowe
i polityczne, ktorej kuratorkg byla Joanna Szymajda.
Sympozjum dotyczylo szeroko rozumianego ,prawa
(do) tanca”.

ze pomimo ponad stuletniej historii rozwoju tanca

Organizatorzy zwracali uwage na to,

wspotczesnego, sztuka ta nadal w bardzo wielu krajach
nie moze funkcjonowa¢ w pelni autonomicznie na
ptaszczyznie instytucjonalnej. Dla mnie, jako badacza,
bardzo interesujgcy byt temat panelu dyskusyjnego,

m.in.  problematyke

jego
balansowania na granicy sztuk, co moze prowokowac

podczas ktorego poruszano

intradyscyplinarnosci  tahca w  konteksScie

jego nieprzejrzysty status jako sztuki niezalezne;.
W programie, ktory taczyt srodowiska akademickie
1artystyczne znalazly si¢ referaty naukowe, formy lecture-
performance oraz panel dyskusyjny'.

Po raz pierwszy spotkatem si¢ tutaj z sytuacjg thumaczenia

na polski jezyk migowy rozmow pospektaklowych,
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co czyni CIALO/UMYSL wydarzeniem wyjatkowo

inkluzywnym. Oproécz - juz racze] obecnych
w przestrzeniach publicznych - usprawnien dla osob
z ograniczong mobilnoscig, dodatkowo dla widzow
z niepelnosprawnoscig stuchu, poza obecnoscig ttumaczy,
wprowadzono rowniez technologie = wzmacniajace
transmisje dzwigku, tj. subpacki oraz petle indukcyjna.
Nie posiadam pelnego rozeznania czy takie strategie sg
wdrazane oraz praktykowane na innych wydarzeniach
kulturalnych w Polsce, za to pozostaje swiadomy
ograniczen finansowych, z ktorymi mierzy¢ si¢ muszg
organizatorzy, ale nie zmienia to faktu, ze zawsze nalezy
pamietac o odbiorcach ze szczegdlnymi potrzebami.

Warte odnotowania jest rowniez to, ze podczas moich
dwoch dni obecnosci na festiwalu nie zauwazytem
pustych miejsc na widowni, co w S$wiecie wydarzen
z obszaru choreografii wspotczesnej nie jest oczywistoscia,
a stanowi raczej] wyjatek. Zdecydowanie $wiadczy to
o rozpoznawalnosci 1 jakosci marki, ktorg przez lata
konsekwentnie budowala Edyta Kozak — dyrektor
artystyczna wydarzenia oraz jej zespot wspotpracownikow
na czele z Anng Szaniawska — dyrektor zarzadzajaca.

Program wydarzenia w sposob wielowarstwowy

1 niejednoznaczny odnosit si¢ do wspomnianego juz

1 Szczegdtowy program wydarzenia, w tym konferencji, warsztatow oraz nazwiska prelegentéw i artystdow mozna znalez¢ na stronie internetowej: cialoumysl.pl

33

Taniec 4.2022



RELACIJA

wyze] hasta przewodniego, ktore mozna byto swobodnie,
czasem przekornie potraktowac jako punkt wyjscia do
interpretacji przedstawionych dziet. Na festiwalu pojawito
si¢ miedzynarodowe grono artystOw reprezentujgcych
rozne nurty estetyczno-stylistyczne, lecz wyraznie
zogniskowane wokot zwrotu performatywnego w sztuce
tanca wspolczesnego. Byli to: Alice Ripoll — Lavagem,
Renata Piotrowska-Auffret — Uteri Migrantes, Dominik
Wigcek — Café Miiller, Diana Niepce — Anda, Diana,
Maciej Kuzminski Company — Every minute motherland
(projekcja spektaklu), Olga Dukhovnaya — Swan lake
solo, Anna Steller — Odbicia, Ana Borralho / Jodo
Galante — World of Interiors. Ze wzgledu na specyfike
formy festiwalowej relacji ponizsze opisy nie stanowig
pogtebionych recenzji zaprezentowanych spektakli, lecz
maja na celu jedynie przyblizy¢ czytelnikowi atmosfere
1 charakter wydarzenia.

W piatek 14 pazdziernika jako pierwszy zaprezentowatl
si¢ Dominik Wiecej w pracy solowej pt. Cafée Miiller.
Miody polski artysta dokonat reinterpretacji ikonicznego
dzieta Piny Bausch, pod tym samym tytutem. Publicznos¢
zajmujgc miejsca na widowni mogla znalez¢ kopie
listu jego autorstwa. Tworca odnosit si¢ w nim do
watkow autobiograficznych zwigzanych z wczesnym
ktore Niemczech,

dziecinstwem, spedzit  w

gdzie si¢ urodzil. Adekwatne jest tu skojarzenie

z koncepcja  teatru  verbatim  polegajaca na

przenoszeniu na  scen¢  autentycznych  historii

1 osobistych watkow. W moim odczytaniu, w swoich
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dziataniach rysowal paralele miedzy witasng matka,
ktorej zadedykowat list, a Ping Bausch — okreslang matka
scenicznego gatunku, jakim jest teatr tanca. Sprawnie,
zarOwno ruchowo, jak i1 dramaturgicznie, poruszat si¢
w przyjetej konwencji korzystajac z ekspresyjnych
srodkow wyrazu, nawigzujac do tradycji niemieckiego
ausdruckstanz. Zbudowana przez niego posta¢ sceniczna
przypominata kobiecg manifestacje Piny, ktora osobiscie
zatanczyla w swoim Café Miiller. Cickawym zabiegiem
stanowigcym zwrot akcji byta interakcja z publicznoscia,
w ktorej wykonawca w zabawny sposob prosit
o powtarzanie za nim do mikrofonu fraz w jezyku
niemieckim.  Stanowilo to réwniez nawigzanie
do warsztatow lingwistyczno-ruchowych przygotowanych
pod katem nauki fonetyki jezyka obcego z perspektywy
ciala, ktore wspotprowadzit na festiwalu z Joanng
Pedzisz. W rozmowie po spektaklu artysta przyznat, ze
jego prace mozna odbiera¢ jako fan fiction, czyli dzieto
stworzone przez fana danego utworu literackiego,
polegajace czesto na dopisaniu dalszej czesci lub opisaniu
alternatywnego przebiegu zdarzen. Dominik Wiecek
stworzyt dzielo autonomiczne, autentyczne 1 dotykajace
problematyki tozsamosci tworcy, swoje alternatywne Café
Miiller.

Druga 1 ostatnig prezentacja tego wieczoru byta praca
autorstwa - pochodzacej z Portugalii - Diany Niepce
z udziatem tancerzy Bartosza Ostrowskiego i Jodozinho
da Costy. Anda,

performans dotykajacy frapujacych kwestii uwi¢zienia

Diana to niezwykle poruszajacy

fot. Marta Ankiersztejn © Festiwal Ciato/Umyst



w ciele. Artystka w 2014 roku doznala porazenia
czterokonczynowego podczas upadku z trapezu i od
czego czasu taczy w swoich pracach aktywizm polityczny
0sOb  z

na rzecz niepelnosprawnosciami

Spektakl

z bardzo minimalistycznych srodkow wyrazu. Na

praw
z poetyckoscig ciata. zostat zbudowany
scenie mogliSmy zobaczy¢ tworczynig, ktorej delikatna
zewnetrzna fizycznos¢ kontrastowala z obecnoscig
wysokich 1 muskularnych tancerzy. Minimalistyczna
byla rowniez warstwa muzyczna, w ktorej elektroniczne
dzwigki doskonale korespondowaly z kompozycja
ruchu odpowiednio budujac napiecie. Musze przyznac,
ze na poczatku odnositem wrazenie monotonii, ktéra
jednak pdzniej okazata si¢ klamrg spajajacg wszystkie
elementy. Wiodacy koncept oparty byl na bliskim
kontakcie performerki z tancerzami, ktorzy symbolicznie
pehili role jej nog. Fizycznos$¢ ta byta jednak bardzo
wyrazna, wrecz ocierala sie o brutalnos¢ na tyle, ze mogta
wyprowadzac¢ widzow z poczucia komfortu, co odczytuje
jako zabieg celowy. Wrazenie robity sceny, w ktorych
artystka postawiona przez tancerzy, zdotata utrzymywac
si¢ W pionie, trz¢sac si¢ 1 balansujac na granicy upadku.
Choreografia nie kreowala linearnej historii, a operowata
raczej ruchomymi obrazami, ktore zabieraty odbiorcow
w podroz do wewnetrznego, intymnego Swiata tworczyni,
ukazujgc jej droge radzenia sobie z kryzysem ciafa.
Wspomnie¢ warto chociazby solowy taniec, ktory
wykonala w parterze, niczym akt akceptacji, lub

zaskakujgce, pozostajace w pamieci zakonczenie. Anda,
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Diana jak wspomniata Diana Niepce w rozmowie

pospektaklowej, jest dzielem  autobiograficznym.
Tworczyni zaakceptowata swojg fizycznos¢, a korzystanie
z uniwersalnego jezyka tanca wspotczesnego pozwala
jej swobodnie komunikowa¢ zaangazowane tresci.
Najwazniejsze, spektakl wzruszyl widownig¢, co byto
widac na twarzach podczas oklaskow na stojaco.

Sobotni wieczor 15 pazdziernika w sferze 1deowe
dotykat tematu wojny w Ukrainie. Rozpoczal si¢ od
prezentacji projekcji spektaklu Every minute motherland
w choreografii Macieja Kuzminskiego, a w wykonaniu
zespotu z Polski 1 Ukrainy, tj. Anastasii Ivanove;,
Darii Koval, Omara Krabuluta, Anny Myloslavskiej,
Vitalii Vaskiv, Moniki Witkowskiej, Szymona Tura,
Judyty Pakulskiej. Uznany juz tworca w swojej pracy
postanowil odnies¢ si¢ do tragicznych wydarzen
korzystajac z doswiadczen uchodzczyn zaangazowanych
w projekt. Spektakl byt mocno osadzony w technice
tanca wspotczesnego, co moim zdaniem stanowi jego
niezaprzeczalny atut. Swietne byly zbiorowe partie
synchroniczne, zaskakujace zmiany dynamiki i tempa oraz
wysoki poziom jakosci wykonawczych. Choreografia byta
fizyczna, lecz nie brakowato scen, w ktorych na pierwszy
plan wychodzita teatralnos¢, na mysli mam sceny solowe
1duety pozwalajace widzowi ztapa¢ oddech 1 poczu¢ wage
poruszanych tresci. Trafnym zabiegiem dramaturgicznym
bylo rowniez zastosowanie momentow ciszy 1 pauz
przelamujacych realizowane strategie choreograficzne.

DzigkitemutworcyudatosigeunikngCputapki,,zatanczenia”

fot. Marta Ankiersztejn © Festiwal Ciato/Umyst
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fot. Marta Ankiersztejn © Festiwal Ciato/Umyst

tematu. Wykorzystana w Every minute motherland sciezka
dzwigkowa dodatkowo podkreslata tadunek emocjonalny
spektaklu, a wykorzystanie utworu ukrainskiego zespotu
DakhaBrakha Nad Dunaem trafiatlo w punkt.

Dwie kolejne prezentacje mialy charakter zdecydowanie
bardziej osadzony w paradygmacie performatywnym.
Byty to Odbica Anny Steller oraz Swan Lake Solo Olgi
Dukhovnaya, obie prace zostaty zaprezentowane we foyer,
co jeszcze podkreslato ich raczej niesceniczny charakter.
Jestem prawdziwie zachwycony prostotg, a jednoczesnie
btyskotliwoscig konceptu Odbi¢ autorstwa Anny Steller.
Artystka ubrana w kolory symbolizujace ukrainska flage
przez okolo czterdziesci minut poruszata si¢ niczym
w transie, rytmicznie skaczac do utwordéw ukrainskich
raperek. Gest ten wystarczyl, by okaza¢ wsparcie
dla wszystkich walczacych za Ukraing. Zauwazalne
byto roéwniez fizyczne zmeczenie objawiajace si¢
w ciele tworczyni, co dodawato autentyzmu 1 prawdy jej
wypowiedzi. Odbicia stanowig wzorcowy przyktad tego,
ze komunikujac si¢ jezykiem sztuki, bardzo czesto mniej,
znaczy wigce]. Uwazam, ze idea Anny Steller mogtaby
sta¢ si¢ inspiracja do stworzenia szerokiej spolecznej
akcji taczacej innych artystow tanca (i nie tylko), ktorzy
mogliby wykonywa¢ Odbica w rdéznych przestrzeniach

publicznych.
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Olga Dukhovnaya — ukrainska tancerka 1 choreografka,
obecnie zyjaca we Francji, zaproponowata autorska,
solowg dekonstrukcje rosyjskiego baletu Jezioro tabedzie.
Nawigzujac do techniki tanca klasycznego utrzymywata
prace rgk 1 korpusu w tradycyjnym ustawieniu port de
bras, poza tym jednak dokonywata licznych przetaman
m.in. wykonujac w jednym miejscu uporczywe skoki
do muzyki techno. Performans oparty byt na schemacie
repetycji, cate sekwencje artystka powtarzata kilkukrotnie,
jakby starajagc si¢ poprawi¢ wczesniejszg fraze
ruchowgq. Zaskakujagcym momentem byto zwrdcenie sie
bezposrednio do publicznosci 1 wprowadzenie jej
w kontekst kulturowo-historyczny. Ot6z nagranie Jeziora
tabedziego, o czym nie wiedziatlem, byto transmitowane
na wszystkich kanatach telewizji

w tym samym

momencie, w czasie najwazniejszych politycznych
przewrotow w krajach bylego ZSRR, po to, by
ograniczy¢ obywatelom dostep do informacji. Baletowe
dzieto kojarzy si¢ wigc ich mieszkancom z niepokojem
1 lgkiem. Artystka nie data jednoznacznych odpowiedzi na
to, w jaki sposdb mozna si¢ obecnie odnosi¢ do rosyjskiej
sztuki baletowej. Jej dziatanie odczytuj¢ raczej jako probe
zwrocenia uwagi na skomplikowany status obcigzonego
politycznie dziedzictwa kulturowego Ros;ji.

Festiwal zakonczyt performans World of Interiors



fot. Marta Ankiersztejn © Festiwal Ciato/Umyst

autorstwa portugalskich artystow, Any Borralho 1 Jodo

Galante. Wchodzagc na scene widzowie wkraczali
w Swiat peten ciszy 1 skupienia. Na podtodze znajdowata
si¢ konstelacja ztozona z kilkudziesigciu szepczacych
osob, utozonych bez zauwazalnego wzoru. Odbiorcy
mieli dowolno$¢ w zakresie towarzyszenia im przez
sto dwadziescia minut trwania instalacji. W specjalnie
zaaranzowanej 1 niedoswietlonej przestrzeni scenicznej
panowala atmosfera intymnosci, a szepty lezacych
uczestnikow performansu wyostrzaly zmysty 1 sktaniaty
do zatrzymania i przyshuchiwania si¢. Widzowie reagowali
roznie, niektorzy Smiato ktadli si¢ blisko performerow,
a inni obserwowali sytuacje zachowujagc dystans. Warto
dodaé, ze szepty wypowiadane byly w jezyku polskim
1 ukrainskim. World of Interiors to w mojej opinii wazne,
zastugujagce na szersze rozpowszechnienie dzieto,
zwracajgceuwagenadrugiego cztowieka, potrzebe empatii,
bliskosci 1 wrazliwosci w §wiecie zdominowanym przez
interakcyjny wandalizm. Praca tworcow budzila moje
pozytywne skojarzenia z tworczoscig Yasmeen Godder —
izraelskiej choreografki, ktora od lat w podobnym nurcie
tworzy swoj cykl pn. Practicing Empathy.

21. Miedzynarodowy Festiwal Sztuki Tanca 1 Performansu
CIALO/UMYSL pod hastem ,wolno tanczy¢” byt
wydarzeniem  interesujacym,

skupiajgcym  liczng
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publicznos¢, spojnympod wzgledemideowym,jak rowniez
programowym. Oddanie glosu tworcom reprezentujagcym
rozne nurty artystyczne oraz kregi kulturowe stanowi
o sile przekazu 1 jest niezaprzeczalnym atutem tej edycji.
Prace, ktore miatem okazje zobaczyC, oscylowaly na
granicy sztuki tanca wspotczesnego 1 performansu,
kreujgc spotecznie zaangazowane komunikaty. Konczac,
oddam gtos Edycie Kozak, ktora we wstepie do publikacji
festiwalowej pisze: ,,ArtySci zaproszeni na 21. Festiwal
C/U nie mowig o zagrozeniu wolnosci, a wskazujac
na wypracowane 1 wyuczone formy kultury, sugeruja
uwolnienie si¢ od spolecznych stereotypow, kulturowe;j
hierarchii 1 klasycznej filozofii opartej na oddzieleniu
dobra od zta, pigkna od brzydoty... Dzi§ wykonuja oni
jeszcze wiekszy wysiltek, bo procz codziennej pracy jest
dodatkowa praca do wykonania, trudniejsza, bo nietatwo
poddajaca si¢ bezkrytycznej akceptacji. Jest nig nasgczanie
tworczosci takimi warto$ciami jak mitos¢, szacunek,
bliskos¢. Konczy si¢ era negatywno$ci, zaczyna era
dobroci1”.

Marek Zadluzny

Taniec 4.2022
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PERLLA ROMANTYZMU WRESZCIE
W TEATRZE WIELKIM - OPERZE
NARODOWEJ

Zdj. Giselle, Chinara Alizade (Giselle), Vladimir Yaroshenko (Ksiaze Albert) i Natalia Pasiut (Mirta), fot. Ewa Krasucka

Obchodzacy w maju 2021 roku triumfalne 180-lecie
nieprzerwane] obecnosci na scenach calego Swiata
balet Giselle zagoScil wreszcie na czolowe) polskie;
scenie. Liczna w naszym kraju rzesza wielbicieli tego,
zadziwiajagce]  zywotnosci, wiekopomnego  dziela
zmuszona byta czeka¢ na to wydarzenie ponad ¢wierc
wieku... Nieobecnos¢ tylez bolesna, co nie znajdujgca
zadnego usprawiedliwienia. Udowodnita to warszawska
(1 nie tylko) publicznos¢, wykupujac w kilkanascie dni
bilety na listopadowg premiere dzieta oraz trzy kolejne
spektakle.

Realizacje Giselle powierzono tym razem angielskiej
choreograf, Mainie Gielgud, byte; tancerce, uczennicy
m.in. rosyjskich staw baletu: Tamary Karsawiny i Lubow
dyrektorce wielu

Jegorowej; czotlowych zespolow
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baletowych swiata, w tym The Australian Ballet. Sprawnie
ozywiajaca ducha romantyzmu, subtelna 1 elegancka
wersja Mainy Gielgud stawia gtowny nacisk na przekaz
aktorski, co odbywa si¢ czesto kosztem technicznej
maestrii tanca, do ktorej przyzwyczaila nas obecna przez
niemal 30 lat (1968 — 1996) na scenie Teatru Wielkiego
mistrzowska wersja rosyjska. Juz od pierwszego aktu
zauwazy¢ mozna minimalizacj¢ tanecznych pas na
rzecz dziatan stricte aktorskich (mise en scene), czesto
dos¢ banalnych. Niefortunne, irytujace znawcow dzieta,
rozpoczecie drugiego aktu (podniesiona kurtyna i... pusta
przez wiele dtugich minut scena do muzyki sugerujace;,
ze co$ jednak powinno si¢ na tej scenie rozgrywac)
wynagradza niewyobrazalna wprost perfekcja tanca

Willid oraz popisy trojki solistow: Mirty (Natalia Pasiut),



Giselle (Chinara Alizade) 1 Albert (Vladimir Yaroshenko).
W drugiej, popremierowej, obsadzie z jeszcze wickszym
sukcesem wystgpili: Mirta - Daria Majewska, Giselle —
Jaceun Jung, Albert — Ryota Kitai, ktorego porywajace
entrechat six (doliczylam si¢ dwudziestu czterech!)
dopelnito wykonawczego mistrzostwa spektaklu. Klasa
Polskiego Baletu Narodowego udowadnia, 1z zastuguje
on na choreografow umozliwiajacych tancerzom ukazanie
petni ich mozliwosci. Oczywiscie kazdy choreograf ma
prawo do wilasnych wizji, jednak troche zal, ze w obecnej
wersji  pomini¢to wiele zachwycajacych publicznos¢
tanecznychpasnarzecznie przyciggajacych zbytniejuwagi
widza pas d’action. W kuluarach komentowano m.in.
bolesny brak stynnej arabesque alongee, ktora Giselle wita
kleczacego przy jej grobie Alberta. Mimo kilku uchybien
choreograficznych 1 inscenizacyjnych spektakl jest jednak
olbrzymim sukcesem PBN — tym razem z oczywistych
wzgledow gldwnie jego tancerek: taniec Mirty 1 msciwych
Willid chciatoby si¢ oglada¢ w nieskonczonos¢... Zas
entuzjastyczne przyjecie przez publicznos¢ wszystkich
czterech kolejnych spektakli dowodzi, ze ,,tchngca patyna i
starymi koronkami” lecz niepokonana w swej artystyczne;j
doskonatosci 1 uniwersalnym poruszajacym kolejne
pokolenia przekazie sztuka jest nadal w stanie zachwycac.
Bezcennym walorem wznowionej Giselle pozostaje
wskrzeszonalegendarnascenografia, stworzonado polskiej
premiery tego baletu w 1968 roku przez niezyjgcego

juz wybitnego artyste, Andrzeja Kreilitz Majewskiego.

Zdj. Giselle, Polski Balet Narodowy (Willidy), fot. Ewa Krasucka, recenzja s.38.
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To doskonate wizualnie dzielo stanowi idealng oprawe
rozgrywajacego si¢ na scenie pickna. Zas Orkiestrg Teatru
Wielkiego - Opery Narodowej z wlasciwg sobie maestria,
oraz wczuciem si¢ w gre tancerzy, dyrygowal Patrick
Fournillier,

Kolejne spektakle baletu zapowiedziane sagna l, 2,415
kwietnia 2023 r. Zaktadam, ze bilety na wszystkie cztery
dni rozejdg si¢ w... kilka godzin.

Elzbieta Pastecka

Giselle, Adolphe-Charles Adam,

realizacja: Maina Gielgud, Polski Balet Narodowy,

Teatr Wielki-Opera Narodowa, Warszawa, premiera: 25
listopad 2022.

Balet fantastyczny w dwoch aktach

Libretto: Théophile Gautier 1 Jules-Henri Vernoy de Saint-
Georges

Muzyka: Adolphe-Charles Adam

Prapremiera: 28/06/1841, Théatre de I’Académie Royale
de Musique, Paryz

Premiera polska: 20/01/1848, Teatr Wielki, Warszawa.

Dostep online: 26 grudnia 2022, na OperaVision
(dostepne do 26 czerwca 2023)
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CZY JUZ NALEZY KLASKAC?

W ramach tegorocznej, trzynastej edycji Dni Sztuki
Tanca na scenie Teatru Wielkiego Opery Narodowej
wystapilBaletTeatruWielkiegowPoznaniu,prezentujac
balety trzech wspolczesnych choreografow. Na BER.
Tryptyk baletowy zlozyly si¢ prace Roberta Bondary,

Martynasa Rimeikisa oraz Alexandra Ekmana.

Z krotkiego tekstu zamieszczonego na druku z obsada
mozna si¢ dowiedzie¢, ze premier¢ spektaklu, ktora
odbylta si¢ online, obejrzata imponujgca publicznos¢: 20
tys. osob. Krotka informacja konczy si¢ enigmatyczng
zacheta: ,,Poznaj genotyp wspotczesnosci”. I rzeczywiscie
tytut wieczoru, czyli akronim ztozony z pierwszych liter
nazwisk choreografow, odnosi si¢ do terminu z zakresu
genetyki. W tym znaczeniu BER (ang. base excision repair)
to proces zachodzacy w DNA, polegajacy na korygowaniu
niewielkich uszkodzen poprzez wycinanie 1 naprawianie
pojedynczych zasad, ktore wulegly modyfikacjom
chemicznym (np. alkilacji, deaminacji)'. Oczywiscie tytul

chwytliwy sam w sobie, tatwy do zapamigtania, tylko czy

1 http://www.e-biotechnologia.pl/artykuly/naprawa-dna

Zdj. BER, Teatr Wielki im. Stanistawa Moniuszki w Poznaniu, fot. Maciej Zakrzewski
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koniecznie musimy miesza¢ w to jeszcze genetyke. Coz
by to bowiem miato znaczy¢? Czy taniec zaprezentowany
w tym wieczorze rzeczywiscie skoryguje chociaz
,hiewielkie uszkodzenia” wspotczesnosci? Odwazna
deklaracja.

Tytut BER — mimo ze mozna w nim odszukac inicjaly
choreografow poszczegdlnych czesci (Bondara, Ekman,
Rimeikis) — nie odpowiada kolejnosci prezentowanych
uktadow. Kompozycja wieczoru byla podyktowana
imnymi wzgledami. Pierwszg (Bondara) 1 trzecig (Ekman)
czescig byly balety angazujace zespot Teatru Wielkiego
w Poznaniu. Natomiast Blind words Rimeikisa to miniatura
na trzy pary. Nadano wiec wieczorowl kompozycje
klamrowg. Bondara jako gospodarz — jest kierownikiem
Baletu Teatru Wielkiego w Poznaniu — prezentowal si¢
pierwszy, Ekman jako migdzynarodowa gwiazda byt
ukoronowaniem wieczoru. Paradoksalnie mnie do gustu
najbardziej przypadta oszczgdna w srodkach praca Litwina,
Martynasa Rimeikisa.

Bardzo ciekawie zapowiadajacy si¢ Take me with


http://www.e-biotechnologia.pl/artykuly/naprawa-dna

you Roberta Bondary do muzyki Radiohead byt niestety
duzym rozczarowaniem. By¢ moze na balet Bondary
patrzytabym mniej krytycznie, gdybym nie znala jego
punktu wyjscia — duetu, takze zatytulowanego Take
me with you, stworzonego w ramach Kreacji, warsztatu
choreograficznego Polskiego Baletu Narodowego, w 2016
roku. Wéwczas na Scenie Kameralnej warszawskiego
Teatru Wielkiego tanczyli niezrownani Yuka Ebihara
1 Kristof Szabd, ktorych doskonalosci niestety trudno
byto dopatrze¢ si¢ w tancu Yukino Tamai 1 Takatoshiego
Machiyamy. Nie bez znaczenia jest takze fakt, ze duet
ten pomyslany byl na mala scen¢ — to tu np. miato szanse
zadziata¢ klaskanie niekonfundujagce publicznosci.
W pierwowzorze tancerka wyklepywata rytm reka o udo,
w wersji rozbudowanej klaszcze w dlonie, co niektorzy
z widzow odbierali jako zachete do oklaskow [sic!],
zwlaszcza ze jego zwienczeniem byto klaskanie zespotu
wychodzgcego na scen¢ zza kulis. Nie mowigc juz o tym,
ze akustycznie, z duzej sceny TW-ON, klaskanie jednej
osoby nie ma szans si¢ wybronic¢ jako srodek wyrazu. Pod
tym katem (nieudanej transformacji duetu w jednoaktowy
balet) mozna rowniez oceni¢ kostiumy, czyli biate koszule i
czarne spodenki. Zndéw, w duecie bylo to proste, estetyczne.
Przy scenach zbiorowych dalo efekt fragmentéw musicalu
o korpopracownikach. Pytanie, na ile zamierzony.

Robert Bondara jest

utalentowanym, nie podlega dyskusji. Tym bardziej zal,

To, ze choreografem
ze nie zdecydowat si¢ na wspolprace z dramaturzka,
a mankamenty, o ktorych pisze, nie zostaty przy¢mione
Zabrakto

1 plynnosci. Choreografia, w ktorej nie brakowato mocnych

perfekcyjnym  wykonaniem. wirtuozerii
momentéw, odtworzona zostala mechanicznie. Na tle
mi¢dzynarodowego zespotu 1 innych solistow/solistek
najjasniej blyszczat Giorgio Tinari wykonujacy solo.

Zdecydowanie inne oblicze objawit zespot w trzeciej
czesct wieczoru. Choreografia 1 stojgca za nig energia
Ekmana pozwolity poznanskiemu baletowi pokazaé si¢
z jak najlepszej strony. Sam Episode 31 tylez pulsujacy
radoscig, co wymagajacy dla tancerek 1 tancerzy, porwat
rowniez tlumnie przybyla warszawskg publicznosc.
Dynamika, humor, ironia to hasta, ktore idealnie pasuja
do pracy szwedzkiego choreografa. Na scenie dzieje si¢
wyjatkowo duzo 1 wyjatkowo szybko. To oszalamia, ale
1 zwodzi. Oslepia, niczym S$wiatla, ktorymi na scenie
operujg tancerze, jak gdyby celowo nie zostawiajgc miejsca
na refleksje nad sensem innym niz postmodernistyczna
zabawa.

Pomiedzy tym wszystkim znalazla si¢ praca zupeinie

w innej tonacji. Rimeikis, obecnie dyrektor artystyczny
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baletu Litewskiego Narodowego Teatru Opery 1 Baletu,
stworzyt etiude na trzy pary do muzyki Steve’a Reicha,
Lawrence’a Englisha 1 Meredith Monk. Interpretacja
wspotczesnych kompozytorow przez choreografa nie
byta by¢ moze pionierska ani rewolucyjna, ale stanowita
bardzo ciekawa, przemyslang propozycj¢ korespondujaca
z minimalizmem na przyktad w tworczosct Anne Teresy
De Keersmaker (Fase z 1982). Rowniez tutaj sposrod
wykonawcow stowa uznania nalezg si¢ Giorgio Tinariemu,
tanczacemu w duecie z Diang Cristescu.

BER pozostawit we mnie jezeli nie niedosyt, to nieco
zawiedzione nadzieje, cho¢ uczciwie musze przyznac —
patrzac na widowni¢ Teatru Wielkiego tego wieczora — ze
bylam w absolutnej mniejszosci. Artystki 1 artysci zostali

nagrodzeni goracg 1 dluga owacja.

Ewa Kretkowska

Tytul: BER. Tryptyk baletowy

Take me with you

Muzyka: utwory zespotu Radiohead

Choreografia: Robert Bondara

Scenografia, kostiumy: Robert Bondara

Rezyseria swiatet: Maciej Igielski

Tancerze 1 tancerki: Julia Korbanska, Miguel Eugénio
de Sousa Junior, Yukino Tamai, Takatoshi Machiyama,
Beatrice Rancani, Giorgio Tinari, zespot Teatru
Wielkiego w Poznaniu

Blind words

Muzyka: Steve Reich, Lawrence English, Meredith
Monk

Choreografia 1 kostiumy: Martynas Rimeikis
Wspottworczyni kostiumow: Karolina Grzeszczuk
Rezyseria swiatet: Maciej Igielski

Tancerze 1 tancerki: Diana Cristescu, Giorgio Tinarti,
Beatrice Rancani, Salvador Martinez, Bianca Gradassi,
Sergio Chinnici

Episode 31

Muzyka: Mikael Karlsson Ane Brun, Erik Satie
Choreografia, dekoracje 1 projekcje: Alexander Ekman
Kostiumy 1 charakteryzacja: Luke Simcock

Rezyseria swiatet: Nicole Pearce

Fragmenty wierszy w wykonaniu Elinor Basescu
Tancerze 1 tancerki: Yukino Tamai, Arkadiusz Gumny,
Massimiliano Romano, Sergio Chinnici, zespot Teatru
Wielkiego w Poznaniu

Data spektaklu: 20 listopada 2022, Warszawa, XIII Dni
Sztuki Tanca

Prapremiera: 14 grudnia 2020, Poznan.
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CO NAS LACZY, A CO DZIELI?
O GRANICACH W TANCU
WSPOLCZESNYM?

Relacja Anny Krolicy z MOVE Festival.

istoria polskiego tanca docenia zjawisko
festiwalizacji, nie ma ono pejoratywnego
znaczenia, jak w pewnym momencie

myslano o tym fenomenie w kulturze
w ogole. Idea festiwali, ktore odbywajg si¢ kosztem
statlych,

regularnych  programow 1 codziennego

wydarzeniami  artystycznymi, nieco

martwita. W

festiwalom

kontaktu z

przerazala 1 tancu jest 1inaczej -
dzieki
1 wyjatkowos¢ tanca, mozliwa jest jego popularyzacja
Zbyt

dedykowanych tancowi, aby repertuarowo wypelnity

podtrzymywane s3  wizja

1 prezentacja. malo jest instytucji kultury

zapotrzebowanie widzow, dlatego festiwale

ponickad wchodza w role instytucji/uniwersytetow

etc. Organizatorami festiwali s3 najczesciej teatry
1 zespoty zwigzane z tancem. Podobne jest pochodzenie
zielonogorskiego festiwalu., ktory ukonstytuowat sie¢
wokot dziatan Osrodka Praktyk Choreograficznych
(i Physical Arthouse, zespolu prowadzonego przez
Marka Zadluznego), oraz MCKIE ,,Domu Harcerza”
im. J. Korczaka w Zielonej Gorze. Ten festiwal
tworzony jest z czuloscig, otwartoscia 1 pewnym
rozmachem, jego przedstawiciele wysylaja swojg oferte
zarowno do artystow 1 teatroOw profesjonalnych, jak
1 tworcow dziatajacych na styku zycia artystycznego
1codziennosci. Trudno ich nazwac¢ amatorami/amatorkami,
lepiej  tworcami/tworczyniami  teatrow  offowych,
przedstawicieli sceny niezaleznej. W tym roku tematem
przewodnim MOVE Festivalu byty granice/borders. Temat
cieckawy 1 intrygujacy pod wzgledem prowokujacego
niedopowiedzenia, o jakie wilasciwie granice chodzi?
To pytanie byto obecne i krazyto w czasie catego festiwalu.
Przychodzilo jako cicha sugestia w trakcie ogladania
poszczegolnych spektakli, jako podpowiedz, jako ,koto

ratunkowe”, klucz do analizy 1 jako wyktadania.
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Przestrzenie  geograficzne, polozenie, miejsce,

peryferia...

Tak si¢ nietypowo sktada, ze taniec ma silne osrodki
na peryferiach Polski, bowiem wigkszo$¢ istotnych
centrow tanca znajduje si¢ na pograniczach — w Lublinie,
Bialymstoku, Gdansku, Poznaniu (warto wspomnie¢
o centralnie usytuowanej Warszawie, funkcjonujace;
zwielomaogniskamiinicjatyw). Do tych,,miast-bastionow
tanca”, ktore nadajg rytm biegowi zycia tanecznego
w Polsce, trzeba doda¢ Zielong Gorg - do niedawna stynng
w Polsce ze srodowiska tworcoOw reprezentujacych
kontakt-improwizacje, ale 1 oferujaca akademickie
studia z ,tanca”. Obecnie pateczk¢ po Annie Madej,
Pawle Matyasiku, ktory zresztg wrécit do Zielonej Gory
1 wspotpracuje z teatrami, festiwalem 1 Uniwersytetami
Trzeciego Wieku (od 2011), przejat Marek Zadluzny ze
swojg ekipg. Tu, na festiwalu, ale 1 w Zyciu scenicznym,
jak w dobrze ulozonej rodzinie albo domu, jest miejsce
na spotkanie wielu pokolen 1 przedstawicieli rdéznych
generacji tanca. Z perspektywy obserwatorki doceniam,
ze wszystko dziata tu w harmonii 1 z zachodnim luzem,

z zyczliwoscia.

Na potwierdzenie sugestii, ze faktor geograficzny peit
okreslongrolg przy tworzeniu hasta festiwalu, powotam si¢
naprogram festiwalowy i zastosowany podziatna,,swoich”
1,,Innych” (artystow) jak proponuja organizatorzy: Dzien
I — Lubuskie Warte Zachodu oraz Dzien II — Poza
granicami. Na sceniec MCKiE mozna spotkac¢ 1 obejrzec¢

spektakle artystow tanca z catej Polski:

Physical ArtHouse (Ziclona Goéra), Teatr Ruchu
(Swiebodzin), STREFA 2B (Gorzéw Wielkopolski), Teatr
Tanca Con Passione z Uniwersytetu Zielonogorskiego
(Zielona Gora), Terminus A Quo (Nowa Sol), Joanna
Brodniak (Bytom), Izabella Lasota | Gliwicki Teatr



Tanca (Gliwice), Grupa Teatru Tanca (Torun), Gliwicki
Teatr Tanca (Gliwice), Katarzyna Ziolo (Bytom), Ola
Zalejko (Zbaszyn).

W czasie festiwalu byl czas na praktyczne dziatania,
czyli warsztaty oraz rozmowy o tancu prowadzone przez

warszawska krytyczke Marte Seredynska.

Granice estetyczne

Jednak poza czynnikiem geograficznym rol¢ odegratly tez
inne granice. Po raz drugi na festiwalu pojawil si¢ nowy
blok skoncentrowany na gatunku filmu tanecznego (video
dance/ screendance), poza gtownym nurtem pokazdéw
spektaklowych 1 sztuka odgrywang ,,tu 1 teraz”. Trudno
jednoznacznie stwierdzi€ czy to efekt pandemii 1 fascynacji
swoistym odkryciem fenomenu dance on screen, ale
w jednym z pomieszczen powstata intymna przestrzen
do kontemplacji spektakli nagranych, stworzonych dla
oka kamery. W movl[i]e gallery mozna bylo zobaczy¢

spektakle popularnych i1 dobrze znanych artystow:
Wiak,

pokazywany na wielu scenach Manhattan Interactive

Danieli Komedery-Miskiewicz, Dominiki
Movie (fragment), Joanny Brodniak, Wiktorii Reszki,
Katarzyny Ziolo Slavic Body, Mikolaja Mikolajczyka
Rodzinne Misterium Popotudnia Fauna, Aleksandry Salej,
Anny Janczarek, Moniki Parafiniuk z Olsztynskiego

Teatru Tanca - OTT/m2.

Zdj. MOVE Festival 2022, fot.Dorota Bulinska
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Jednak sama interdyscyplinarnos¢ form nie wyczerpuje
tematu granic estetycznych na festiwalu. Zaproponowane
spektakle mialy przerézne formaty. Terminus A Quo
w Adiaforze zaproponowat widzom spektakl w konwenc;ji
teatru plastycznego, z wyraznie zarysowanymi czterema
postaciami (trzemakobietamiimtodym mezczyzng), akcja,
a przynajmniej scenami rozgrywajacymi si¢ pomig¢dzy
glownymi protagonistami. Obrazy konstruowane na
scenie porazity publicznos¢ estetyka silnej reki, mocnymi
1 wyrazistymi scenami, chwytajacymi widzow za gardio
swojg brutalnoscig, by za chwil¢ wykreowac bardzo
plastyczne sceny, troche rodem z estetyki teatru absurdu,
balansujagce pomiedzy przerazeniem, niedowierzaniem
1wyrazistoscig formy, ostroscig przekazu. Toteatrna wskros
ucielesniony, operujacy bardziej fizycznoscig aktorow
niz samym slowem, wlasciwie bezglosny, bez dialogow,
a rownoczesnie klarownie opowiadajacy o psychicznej
dominacji, manipulacji 1 toczacej si¢ psychomachii na
linit damsko-meskiej. Kolejne sceny uktadaty si¢ (jednak)
w pewng opowies¢, fabularny cigg tak, ze mozna by ulec
pokusie, ze jest to inscenizacja dramatu, jednak zaden
tekst literacki, dramatyczny nie stanowit kanwy dla
rozgrywajacych si¢ zdarzen. To byl teatr stworzony z ciat
1 imaginacji rezysera teatru Terminus A Quo - Edwarda
Gramonta - dobrze znanego widzom z Zielonej Gory
wtasnie jako teatr prowokujacy, niepokorny, poszukujacy
- nie liczacy si¢ z granicami, traktujacy je jako element

gry toczacej si¢ miedzy artystami a §wiatem zewnetrznym.
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Z tematem przetamywania granic dobrego wychowania,
dobrych manier, tzw. savoir-vivre’u, czyli poniekad
o przekraczaniu oczekiwan spotecznych, Swietnie
poinstruowata publike Katarzyna Zioto w Small talku,
czyli lekkiej niezobowigzujacej rozmowie przy winie na
bankiecie czy innym spotkaniu biznesowym. Katarzyna
Zioto zwrocita uwage na mowe ciata 1 jego kody ruchowe,
co cialo mowi 1 komunikuje. Jakim jest skutecznym
narzedziem, jesli odpowiednio go uzy¢ 1 wycwiczyc.
Jej etiuda, zresztg bardzo blyskotliwa, oparta na mowie
ciala, ale 1 podbijana werbalnym przekazem - sadze, ze
zdobyta uznanie widzoéw (moje z pewnoscig) swojg ironia,
dowcipem, ale 1 czarem performerki. Jej solo bezposrednio
dialogowalo z tematem granic, rozumianych jako normy
1 oczekiwania spoteczne. Odstaniajgce sytuacje zgrzytu,
czyli co si¢ dzieje, kiedy jednostka stawia opor i nie stosuje
si¢ do powszechnie obowigzujgcych norm. Co do tego
jak nalezy trzymac kolana, co one ,,méwig" za nas, 1 co
odstaniac, a co zastania¢. W czasie rozmowy z artystka, juz
po spektaklu, pojawit sie cieckawy watek skoncentrowany
na tym, kto ksztalttuje te normy, wprowadza oczekiwania

albo co gorsze - narzuca je.

Gtos kobiet byt styszalny nie tylko poprzez ich ciala,
ale rOwniez poprzez wybierane tematy 1 zagadnienia.
Pojawit si¢ tez spektakl inspirowany Szczelinami istnienia

Jolanty Brach-Czainy, bardzo sensualny 1 fizyczny,
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Teatru Ruchu ze Swiebodzina natomiast jeszcze inny
akcent wprowadzito solo Untold manifesto Joanny
Brodniak. Zdystansowane, klarowne, precyzyjne 1 oparte
na dwuglosie - ciala poruszajacego 1 komunikujgcego
swoje historie 1 glosu z offu, bedacego troche muzyka dla
ruchu, troch¢ zaktdceniami na linii, troche dopetnieniem

opowiesci ciala.

Granice symboliczne?

W czasie festiwalu zaprezentowat si¢ zespot z Uniwersytetu
Trzeciego Wieku pod kierunkiem Pawla Matyasika
z kilkoma etiudami tanecznymi, ze Swietng muzyka,
operujacy zartem scenicznym, scenami teatralnymi
1 cickawym tancem do znanych szlagierow. Istotne, ze na
scenie pojawit si¢ na chwile rowniez sam Pawet Matyasik
wzmacniajgc wspolnotowy charakter pokazu. Publicznos¢
od razu weszla w opowiadane poprzez ciato, ruch
1 muzyke narracje; docenita czesto werbalnie deklarowang
demokratycznos¢ tanca wobec roznorodnosci cielesnej
artystOw, otwartosci na organiczng opowiesS¢ ciata
dojrzatego. Publiczno$¢ festiwalowa byta zachwycona
tym nowym szerokim spektrum pokazow. Nie zabrakto

tez humoru, zwady.

specific,
zaprezentowanym na boisku szkolnym, byl pokaz

Waznym  performansem typu  site



nawigzujacy do wydarzen wojennych na Ukrainie, do
toczacej si¢ wojny. To symboliczne podkreslenie, gdzie
przebiegaja granice, co si¢ dzieje, gdy suwerennos¢
krajow zostaje zagrozona, jak reaguja ludzie, jak zmienia
si¢ przestrzen dookota, jak te zmiany wpltywaja na
ciala, na naszg tozsamos¢. Pojawiato si¢ wiele waznych
tematow. Jeszcze jeden spektakl, Jakkolwiek z Torunia pod
kierunkiem Marty Zawadzkiej, wzbudzit wielkie emocje
wsrod obecnych obywateli Ukrainy. Poruszenie wywotata
muzyka ukrainska, powracajgca w catym spektaklu
1 prowadzaca ruch. Spektakl byl organiczng opowiescig
ciala, dos¢ abstrakcyjng, jednak w drugiej cze¢sci
pojawienie si¢, w intensywnie czerwonej sukni, jednej
postaci (Marty Zawadzkiej) nadato pewnag symbolike
catosci. W polu skojarzen powracaly: obraz przemijania
jak w cyklach natury, Matka Ziemia, obumieranie,
niepokdj] - w te taneczne plasy wdzieraty si¢ ukrainskie
stowa 1 melodia, poruszajagce obrazy. Estetyka samego
jezyka przedstawienia daleka byla od wspotczesnosci,
ale dotykata zywiolowosci, codziennosci 1 duchowosci,

emocji zza wschodniej granicy.

Trudno byloby nie wspomnie¢ o spektaklu still nature,
inaugurujacym festiwal. Zgodnie z taneczno-teatralnym
zwyczajem gospodarze, zamiast przeciecia symboliczne]

wstazki na znak rozpoczecia festiwalu, wystawili swoj
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najnowszy spektakl. Byt on z pewnoscig pewnym
pozytywnym zaskoczeniem dla stalych ich widzow,
bowiem Physical Arthouse po raz pierwszy wszedt we
wspotprace z artystkg sztuk wizualnych, Alicjg Lewicka-
Szczegdla, autorka instalacji begdace; scenografia do
omawianego spektaklu. Na instalacje sktadajg si¢ dwa
obiekty - po prawej stronie sceny - akwarium; z drugiej
strony (lewej), zestaw czterech wysokich
potaczonych ze sobg regatow. Zarowno w akwarium,
obiekty

sprawia

jak na regatach s3 misternie utozone

roslinne specjalnie podswietlone. Catos¢
niecodzienne wrazenie dosSC¢ sterylne, kojarzace si¢
z laboratoriami, a nawet z muzeum. Dokladnie z widowni
nie widzimy obiektOw martwej natury, tylko lisciaste
ksztatty 1 kontury. Ten niezwykly §wiat niespodziewanie
zostal zaanektowany przez szescioosobowy zespot.
Wszyscy tancerze 1 tancerki sg ubrani w biate kostiumy, ana
twarzach majg naciggniete kominiarki. Ten brak kontaktu
potencjalnego widza z twarza performera powoduje
pewne odpersonalizowanie tanczgcych postaci. Obecnos¢
bialych kominiarek wymusza, aby widz koncentrowal
si¢ na fizycznosci cial, bez préb opowiadania historii.
Zespol operuje réoznymi figurami choreograficznymi -
synchronami, kiedy tanczg zespotowo. Wtedy ich ruchem

rzadzi zasada jednorodnosci i unifikacji. W  jednych
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frazach ruchowych dziatajg ustawieni frontalnie do

widzow/widzek, W kolejnych frazach

zagarniaja przestrzen. Ich fizyczne dziatania s3

dynamicznie zmienne, od migkkich ruchow ciala
1 falujacych gestow rak, po dynamiczne wymachy
1 jakby tngce przestrzen ruchy. Zespot wykorzystuje
bogaty zasob strategii kompozycji tanecznej, od dziatania
na podtodze, przez frontalne ustawienia do zaanektowania
wybranych bokéw 1 katow sceny. W still nature pod
wzgledem choreografii jest tez przestrzen na duety
1 ekspozycje solowych (krétkich) wariacji. Na scenie ciato
dziatato, tanczyto, wykonywato rozne figury prowadzone
przez muzyke, wpisane w zbiorowos¢, ukierunkowane
na 1nnoS$¢. UczestniczyliSmy w obserwowaniu prob
komunikacji migdzy sztucznymi figurami, postaciami.
Artystyczna instalacja nieco ogranicza choreografi¢
zespotu, dynamika ich ciat sprawia wrazenie, ze mogliby
tancem zaja¢ znacznie wigkszg przestrzen, jednak obszar
gry ma swoja limitacje. To formalne ograniczenie ich
ruchow ma w sobie ten sam znak bezsilnosci, co Swiat
przyrody, obudowany szklanymi scianami w akwarium.
Umieszczone tam kwiaty 1 inne rosliny sg sterowane rgka
cztowieka, trudno zgodzi¢ si¢, ze jest to reka troskliwego
ogrodnika. Ten pozornie anonimowy spektakl angazuje

widzow do odbioru poprzez emocje, stawia pytania
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o granice 1 0 miejsce swiata roslin w wiekszej calosci,
ktora porzadkuje 1 zarzadza cztowiek. Ta misternie
zaaranzowana w scenografii martwa natura moglaby by¢
linkiem odsytajacym widzow do szerokiego zagadnienia

kryzysu ekologicznego, dotykajacego nasza planete.

MOVE Festival to wydarzenie, na ktére mozna niemal
po sasiedzku wejs¢, zatopi¢ si¢ w sztuke - to nie tylko
artystyczne prezentacje, przeglad zespotow 1 teatrow.
To takze spotkanie z ludzmi, artystami, podczas ktorego
tworzy si¢ sztuke blisko odbiorcy, dla niego, z nim. To
wyjatkowe miejsce 1 czas, ktore konczy wspolne sniadanie
przygotowane przez organizatoréw. Jest w tym gescie
nie tylko goscinnos¢ 1 otwartos¢, ale takze zafiksowana
familiarno$¢,  podkreslajagca  wyjatkowos¢  tego
(peryferyjnego) miejsca, ktore zgodnie ze stowami Marka
Zadluznego - moze by¢ MIEJSCEM, gdzie odbywajg
si¢ awangardowe, cenne, wartosciowe zdarzenia, nie
tylko zarezerwowane dla ,,centrum”. W Zielone; Gorze
festiwal ma si¢ dobrze i1 wierze, ze z kazdym rokiem
bedzie rozwijat si¢ 1 szukal nowych pomystow 1 inspiracji
(atakze znajdywat je), ale pozostanie tez otwarty na mtode
zespoty potprofesjonalne wystepujace z profesjonalnymi,
dzieki temu faktycznie tworzy sie wspolnotowos¢ i relacja

miedzy réznymi pokoleniami.
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